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Wstep

Teksty zgromadzone w ksigzce Sandaty Hermesa. Szkice
o poezji fgczy mysl, ze liryka jest jednym z najlepszych spo-
sobOw interpretacji rzeczywistosci. Autor w tej pracy roz-
mys$la o poezji jako sposobie wyrazania wspaniatej kultury,
wyzszej formy duchowosci. Probuje dotrze¢ do refleksji za-
wartej nie tylko w wierszach znanych poetdw (Szekspir,
Zbigniew Herbert, Tadeusz Nowak, Janusz Szuber), ale row-
niez tych mniej znanych (Krzysztof Cwiklinski, Wactaw
Iwaniuk) czy zupetnie niezauwazanych lub zapomnianych
(Robert Krajewski, Janusz Drzewucki, Alicja Bykowska-
-Salczynska).

Kompozycja ksigzki ukaza¢ ma trzy gtéwne sprawy: pierw-
sza to sposoby i formy istnienia wiersza - chodzi o zwigzki
poezji i muzyki, doktadniej - o $piewanie liryki; druga -
przyjrzenie sie krajobrazowym toposom organizujgcym po-
ezje polska (,las”, ,rzeki, jeziora, strumienie, bagna”, ,zie-
mie, pola”, ,drogi, Sciezki, trakty”); wreszcie trzecia rzecz
dotyczy pamieci, tradycji, aluzji literackich, odwotan do mi-
tow w poezji XX wieku.

Juz tytut tomu ma wskaza¢ Czytelnikowi droge - bog
wedrowcow, podréznikéw, wynalazca fletni Pana, patron
Herberta uczy nas tagodnosci, wdzieku, radosSci; sandaty
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Hermesa majg by¢ metaforg poznawania $wiata, a w tym
pomaga nam literatura.

Szkice zamieszczone w ksigzce Sandaty Hermesa méwig
0 doSwiadczaniu przez cztowieka czasu i przestrzeni oraz
0 bolu, ktéry poeta chce zaleczyé, piszgc wiersze.

Torun, 17 marca 2007 r.



Piekno - racja istnienia wiersza

(O $Spiewaniu utwordéw poetyckich)

»,Poezjaw starozytno$ci wymagata wtdru muzycznego”1-
pisat Julian Krzyzanowski wrozdziale trzecim swojej ksigzki
pt. Sztuka stowa, rozdziale zatytutowanym DzZwiekowa szata
poezji. Dalej literaturoznawca zauwazyt, ze jeszcze u schytku
w. XVI utwory wierszowane $piewano, [..] zwyczaj ten
w potowie stulecia poczat ustepowac czytaniu, i to gtosne-
mu”2 Krzyzanowski zajat sie rytmem wierszy; w zakohcze-
niu napisat:

Dzwiekowa szata poezji, postrzegana zmystowo stuchem lub
wzrokiem, posiada ceche, zmystowo niedostepng, mianowicie
warstwice semantyczna, obejmujaca zespoty wyrazéw o zna-
czeniu odmiennym od znanego z jezyka potocznego, a stosowa-
nym w jezyku artystycznym, a tym samym nie tylko w poezji,
ale réwniez w prozie nastawionej na artyzm3

1J. Krzyzanowski, Dzwiekowa szata poezji, [w:] tegoz, Sztuka sto-
wa. Rzecz o zjawiskach literackich, Warszawa 1984, s. 47.

2Tamze, s. 54.

3Tamze, s. 82.
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Edward Balcerzan w znanym tekscie Liryka jako subiek-
tywny obraz $wiata i przezy¢ poety twierdzit: ,w prehistorii
[liryki] $piew byt niewatpliwie pierwszym wierszem” 4

Sadze, ze najwspanialszym rodzajem gtosowej realizacji
wiersza, mozna powiedzie¢ - peinig glosowej prezentacji
utworu lirycznego, jest wtasnie Spiew. Dlatego tez w ni-
niejszym szkicu interesowa¢ mnie beda zwigzki poezji
i muzyki. MySle, ze pomylit sie Zbigniew Jarosinski, ktory -
jak pisat Andrzej Stoff:

istote ewolucji poezji polskiej widziat w przejsciu ,,0d wiersza
«do moéwienia», do wiersza «do czytania», od «wypowiedzi» do
«tekstu»™s.

By¢ moze to czytelnicy - odbiorcy poezji - ulegli temu,
nad czym ubolewat Roman Ingarden - ,zatracie potrzeby
styszenia”6. Jarosinski wyrazit swojg mysl zbyt pochopnie?,
wiersze bowiem nadal przeznaczone sg do mowienia i stucha-
nia, a to, ze dzisiejsi odbiorcy poezji sg bardziej czytelnika-
mi niz stuchaczami, to nie wynik ewolucji poezji, a kwestia
sztuki stuchania. Postugujac sie zdaniem Ingardena, wypo-

4E. Balcerzan, Liryka jako subiektywny obraz $wiata i przezyc¢ poety,
»,Nurt” 1970, nr 11, s. 27.

5A. Stoff, Pismo czy gtos? W zwigzku z Ingardenowska teorig dzieta
literackiego, [w:] Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego, pod
red. K. Lange, W. Sawryckiego i P. Tanskiego, Torun 2004, s. 35.

6 Zob. hasto: Fenomenologiczna orientacja w badaniach literackich,
opraé. K. Okopien, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red.
A. Brodzkiej, M. Puchalskiej, M. Semczuk, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1995, s. 294.

7Doktadng polemike ze stwierdzeniem Jarosinskiego przeprowadza
M. Cyzman w artykule Wiersz ,,do czytania”czy wiersz ,,do mdéwienia”?
O gtosowej interpretacji wspdtczesnego wiersza wolnego, [w:] Problema-
tyka tekstu gtosowo interpretowanego (Il), pod red. K. Lange, W. Saw-
ryckiego i P. Tanskiego, Torun 2006, s. 28-39.
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wiedzianym przy okazji rozwazan na temat wzglednosci
wartosci, mozna powiedzie¢, ze taki odbiorca - ,,czytelnik,
ktory nie umie stuchaé” - nie jest ,,podmiotem odpowiednio
ukwalifikowanym™8. Potrzeba wiec witasnie ,,sztuki stucha-
nia”, tak jak mowi sie o ,,sztuce interpretacji”o.

Stuchanie wierszy wys$piewanych, z piekng muzyka, jest
na pewno przezyciem niezwyktym. Oczywiscie jesli ci, ktérzy
sg odpowiedzialni za tego rodzaju wykonanie wokalne, pa-
mietajg, ze niedopuszczalne jest, by w wierszach przeznaczo-
nych do takich realizacji gtosowych dokonywac jakichkolwiek
zmian, ingerowac w teksty, na przyktad poprzez opuszcza-
nie jakiego$ fragmentu, stow, wersow itd. czy tez dodawanie
pewnych partii, np. refrenéw, ktérych w utworze brak, a zo-
staty na potrzeby wys$piewania utworzone przez wykonaw-
ce czy tez kompozytora poprzez powtarzanie pewnych stéw10

8Zab. R. Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$¢, Warszawa 1971, s. 67-
-82. Por. W. Strézewski, Cztowiek i warto$¢ w filozofii Romana Ingar-
dena, [w:] tegoz, Istnienie i warto$¢, Krakow 1981, s. 97-111.

9Zob. np. E. Staiger, Sztuka interpretacji, [w:] Wspotczesna teoria
badan literackich za granica, t. 1, opra¢. H. Markiewicz, Krakéw 1970;
przedruk [w:] Z problemdw teorii literatury. Kierunki w badaniach lite-
rackich, wyboru dokonat S. Tomala, Warszawa 1997; Sztuka interpre-
tacji, 1.1, wybor i opra¢. H. Markiewicz, Wroctaw 1971; Sztuka interpre-
tacji, t. 11, wybor i opra¢. H. Markiewicz, Wroctaw 1973; J. Stawinski,
O problemach ,,sztuki interpretacji”, [w:] tegoz, Dzielo, jezyk, tradycja,
Warszawa 1974. Zob. réwniez prace Aleksandry Okopien-Stawinskiej,
np. Sztuka interpretacji jako przedmiot nauczania, [w:] Olimpiada Lite-
ratury i Jezyka Polskiego:zatozenia, oceny, postulaty, pod red. B. Chrza-
stowskiej i T. Kostkiewiczowej, Warszawa 1988; tejze, Semantyka wy-
powiedzi poetyckiej, Krakow 2001. Istotne sg takze teksty Andrzeja Stoffa:
O pojeciu interpretacji, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia
Polska XLI, Torun 1993, s. 87-109 oraz Aksjologiczne aspekty interpre-
tacji, [w:] Wartos¢ i sens. Aksjologiczne aspekty teorii interpretacji, pod
red. A. Tyszczyka, E. Fialy, R. Zajgczkowskiego, Lublin 2003, s. 31-60.

10 O zmianach dokonywanych poprzez wykonawcéw w wierszach,
a przez to fatszowaniu przez nich senséw utworow pisze R. Moczkodan
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Chodzi wszak o kompozycje utworu. Odwotajmy sie w tym
miejscu do waznej definicji autorstwa Andrzeja Stoffa:

Kompozycja- to zapewniajgca dzietu ontologiczng tozsamosg,
artystyczna niepowtarzalnos¢ i komunikacyjng funkcjonalnosé,
hierarchia zestrojow jakosci wasciwych poszczegélnym war-
stwom, zrealizowana w fazowym porzadku jego budowy1l

Dalej pisze teoretyk literatury:

Tak rozumiana kompozycja ma trzy aspekty, czyli szczego6-
towe zakresy ksztattowania jednosci i jedynosci dzieta literac-
kiego:

1) aspekt strukturalny,

2) aspekt motywacyjny,

3) aspekt komunikacyjny.

Okreslenie ,,aspekt”jest w tym przypadku szczegdlnie wia-
Sciwe, poniewaz chodzi o porzadki wspotwystepujace i wspot-
tworzace tozsamosé kazdego utworu literackiego, a nie ojakies,
choéby tylko ,,wzglednie izolowane”, systemy jakosci. Znaczy
to, ze kazdy element moze petni¢, i na ogot petni, rownoczesnie
trzy szczegoétowe funkcje wynikajace z rownoczesnego i wspot-
istotnego poddania go trzem zasadom porzadkujacym, a trzy
rodzaje zaleznosci (strukturalne, motywacyjne, komunikacyjne),
cho¢ rozne co do ich istoty, wzajemnie sie uzupetniajg i modyfi-
kujg w realizowaniu jednos$ci dzieta. Te trzy ,,sity” porzadkujace
sie przejawami intencjonalnego charakteru bytowego dzieta sg
autorskim pietnem pozostawionym na usamodzielnionym juz
w wyniku utrwalenia w tek$cie dziele. Aspekt strukturalny od-
nosi utwar do praktyki literackiej, a w gre wchodzg tu zaréwno
konwencje, jak i indywidualne wtasciwos$ci warsztatu pisarskie-
go. Aspekt motywacyjny sytuuje to, czego utwér dotyczy, wzgle-
dem rzeczywistosci za posrednictwem systemu przekonan na

w tekscie Czy mozna zaspiewac ,,Zielong Ge$™?- kilka uwag na margi-
nesie $piewania poezji K1. Galczynskiego, [w:] ,,poNADto. Kwartalnik
uczniéw i studentéw” 1997, nr 1, s. 23-26.

N A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego, [w: | Kompozycja
dzieta literackiego, pod red. A. Stoffa, Torun 2004, s. 22-23.
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temat niej i literatury jako sposobu odnoszenia sie do niej.

Aspekt komunikacyjny wyznacza warunki lektury: odbioru

i zrozumienia utworu zgodnie zjego przeznaczeniem. Sg to row-

noczesnie trzy zakresy problematyki badawczej, z ktdra musi

sie zmierzy¢ kto$, kto chce zbadac i odstoni¢ zasady gwarantu-

jace danemu utworowi ontologiczng tozsamos$¢ i artystyczng

jedynos¢12

Jakakolwiek ingerencja w tekst burzy zatem kompozycje,
dochodzi do zburzenia tych trzech porzadk6w wymienionych
przez Andrzeja Stoffa. Wiersze muszg by¢ tak wys$piewane,
by nie doszto do zmiany ich senséw, by wykonania byty wier-
ne utworom. Kwestig jakze istotngjest kompozycja muzycz-
na, ktora powinna idealnie odpowiada¢ wymowie tekstu.
Czesto wszakze zdarza sie tak, nad czym jako stuchacze
wierszy wys$piewanych ubolewamy, ze melodia skompono-
wana do utworu poetyckiego jest chybiona, nie oddaje jego
wartosci. Ale bywa réwniez, ze nienajlepsze wiersze sg wspa-
niale wys$piewane, a muzyka utozona do nich przycigga na-
Szg uwage czy wrecz nas zachwyca. Méwimy tutaj o tzw.
poezji Spiewanej, czyli takiej, w ktdrej powinny funkcjono-
wac arcydzieta sztuki lirycznej, wiersze bardzo dobre i do-
bre. Inne wyS$piewane utwory - te gorsze, czy wrecz stabe,
takze czesto zalicza sie do poezji Spiewanej, a przeciez to
miano powinno by¢ zarezerwowane tylko dla dziet wybit-
nych, swietnych, dobrych13

2Tamze, s. 23.

13O ,,poezji Spiewanej” zob. Z. Budrewicz, E. Kram-Miko$, Poezja
$piewana. Z zagadnien szkolnej interpretacji tekstu, [w:] Problematyka
tekstu gtosowo interpretowanego, pod red. K. Lange, W. Sawryckiego
i P. Tanskiego, Torun 2004, s. 215. Zob. takze inne prace na temat poezji
$piewanej, piesni i piosenek: B. Kasprzakowa, Od filologii oka do fdolo-
gii ucha, [w:J Konteksty polonistycznej edukacji, pod red. M. Kwiatkow-
skiej-Ratajczak i S. Wystouch, Poznan 1998; Forma i ekspresja w liryce



12 Pawet Tanski, Sandaty Hermesa

W kulturze popularnej istniejg cale obszary zajete przez
utwory stowno-muzyczne, czyli piosenki, wérdd ktorych zna-
lez¢ mozna catkiem interesujgce teksty, nieustepujace w naj-
lepszych przypadkach wierszom pisanym przez tych, ktérzy
dazg do stworzenia lirykow. Autorzy takich piosenek sg naj-
czesciej wokalistami w zespotach muzycznych, sami takze
komponujg muzyke lub sg wspéttwdrcami melodii. Zaleta stu-
chania przez mtodych ludzi takich piosenek jest fakt, ze by¢
moze siegng oni w przyszto$ci po bardziej ambitne utwory
i zainteresuja sie poezja. A i sami piszacy wiersze probuja
dociera¢ do odbiorcow poprzez $piewanie swoich tekstow
w roznych zespotach muzycznych.

wokalnej 1808-1909, pod red. M. Tomaszewskiego, Krakow 1989; Wiersz
i jego pieSniowe interpretacje. Zagadnienie tekstéw wielokrotnie umu-
zycznianych, pod red. M. Tomaszewskiego, Krakow 1991; Poeci i ich
muzyczny rezonans, pod red. M. Tomaszewskiego, Krakow 1994;
M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003; S.l. Ha-
yakawa, Piosenka a zycie, [w:] Super-Ameryka', szkice o kulturze i oby-
czajach, wybor W. Gérnicki, Jerzy Kossak, przet. K. Dziewanowski, 1.1,
Warszawa 1970; S. Baranczak, Piosenka i topika wolnosci, ,,Pamietnik
Literacki” 1974, z. 3; A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspot-
czesnej piosenki estradowej, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Gdansk 1983.
Najnowsze teksty dotyczgce piosenek zawiera ,,Polonistyka” 2005, nr 3.
Warto takze przeczyta¢ swietny artykut Michata Glowinskiego O liryce
piesniowej, [w:] tegoz, Monolog wewnetrzny Telimeny i inne szkice, Kra-
kéw 2007, s. 135-146. Najbardziej istotna dla kogo$, kto chce poznaé
i zrozumie¢ bogatg i wspanialg problematyke zwigzkow literatury i mu-
zyki, jest fascynujgca ksigzka Krzysztofa Lipki Styszalny krajobraz.
Szkice o powigzaniach muzyki i literatury od Abelarda do Rilkego,
Warszawa 2004. Réwnie wazne sg prace: A. Hejmej, Muzyczno$é dzieta
literackiego, Wroctaw 2002; Muzyka w literaturze. Antologia polskich stu-
diow powojennych, pod red. A. Hejmeja, Krakéw 2002; Intersemiotycz-
nos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa,
A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakéw 2004 (tu szczeg6lnie cze$¢ V:
Muzyka - literatura, s. 245-316 oraz cze$¢ VI: Literatura - muzyka,
s. 319-372).
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Mozna pokusi¢ sie o doprecyzowanie terminologiczne
i zaproponowaé mysl, ze istniejg trzy odmiany poezji $pie-
wanej:

1. Poezja Spiewana ,,czystej krwi”, czyli piesni - sg to ar-
cydzieta liryki, wiersze bardzo dobre i dobre, do kt6-
rych skomponowano wspaniatg muzyke, doréwnujaca
wierszom, a zatem sg to kompozycje ,,arcydzielne”,
Swietne, znakomite;

2. Poezja Spiewana jako arcydzieta liryki, wiersze bar-
dzo dobre i dobre, umuzycznione popularnie - sg to
wiersze funkcjonujace w réznych stylach muzycznych
(oczywiscie powstaje watpliwos¢, czy arcydzietom po-
ezji, wierszom o wysokiej warto$ci, moze towarzyszy¢
tego rodzaju muzyka, jak np. rock, heavy-metal itp.);

3. Poezja $piewana jako tzw. teksty nieprzeznaczone do
druku, a funkcjonujace tylko z muzyka, na prawach
piosenki, ale bedace w istocie wierszami z powodu ich
wysokich wartosci artystycznych, estetycznych i nad-
estetycznych. Sg to wiec wiersze ,,ukryte” w piosen-
kach. (Ta odmiana, jak sie wydaje, wystepuje niezmier-
nie rzadko.)

Istniejg oczywiscie takze piosenki, ktore czesto biednie
okresla sie mianem wierszy, w ten spos6b podnoszac nie-
stusznie ich warto$¢. Sg to w istocie piosenki, nie utwory
poetyckie, a zatem nienalezgce do poezji $piewanej. Mozna
je nazwac piosenkami literackimi, by odréznié od ,,zwyktych”
piosenek.

Kiedy czyta sie arcydzieta sztuki lirycznej, chciatoby sie
wiersze te ustyszec, najlepiej ustyszeé, jak brzmig one wy-
$piewane. Odbiorca chetnie postuchatby nie tylko lirykéw
polskich oczywiscie, ale takze arcydziet obcych - zaréwno
wjezyku oryginatu, jak i po przettumaczeniu najezyk polski.
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Kiedy sie czyta wiersze najmtodszych poetow, na mysl
przychodzg stowa Mickiewicza:

Céz tojest [...] poezja liryczna bez liry? Kim sg poeci, ktorzy
niby $piewaja, nie tylko nie uktadajac muzyki do swych piesni,
ale zgota nie styszac jej w sobie? Muzyka nie jest wtérem towa-
rzyszacym poezji lirycznej, lecz stanowi jej istotng czesc, to jej
dusza, zycie i $wiatto4

Na szczescie sg poeci, ktorzy majg taki stuch, o ktérym
pisat autor Pana Tadeusza. Inna sprawa, ze poeci lekcewa-
zg sztuke gto$nego czytania - nie potrafig nawet poprawnie
zaprezentowaé swoich tekstéw. Odbiorca nie zada przeciez
wspaniatych recytacji, wystarczytoby, aby autor dobrze prze-
czytat swdj utwor.

Wiadystaw Sawrycki w artykule Sztuka recytacji z per-
spektywy doswiadczern konkursowych jurora przypomina
orozrdznieniu miedzy wygtoszeniem poprawnym i estetycz-
nym:

Juliusz Balicki, idac $ladem Juliusza Tennera, rozrézniaja-
cego miedzy technikg mowienia a estetykg mowienia, uznat
poprawno$¢ za umiejetno$¢ powszechnie osiggalng, a tym sa-
mym obowigzujaca w zasadzie wszystkich uzytkownikow jezy-
ka. Natomiast o walorze estetycznym nalezy méwi¢ w odnie-
sieniu do gtosowych ekspozycji, za ktérymi stoja wykonawcy
obdarzeni talentem15

U A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs drugi, przet. L. Plo-
szewski, [w:] Dzieta (wyd. jubileuszowe), t. X, Warszawa 1955, s. 168.
Cyt. za: Cz. Zgorzelski, Elementy ,,muzyczno$ci” w poezji lirycznej, [w:]
Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, pod
red. A. Hejmeja, Krakéw 2002, s. 79.

BLW. Sawrycki, Sztuka recytacji z perspektywy doswiadczen konkur-
sowych jurora, iw: JProblematyka tekstu gtosowo interpretowanego, pod
red. K. Lange, W. Sawryckiego i P. Tanskiego, Torun 2004, s. 211.
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I dalej autor Kultury zywego stowa pisze:

Podobnego podziatu mozna sie dopatrzy¢ w naszym refera-
cie. W kregu poprawnos$ci mieszczg sie problemy dykcji i prawi-
detwymowy, logicznego akcentowaniai- przynajmniej w znacz-
nym stopniu - intonacji; w kregu estetycznosci mieszczg sie
problemy emocji i naturalnosci, tzn. problemy, ktére wyrastajg
na podiozu specyficznie artystycznych uzdolnienig

Niestety, takiej poprawnosci wygtaszania wierszy brakuje
wielu ich autorom. Szczeg6lniejest to razace, kiedy sie stucha
nawet catkiem udanych utworéw, ale okropnie przeczyta-
nych przez poetéw. SkionnijesteSmy wybaczyé Ro6zewiczowi,
kiedy czyta swoje teksty, ale innym poetom - nie. Chodzi
wszak o przezycie estetyczne, a wiec o sprawe doniostglr.

Powtdrzmy to raz jeszcze - stuchanie pigknie za$piewa-
nych wierszy jest wspaniatym przezyciem. To takze szcze-
g6lny dla stuchacza czas. Moze to by¢ ,.czas piekna”. Tak
zatytutowat jeden z rozdziatbw swojej znakomitej ksigzki
Wokot piekna Wiadystaw Strozewski. Okreslit on muzyke
jako ,,czas wypetniony pieknem”18 Napisat:

Czas muzyKki, albo lepiej: czas-muzyka nalezy [...] do same-
go istnienia, a przezycie muzyki nosi charakter najbardziej
egzystencjalny sposréd przezy¢, jakimi obdarza nas sztuka.
Jeszcze inaczej: muzyka apeluje wprost do naszego przezycia
istnienia. Dlatego ona - i tylko ona - nie musi odwotywa¢ sie
do jakiegokolwiek odwzorowania: droga, przez ktérg dociera
do nas, jest uczestnictwo, partycypacja czasu w czasie, istnie-

BTamze.

T7Rozwazania poswiecone problematyce przezycia estetycznego obec-
ne sg w wielu pismach estetycznych R. Ingardena. Zob. L. Sosnowski,
Przezycie estetyczne, [w:] Stownik poje¢ filozoficznych Romana Ingarde-
na, pod red. A.J. Nowaka i L. Sosnowskiego, Krakéw 2001, s. 234.

BW. Strozewski, Czas piekna, [w:] tegoz, Wokot piekna. Szkice z este-
tyki, Krakéw 2002, s. 269.
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nia w istnieniu. ,,Spiew to istnienie”- Gesang ist Dasein, gtosit
Rainer Maria Rilkel9 [...] Racjg - i to jedyng racjg - istnienia
muzyki jest piekno. [..] Nie ma muzyki bez piekna. Ale czy
istniatoby piekno bez muzyki? Norwid zdefiniowat piekno jako
»ksztatt mitosci”. Czyz muzyka, najdoskonalsza interpretator-
ka wszystkich odmian mitosci, nie spetnia tej definicji najlepiej
spos$rdéd wszystkich sztuk?2

Muzyka skomponowana do wiersza powinna by¢ piekna,
by doréwnac pieknu utworu. | jeszcze kto§ musi wys$piewac
taki utwor. Oczywiscie - kto$ obdarzony pieknym gtosem.
Dzieki takiemu dzietu stowno-muzycznemu mozemy do-
Swiadczy¢ piekna istnienia. Piekno - oto cel, do ktérego ar-
tysci stow i dZwiekdw muszg dazyé.

DB Tamze, s. 273.
D Tamze, s. 281.



Sonety Szekspira
Spiewane przez Sojke

Kilka lat temu ukazata sie ksigzka Muzyka w literatu-
rze. Antologia polskich studiéw powojennych, pod redakcja
Andrzeja Hejmeja (Krakéw 2002), ktdra moze byé pomocna
w rozpatrywaniu problematyki niniejszego tekstu. W jego
tytule bowiem zawarto informacje, ze rzecz dotyczy szcze-
gblnego rodzaju wykonania gtosowego tekstu literackiego,
a jest to wykonanie wokalne z towarzyszeniem instrumen-
tow muzycznych, gtownie fortepianu (oprécz niego wykorzy-
stano takie oto instrumentarium: skrzypce, tragbka, gitary,
flet altowy, klarnet, fagot, r6zne instrumenty perkusyjne).
Tym samym sonety Szekspira $piewane przez Stanistawa
Sojkelmozna okresli¢ jako ,,pieSniowe wykonanie wierszy”,
»teksty wokalne” w opozycji do ,,tekstow literackich2 Mamy
tu do czynienia z ,muzycznym wykorzystaniem utwordéw

1Plyta nosi tytut soyka sonety shakespeare, nagran dokonano w Stu-
dio Sonus w Dabrowie Le$nej w lipcu i sierpniu 1995 roku.

2,, Termin «tekst wokalny» traktowany jest w sensie czysto muzyko-
logicznym i oznacza tekst stowny (literacki i nieliteracki), ktéry zostaje
zaadaptowany czy - by powiedzie¢ dosadniej - zdekonstruowany na wiele
réznych sposob6éw w kompozycji muzycznej”. Zob. H. Sabbe, O zwigzku
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lirycznych jako tekstow piesni”, by postuzy¢ sie stowami
Michata Gtowinskiego z artykutu Literacko$¢ muzyki - mu-
zyczno$é literatury3

W przypadku, ktéry jest rozwazany tutaj, mozemy mo-
wi¢ owielu skomplikowanych zagadnieniach, domagajacych
sie analizy.

Po pierwsze rozpatrywac bede jedynie wykonanie sonetow
Szekspira przez Sojke w jezyku polskim, chociaz nalezatoby
powiedzie¢ takze o wykonaniu ich przez artyste w jezyku
angielskim (taka ptyta rowniez istniejed). A zatem dobrze
bytoby postawi¢ pytanie o wybér przektadu - dlaczego taki
akurat tekst wybrat Sojka, w takim przekladzie, a nie
w innym? Oczywiscie nie chce tutaj wchodzi¢ na teren trans-
latoryki i szczegdtowo poréwnywac rodzajow przektadow -
chodzi gtéwnie o ttumaczenia sonetéw przez Macieja Stom-
czynskiego i Stanistawa Baranczaka. Ale interesujgce moze
by¢ wyobrazenie sobie wykonania wokalnego tego samego
sonetu w dwojaki sposéb:

1. dwa rozne ttumaczenia i ta sama melodia,

2. dwa rézne tlumaczenia i dwie r6zne melodie.

Przy okazji warto przypomnie¢ rézne inne wykonania
sonetdw Szekspira w jezyku polskim. Sojka nalezy do tych
artystow, ktdrzy tworzg tzw. muzyke popularng, chociaz

pomiedzy kreacjg tekstu stownego i muzycznego w kompozycji wokalnej,
»Res Facta” 1973, nr 7, s. 122. Cyt. za: A. Hejmej, Stuchac i czyta¢: dwa
zrédia jednej strategii interpretacyjnej (,,Podroz zimowa” S. Barahcza-
ka), [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojen-
nych, pod red. A. Hejmeja, Krakéw 2002, s. 333.

3 M. Glowinski, Literacko$¢ muzyki - muzyczno$¢ literatury, [w:]
Muzyka w literaturze..., s. 103.

4Warto tu wspomnieé, ze sonetom Szekspira Spiewanym przez Sojke
po angielsku towarzyszy tylko fortepian.
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siega takze do repertuaru powazniejszego (np. skompono-
wat muzyke do wierszy Leopolda Staffa.

A przeciez po sonety Szekspira siegano wielokrotnie, by
je wykorzystac jako piesni, np. znane sg wykonania Andrzeja
Hiolskiego do muzyki Tadeusza Bairda, z Wielkg Orkiestra
Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach pod dyrekcjg
Antoniego Wita (na przyktad sonety w ttumaczeniu Macieja
Stomczynskiego: XXI11I - ,,Spdjrz, co tu ciche serce wypisa-
fo...”;LVI - ,,Stodka mitosci, wroé, by nie méwiono...”; XCI -
»,Drwie, majac ciebie, z calej ludzkiej pychy...”;XCVII - ,Jakze
podobna zimie jest roztgka...”).

Jesli za$ chodzi o $piewanie lirykow Szekspira w jezyku
angielskim, warto bytoby dotrze¢ do nagran artystow, kto-
rzy siegali po sonety. Jest to zadanie ambitne, wymagajgce
wielu poszukiwan, na co trzeba wiecej czasu.

Po drugie interesuje mnie przede wszystkim préba odpo-
wiedzi na pytanie: ja k znaczy wiersz Szekspira potagczo-
ny z muzyka Stanistawa Sojki? Bowiem w rozpatrywanym
tu zagadnieniu mamy do czynienia z artystg, ktory jest
tworca muzykido stébw genialnego dramaturga, zagrat
na fortepianie i skrzypcach oraz za$piewat (gtosowo zinter-
pretowat sonety). Mamy tu zatem rzecz szczeg6Ilng bowiem
mozna sobie wyobrazié jedynie muzyke do sonetow,
bez glosowego wykonania. A wowczas kazdy utwor muzycz-
ny przyporzadkowany bytby odpowiedniemu sonetowi i stu-
chacz, siegajac po liryki Szekspira, konkretyzowatby je samo-
dzielnie, bez pomocy interpretacji gtosowej artysty. Zatem
dokonatoby sie oczywiscie przesuniecie problemoéw zwigzku
sonetdw Szekspira i muzyki Sojki ze sfery muzyki i litera-
tury (muzyki wokalnej) do sfery literatury w muzyce. Czy
tytut mojego wystapienia magtby w takim wypadku przybrac
forme: ,,Stanistaw Sojka gra muzyke inspirowang sonetami
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Szekpira™ Rozwazania moje mogtyby podazy¢ w kierunku
Ingardenowskich badan utworu muzycznego, co bytoby za-
daniem trudnym, ale jakze intrygujagcym. Przypomnijmy
w tym miejscu, ze wybitny filozof nie zajmowat sie muzyka
wokalno-instrumentalng, niosgcg ze sobg odmienne proble-
my badawczeb.

Zwigzki muzyki i stowa w muzyce wokalnej rozpatrywat
Michat Bristiger, korzystajac z inspiracji strukturalistycz-
nej, w niektérych punktach taczacej sie z ujeciem fenome-
nologicznym6. W rozwazaniach tutaj podejmowanych nie
wykorzystam tych pomystéw i analitycznych tropéw - nie
jest to zadanie na teraz. Celem moich dociekan jest skrom-
na préba interpretacji gtosowego, $piewnego wykonania so-
netdbw Szekspira przez Stanistawa Sojke.

Wrdémy jednak na chwile do samej muzyki skompono-
wanej do lirykéw angielskiego dramaturga przez polskiego
piosenkarza. Ptyte Sojki koriczy utwdr muzyczny Post scrip-
tum ad libitum, bedacy wyraznym sygnatem dopowiedzenia
przez artyste - samymi tylko dzwiekami —jeszcze
czegos$ do sonetdw. Jak gdyby muzyk (sam takze pro-
bujacy pisa¢ wiersze do muzyki) nie mogt rozstac sie z myslg
Szekspira, dawat sobie i stuchaczom mozliwos$¢ przedituza-
nia estetycznej przyjemnosci z rozpamietywania stow liry-
kow. Poza tym wczesniej Spiewany jest Sonet CII [102], kon-
czacy sie stowami:

Jak stowik, czasem przestaje sie trudzic,
Aby cie pieSnig mojg nie zanudzic7.

5 Zob. J. Dankowska, hasto ,,Dzieto sztuki - utwér muzyczny”,
[w:] Stownik Poje¢ Filozoficznych Romana Ingardena, red. naukowa
A.J. Nowak, L. Sosnowski, Krakéw 2001, s. 60.

6Por. tamze.



Sonety Szekspira $piewane przez Sojke 21

Sytuacja dialogowajest tu szczeg6lna- wszak poeta mowi
do ukochanej8 ale i $piewak artysta zwraca sie do tej, do
ktorej adresuje piesni9 W samej muzyce, w dzwiekach, juz
bez stow sonetu, w kolejnym utworze muzycznym, wyraza
swoje mitosne oddanie. Utwar ten konczg odgtosy dobiega-
jace z ulicy - dzwiek klaksonu samochodu, odgtos przejezdza-
jacego pociggu. Sg to sygnaty nowoczesnosci, wspétczesnego

7W. Shakespeare, Sonet CIl (,,Mocniej cie kocham, cho¢ na pozér
stabiej...”), [w:] tegoz, Sonety, przet. M. Stomczynski, s. 108. O ile nie
podano inaczej, cytaty w tekscie podaje za tym wydaniem, umieszczajac
W nawiasie numer strony.

8Mam $wiadomos¢ zagadek, o ktorych pisat Stanistaw Baranczak —
zob. Wstep: ,,Nie igraszka czasu”, [w:] W. Shakespeare, przekt., wstep
i opracowanie S. Baranczak, Krakéw 2003, s. 18: ,,Jak pisze Seymour-
-Smith, «w literaturze elzbietanskiej nie ma drugiego utworu, w ktérym
mezczyzna tak otwarcie wyznawatby mito$¢ mezczyznie»”, s. 19: Jak to
zwiezle ujat Booth, nasza cata wyniesiona z Sonetéw wiedza o np. upodo-
baniach seksualnych autora sprowadza sie do dwoch wnioskow: «Wil-
liam Shakespeare byt prawie na pewno homoseksualny, biseksualny
albo heteroseksualny. Sonety nie dostarczajg w tej sprawie zadnego
materiatu dowodowego»”, s. 20: ,,Shakespeare najprawdopodobniej nie
napisatby Sonetu 116, gdyby nie wkraczajace w sfere mistyki doswiad-
czenie - mitosne ol$nienie zamacone i zarazem spotegowane $wiadomo-
Scig przemijalnosci wszelkiego piekna - ktére stato sie jego udziatem
jako bezposrednia konsekwencja faktu, iz w pewnym momencie swego
zycia ujrzat przed sobg uderzajaco piekng twarz; twarz nalezacg - tak
sie ztozyto - do mtodego mezczyzny. Jednocze$nie wszakze zaden z po-
zaliterackich szczegotéw tego doswiadczenia, ktore zdotalibySmy, wzo-
rujac sie na biografach —«detektywach», ustali¢ —na przykiad data
pierwszego spotkania z mtodym mezczyzng i dystans czasowy dzielgcy
ja od daty powstania wiersza; albo kwestia, czy Przyjaciel byt rzeczywi-
Scie tak dobrze urodzony, majetny i uprzywilejowany, czy tez nadata
mu te cechy idealizujgca wyobraznia autora; albo wreszcie pytanie, czy
w wypadku Shakespeare’a-cztowieka ol$nienie to miato podtoze plato-
niczne, podswiadomie seksualne, czy moze jawnie seksualne - nie jest
w stanie nam wyjasni¢, dlaczego ol$nienie przerodzito sie w genialny
wiersz”.

9Ptyta Sojki zawiera dedykacje ,,Grazy - Staszek”.
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nam i Sojce Swiata. Majg by¢ wyrazem nieSmiertelnosci so-
netdw Szekspira, ich aktualnosci i wirtuozerii.

Mysle, ze nie bedzie zbytnim naduzyciem interpretacyj-
nym, ajedynie pewnym pomystem eseistycznym, takie stwier-
dzenie: utwor muzyczny Sojki kohAczacy plyte z sonetami
Szekspira jest ,,chwilg kontemplacji zrealizowanej catosci”,
by rzec stowami Marii Gotaszewskiej, ktéra tak oto napisata
w hasle ,,Twdrczo$¢” w Stowniku Poje¢ Filozoficznych Ro-
mana Ingardena:

Punktem wyjs$cia procesu tworczego jest spotkanie z czyms,
co jest poza artystg —z zastang i wyrozniong jakoscia, ktora
porusza artyste i kaze mu porzuci¢ naturalng postawe wobec
Swiata. Ten pierwszy kontakt z jakoScig Ingarden poréwnuje
do zakochania sie. Moze ono by¢ Zrédiem radosci, lecz takze
cierpienia. Artysta doznaje poczucia braku, dgzy do uzupeinie-
nia owej jakosci takimi, ktére by z nig wspotgraty, poszukuje
ich. Tak wiec moment inicjujacy tworczo$é nacechowany jest
pewnym niepokojem, zwigzanym z doznaniem braku. Przed-
miot poczety w wyobrazni wzbudza pragnienie ujrzenia go
w realnos$ci; dzieto zrealizowane uzupetnia wizje artysty, a za-
razem artysta poszukuje w Swiecie czegos, co by mu pozwolito
urzeczywistni¢ owg wizje, wcieli¢ jg w przedmiot. Doswiadcze-
nie to pobudza wyobraznie twércy, wzmaga dazenie do uzy-
skania doskonatej catosci, petni. Gdy zostaje to osiggniete, przy-
chodzi chwila kontemplacji zrealizowanej catosci, odstaniajg-
cej ktéras z wartosci estetycznychld

| dalej Gotaszewska pisze: ,,[Twdrca! tworzac swoje dzieto,
tworzy [...] takze siebie, umacnia i rozwija swoja osobowo$¢” 11
Te oczywiste, ale jakze budujgce stowa, odnie$s¢ mozemy

M. Gotaszewska, hasto ,, Tworczos¢”, [w:] Stownik Poje¢ Filozoficz-
nych Romana Ingardena, red. nauk. A.J. Nowak, L. Sosnowski, Kra-
kéw 2001, s. 282-284.

11 Tamze, s. 284.
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przeciez i do Stanistawa Sojki. Ztym ze, czy 42 minuty mu-
zyki, 12 interpretacji gtosowych sonetéw to nie za mato?
Chciatoby sie wszakze ustysze¢ wiecej tych pieknych wier-
szy w ciekawym wykonaniu artysty. Czy rzeczywiscie ten
fragment cyklu sonetéw Szekspira wystarczy, czy wybor
zaledwie dwunastu ze stu piecdziesieciu czterech da¢ moze
rado$¢ zrealizowanej catosci? A co by byto, gdyby Sojka na-
pisat muzyke i nagrat wszystkie sonetyautoraRo-
mea i Julii? Czy nie byltby to nadmiar, o ktdrym czytamy
(i o ktérym styszymy) w Sonecie CII [102]:

Lecz kazdg gataz ta nuta znuzyla;
Stodycz w nadmiarze to rzecz obojetna?
(108)

Moze warto bytoby pokusi¢ sie onagranie kilkunastu sone-
téw innego autora, wierszy uznanych dzis za arcydzieta, np.
sonetow Petrarki? Ale to juz doznanie braku u stuchacza...

Jak juz zatem zostalo powiedziane, Stanistaw Sojka za-
rejestrowat na ptycie 12 sonetdw Szekspira. Trzy z nich sg
w ttumaczeniu Stanistawa Baranczaka - sg to sonety:

CXXXV [135] (,,Inne majg zachcianki - ty masz raczej
wole...”;w przektadzie Stomczynskiego wiersz ten rozpoczy-
na sie od stow: ,,Coz, co kto woli; ty masz swego Willa...” -
réznig te przektady wzorce rytmiczne, pierwszy napisany
jest 13-zgtoskowcem, drugi za$ - 11-zgtoskowcem, podobnie
jest w dwoch kolejnych przektadach Baranczaka);

LXVI [66] (,W $mieré jak w sen odejs¢ pragne, znuzony
tym wszystkim...”; w przektadzie Stomczynskiego sonet ten
brzmi nastepujaco: ,,Dos¢ tego majac, wotam o $mier¢ cicha...”);

XLIV [44] (,,Gdyby dwa mego ciata ospate zywioly...”;
w ttumaczeniu Stomczynskiego: ,,Gdyby zmienito sie w mysl
ciezkie ciato...”).
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| trzeba tu od razu powiedzie¢, ze przektady Baranczaka
tych akurat sonetéw sg bardziej interesujagcel2 Na tym
stwierdzeniu poprzestarimy, nie wdajac sie w szczegbétowe
analizy.

SzczegO6lnie udany - pod wzgledem jezykowym (to zastu-
ga Baranczaka) i muzycznym (to zawdzieczamy Sojce) - jest
Sonet XLTV [44], Jest to, moim zdaniem, najciekawszy utwor
na ptycie soyka sonety shakespeare. Sonet ten dotyczy sytu-
acji roztagczenia kochankdw, a oparty jest na pomysle ,,dwoch
zywiotéw ciata” mowigcego, dwdch substancji cielesnych, fi-
zycznych, biologicznych, chemicznych - wody i gliny, prze-
ciwstawionych ,,substancjom” duchowym, emocjom i myslom.
Warto zacytowac 6w sonet w catosci:

Gdyby dwa mego ciata ospate zywioty

Byty polotng myslg - c6z wtedy przestrzenie?

Lotem, jakim sie niosg w przestworzach sokoty,

Szybowatbym, by przerwac nasze rozigczenie.

Céz, gdybym miat pod stopg gtaz w morzu skapany,

Na najdalszym przylagdku samych krancéw $wiata?

Mysl wzlatuje nad lady i nad oceany

Na sam dzwiek nazwy miejsca, gdzie chce by¢, skrzydlata.

Lecz, ach! Jedno mnie dreczy: ze w stworzenia planie

Nie byto moich suséw poprzez kontynenty;

Z gliny i wody moje cielesne mieszkanie,

I czekaé¢ musze, az nas zblizy Czas zawziety.
A z dwoch zywiotow ciata jedng tylko ztoze
Rzecz: tze, jak ziemia ciezkg i stong jak morzeld

2 W dotgczonym aneksie do niniejszego tekstu podaje dwa ttuma-
czenia sonetow: CXXXV, LXVI, XLIV - autorstwa M. Stomczynskiego
i S. Baranczaka, by Czytelnik mégt poréwnac obie wersje.

B Cyt. za ksigzeczka dotgczong do piyty S. Sojki z ttumaczeniami
sonetéw Szekspira.
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Nacisk potozony na dwie kategorie: czas i przestrzen, ktore
sg przeszkodg w spotkaniu kochankow, powoduje, ze obra-
zowanie w tym sonecie stuzy przezwyciezeniu okrutnosci
rozstania, a rownoczes$nie hiperbolizuje wyrazenie poczucia
owej okrutnosci:

A z dwdch zywiotow ciata jedng tylko ztoze
Rzecz: tze, jak ziemia ciezkg i stong jak morze.

Dwa przywotane tu zywioly zostajg wzbogacone 0 pozo-
state dwa - tecz na ptycie Sojki sonetu, w ktérym jest o nich
mowa, nie ma. A jest to sonet nastepujacy po XLTV [44],
rozpoczynajacy sie od stow:

Dwa inne: zwiewne powietrze i ogien
Oczyszczajacy - mysl i pozadanie -
Gdziekolwiek jestem, sa zawsze przy tobie;
Sa, lecz ich nie ma, gdyz mknag nieustannie.
Gdy tym dwom szybszym zywiotom pozwoli
Czute poselstwo pomknaé¢ w twojg strone,
Ku $mierci ktoni sie wéréd melancholii

Me zycie z czterech zywiotdw ztozone.

(Sonet XLV (,,Dwa inne: zwiewne powietrze i ogien...”, 51))

W ten spos6b Szekspir zwigzat ze sobg oba sonety -X L1V
[44] i XLV [45] - dajac obraz catosci zywiotow budujacych
ciato bohatera. Widzimy zatem, ze brak na ptycie Sojki sone-
tu XLV [45] i tym samym brak powigzania miedzy sgsiadu-
jacymi sonetami na ptycie zubozyto mys$l i koncept poetycki
Szekspira. Zauwazmy, ze cykl sonetéw powigzany jest pre-
cyzyjna linig konstrukcyjna, stanowigc cato$¢ pod wzgledem
gatunkowym, tematycznym, stylistycznym. Zapytajmy teraz
o konstrukcje ptyty Sojki - dlaczego sonety nie sg utozone
numerycznie, jak liryki Szekspira? | cow takim razie rzadzi
zasadg kolejnosci sonetow na ptycie?
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Rozpoczyna sie ona Sonetem CLIII [153], koniczy - ClI
[102], I oile umieszczenie Sonetu Cll [102] jako utworu ostat-
niego (ze $piewanych, gdyz przypomnijmy - ptyte zamyka
utwdr muzyczny, bez gtosu) nie budzi watpliwosci (stowa
konczace utwor wszak méwig o przerwaniu piesni, by nie
meczy¢ ukochanej), o tyle rozpoczecie ptyty od Sonetu CLIII
[153] nie jest wihasciwie niczym umotywowane. Co innego
w zbiorze Szekspira - jest to przedostatni sonet, tgczacy sie
z ostatnim tematyka. Wymowa obu jest jednoznaczna: chory
z mitosci cztowiek pragnie ukojenia, nie znajduje go jednak.

Proponuje pewien eksperyment - sprobuje prze$ledzic¢
linie tematyczng sonetow na ptycie Sojki, a nastepnie za-
proponuje wiasny uktad utworow.

Na ptycie Sojki uktad sonetow jest nastepujacy:

1. Sonet CLIII [153] - przynoszacy informacje o $nie
Kupidyna i ponownym wybuchu mitosci kochankdéw,

2. Sonet CXVI [116] - opowiadajgcy o zdradach i wier-
nosci,

3. Sonet CXXXV [135] - moOwiacy o woli ukochanej,

4. Sonet LXVI [66] - dotyczacy znuzenia bohatera,

5. Sonet XXXI11 [33] - opowiadajgcy o pieknych poran-
kach,

6. Sonet LXXVII [77] - traktujacy o przemijaniu,

7. Sonet XLVI [46] - o wojnie miedzy sercem i okiem
mowiacego,

8. Sonet XLFV [44] - o zywiotach,

9. Sonet CXV [115] - dotyczacy poczatku mitosci czy tez
ponownego jej wybuchu,

10. Sonet LVI [56] - m6wigcy o pragnieniu powrotu mi-

tosci,

11. Sonet LXXV [75] - o erotycznym gtodzie i sytosci,

12. Sonet CII [102] - o przerwaniu pie$ni mitosnej.
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Proponuje taki oto uktad sonetéw na ptycie czy tez - ina-
czej mowigc - dazac do wiasnej przyjemnosci estetycznej
ma&gtbym nagra¢ na CD utwory Sojki w nastepujacej kolej-
nosci:

1. Sonet LXVI [66] - ,,W $mier¢ jak w sen odej$¢ prag-
ne...”.Znuzony bohater pragnie opuscic ten Swiat, jest
przygnebiony porzadkiem spraw ludzkich, ale ratuje
go mysl o samotnosci ukochanej.

2. Sonet LXXVII [77] - ,,Zwierciadto powie, jak twa piek-
nos¢ mija...” Refleksja bohatera dotyczy przemijalno-
§ci, smutek zostaje przezwyciezony myslg o sztuce,
o whasnych wierszach, ktdre mogg dac ukojenie.

3. Sonet XXXIIl [33] —, Wiele wspaniatych porankéw
widziatem...” Chwile szczeg6lne, ktére wspomina bo-
hater, kiedy patrzyt na budzacy sie dzien, przynosza
mu pocieszenie przed mys$lg o Smierci.

4. Sonet LXXV [75] - ,Jestes dla mysli jak dla zycia
jadto...” Rados¢ i smutek, sytos¢ i gtéd mitosny, prze-
platajg sie w odczuciach bohatera.

Teraz nastepuje ,,podcykl” sonetow traktujgcych o uspie-
niu mitosci, jej dojrzewaniu, rozterkach i kryzysach:

5. Sonet LVI [56] - ,,Stodka mitosci, wrdc¢, by nie mo-
wiono...”

6. Sonet CXV [115] - ,,Kiamig te wiersze, wczesniej na-
pisane...”

7. Sonet CXVI [116] - ,,Zdrady sg w zwigzku dusz wier-
nych nie znane...”

8. Sonet CLIII [153] - ,,Usypia Kupid, odtozyt pochod-
nie...”

9. Sonet CIl [102] - ,,Mocniej cie kocham, cho¢ na pozér
stabiej...”
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10. Sonet CXXXV[135]- ,,Inne majg zachcianki - ty masz

raczej wole...”

I wreszcie dwa ostatnie sonety:

11. Sonet XLV [46] - ,,Smiertelng wojne serce z okiem

toczy...”

12. Sonet XLTV [44] - ,,Gdyby dwa mego ciata ospate zy-

wioty...”

Wydaje mi sie, ze zasadg porzadkujgca sonety na ptycie
Sojki jest nieustanna hustawka emocjonalna - od namiet-
nosci do znuzenia, od zmeczenia do tesknoty, od niepewnosci
do radosnego spokoju, wyciszenia. Natomiast moja propozy-
cja jest bardziej liniowa - od znuzenia, smutku do spokoju
i radosci.

Pozostaje jeszcze postuchaé tych sonetéw wedtug ich uto-
zenia w tomie Szekspira:

1. Sonet XXXI1I [33] - na ptycie jest to utwar piaty (5),
Sonet XLTV [44] - utwdr 6smy (8),
Sonet XLV [46] - utwor siédmy (7),
Sonet LVI [56] - utwor dziesigty (10),
Sonet LXV1 [66] - utwor czwarty (4),
Sonet LXXV [75] - utwr jedenasty (11),
Sonet LXXVII [77] - utw@r szésty (6),
Sonet CIl [102] - utwOr dwunasty (12),
Sonet CXV [115] - utwOr dziewiaty (9),
Sonet CXVI [116] - utwOr drugi (2),

. Sonet CXXXV [135] - utwdr trzeci (3),
Sonet CLIII [153] - utwor pierwszy (1).

©ENOUAWN
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Ten trojaki sposéb stuchania ptyty Stanistawa Sojki z so-
netami Szekspira sprawia, ze utwory te ukazujg swoje wza-
jemne powigzania. Zmiany roztozen akcentéw wydobywaja
calg game odczu¢ odbiorcy - od owej falistosci czy tez falowa-
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nia uczuc, do intelektualnej proby utozenia zdarzeniowosci,
linii przyczynowo-skutkowej, proby myslowego ogarniecia
tych emocji, ktére spotykaja kazdego cztowieka zakochanego
czy tez kochajacego. Wreszcie - przynoszg obraz genialnego
poety, ktdry uktada stowa w zdania, wersy w wiersz, sonety
w cykl, zdajgc sobie sprawe z tego, ze, jak powiada w Sone-
cie CIII [103] (,,Adi, jaka Muza ma nedze przynosi...”):

[...] pisze po to jedynie, by sprawe
Zdac z dar6w twoich i twych wdziekéw chwaty [...]
(109)

Wiersze Szekspira potgczone z muzyka i gtosem Sojki
znaczg ni mniej, ni wiecej jak tylko tyle, ze obaj tworcy od-
powiedzieli sobie nawzajem: to, co muzyk i piosenkarz chciat
powiedzie¢ o mitosci, znalazt dzieki ttumaczom tych tekstow
w sonetach, poeta za$ zyskat pamiec i wdzieczno$é potom-
nych - jego stowa budzg zdumienie nad geniuszem artysty
oraz sprawiaja, ze my - czytelnicy i stuchacze - staliSmy sie
bogatsi 0 mozliwo$é wyrazenia naszych wiasnych uczuc.
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Aneks

Sonety Williama Szekspira: XLIV, LXVI, CXXXV,
w przekladzie Stanistawa Baranczaka
i Macieja Stomczynskiego

Sonet XLIV

Gdyby dwa mego ciata ospate zywioty
Byty polotng mysla - c6z wtedy przestrzenie?
Lotem, jakim sie niosg w przestworzach sokoty,
Szybowatbym, by przerwaé nasze roztgczenie.
Cobz, gdybym miat pod stopg gtaz w morzu skapany,
Na najdalszym przyladku samych krancéw $wiata?
Mysl wzlatuje nad lady i nad oceany
Na sam dzwiek nazwy miejsca, gdzie chce by¢, skrzydlata.
Lecz, ach! Jedno mnie dreczy: ze w stworzenia planie
Nie byto moich suséw poprzez kontynenty;
Z gliny i wody moje cielesne mieszkanie,
| czeka¢ musze, az nas zblizy Czas zawziety.
A z dwéch zywiotéw ciata jedng tylko ztoze
Rzecz: 1ze, jak ziemia ciezka i stong jak morze.

(przet. S. Baranczak)
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Sonet XLIV

Gdyby zmienito sie w mysl ciezkie ciato,
Nie zatrzymataby mnie wroga przestrzen;
Na przekor dali pomkna¢ by sie dato
Z tych stron dalekich do miejsca, gdzie jestes.
Mniejsza wiec o to, czy ma stopa kroczy
Z dala od ciebie po $wiata krawedzi;
Dosc rzec, gdzie jeste$, a mys$l moja skoczy;
Oto nad ziemig i morzami pedzi.
Lecz mysl, ze myslg nie jestem, mnie gnebi;
Mogtbym przeskoczy¢ niezmierzone mile;
A Ze zbyt wiele jest ladéw i gebi,
Czas trwonie, ptacze i mam z tego tyle,
Ze te zywioty powolne mi daja
L zy ciezkie, ktére na ziemie spadaja.

(przet. M. Stomczyniski)
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Sonet LXVI

W $mier¢ jak w sen odej$¢ pragne, znuzony tym wszystkim:

Tym, jak rzadko zastuge nagradza zaptata,

Jak miernota sie stroi i raduje zyskiem,

Jak czystg ufnos¢ krzywdzi wiarotomstwo Swiata,

Jak hanba blask honoru rychto brudem maze,

Jak zadza na zig droge dziewiczo$¢ sprowadza,

Jak zacno$¢ bezskutecznie odpiera potwarze,

Jak moc pospdlng trwoni nieudolna wiadza,

Jak sztuce zatykajg usta jej wrogowie,

Jak nauke w pacht biorg ignorantéw stada,

Jak prosta prawdomownos$é gtupota sie zowie,

Jak dobro ztu na stuge najwyzej sie nada.
Znuzony - odejs¢ pragne, lecz cheé¢ w sobie dtawie:
Jesli umre, sam na sam z Swiatem cie zostawie.

(przet. S. Baranczak)
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Sonet LXVI

Dos¢ tego majac, wotam o $mier¢ cicha:
Do$¢ mam zastugi w zebraczke zmienionej,
Btyskotek, ktdre kryja nicosc licha,
Wiary najczystszej nikczemnie zdradzonej,
Czci, ktora kryje zbrodnie pod poziota,
Cnoty dziewiczej zhanbionej zbdjecko,
Doskonatosci zanurzonej w bioto,
Sity, nad ktéra panuje kalectwo,
Sztuki oustach zamknietych przez wiadze,
Glupoty, gdy jest lekarzem madrosci,
Prawdy najprostszej, nazwanej prostactwem,
Dobra w niewoli, gdy stuzy podtosci.
Dos¢ majac tego, mogtbym dni me skrocic,
Gdybym mitego nie musiat porzucic.

(przet. M. Stomczynski)
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Sonet CXXXV

Inne majg zachcianki - ty masz raczej wole,
Wiecej woli niz trzeba, i wole w zapasie.
Do tego - Will cie dreczy, prébujac w mozole,
Czy do twej woli jego wole dodac da sie.
Czyz nie pozwolisz, aby wola twa pojemna
Cho¢ raz dla woli Willa schronieniem sie statg?
Czy tylko wola innych zda ci sie przyjemna,
A mojej - brzask nadziei nigdy nie zapata?
Morze, cho¢ petne wody, i w dodatku soli,
Wochtania deszcze - w podobnej roli i ty, mita,
W wole bogata, do swej tak przestronnej woli
Wpus¢ wole Willa, by twg wole wypetnita.
Niech suplikanta twoja odmowa nie boli:
Daj mu do woli czyni¢ zadoS¢ twojej woli.

(przet. S. Baranczak)
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Sonet CXXXV

Coz, co kto woli; ty masz swego Willa:

Willa do ustug i Willa w nadmiarze.

Wiec niepokoi¢ cie musze co chwila;

Twej stodkiej woli moj nadmiar przekaze.

Gdy od swawoli twoja wola wilgnie,

Czy sie moj wilus skryje w twej wilusi?

Czy inni krzepcy, a tylko sie Will gnie

I nie zniewoli woli twej, cho¢ musi?

Morze jest wodg, jednak deszcz mu stuzy,

A ono wchtania krople, choé ma tyle.

Wiec niech na chwile i Will sie zanurzy;

Niech mu dozwoli twa wola przez chwile.
Proszacym wola twa chwile umila;
Znajdz posrdéd innych i chwile dla Willa.

(przet. M. Stomczynski)



Las
w poezji Tadeusza Nowaka

W ksiagzce Mitologia Grekéw i Rzymian Zygmunta Ku-
biaka odnajdujemy takie oto stowa:

Wychodzimy wiec [...] zdomoéw na pola i do laséw, na wiej-
skie szlaki [...]. Faun w liczbie pojedynczej to jest staroitalskie
numen lasu, a mozna by nawet rzec: giebi lasu. Imie Faunus
zawiera w sobie ten sam pierwiastek, ktory jest w stowie favere,
,»Sprzyjac”, znaczy wiec ,,Zyczliwy”, co zapewne nalezy pojmo-
waé jako magiczny eufemizm, albowiem duch leSnego ostepu
nie zawsze byt przychylny cztowiekowi; nieraz byt groznyl

Zdania te zawierajg informacje dla nas niezbedne: las od
dawien dawna zamieszkiwaty istoty tajemnicze, béstwa,
ktore nalezato zjedna¢ odpowiednimi ofiarami, by zyskac ich
przychylno$¢. Nim ujrzano kozionogiego Pana, jego obecno-
$ci dowodzity trwoge budzace odgtosy, dochodzace z lesnej
przestrzeni. Nazywano wiec go ,,Gadajagcym” - Fatuus albo
Fatuclus2 Literatura starozytna przynosi tedy dowody na
wspotegzystowanie ludzi i lasu. Juz u Horacego znajdujemy

1Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997, s. 546-547.
2Por. tamze, s. 547.
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ode, z ktorej dowiadujemy sie, ze hotd Faunusowi sktada
wie$, odpoczywajac od trudéw dnia. Béstwu sprzyja bor, sy-
pigc obfite liscie, co nie wydaje sie dziwnym faktem, wszak
Faun opiekuje sie lasem3

W poezji w. XX odnajdujemy dos¢ liczng grupe wierszy,
w ktorym wystepuje motyw lasu. Wystarczy wspomnie¢ o twor-
czosci lirycznej dwudziestolecia miedzywojennego. W utwo-
rach Jana Brzekowskiego, Stanistawa Ciesielczuka, J6zefa
Czechowicza, Stefana Flukowskiego, Pawta Hertza, Tadeusza
Hollendra, Jarostawa lwaszkiewicza, Jalu Kurka, Stefana
Napierskiego, Tadeusza Peipera, Juliana Przybosia, Wta-
dystawa Sebyty, Emila Zegadtowicza, by wymieni¢ pierwsze
z brzegu nazwiska, pojawia sie las jako element przestrzeni,
petni w wierszach rézne funkcje, stajagc sie niejednokrotnie
dominantg tematyczng tekstu, jak w utworze Las z cyklu
Lesne Tadeusza Hollendra4

W poezji lat 1939-2005 interesujgcy nas motyw réwniez
wystepuje nierzadko, by przypomnie¢ chociaz znakomite
wiersze Czestawa Mitosza z tomu Swiat (Poema naiwne) —
Wyprawa do lasu, Krélestwo ptakéw, Trwoga, Droga, Ganek,
Z okna.

W pierwszym z wymienionych tutaj przeze mnie utwo-
row znajdujemy piekne stowa, ktére przypominajg cytowa-
ne wczesniej zdania o Swiecie starozytnych Grekéw
i Rzymian - las petenjest niesamowitych istot, ktérych ludzki
zmyst wzroku nie jest w stanie spostrzec, lecz znaki dawane
przez tajemnicze stworzenia w rzeczywisto$ci dostepnej in-
nym zmystom (jak owe dziwne dZzwigki w gtuszy boru, Swiad-
czace 0 obecnosci Fauna) oraz wiara w ich istnienie daja
silne poczucie wiezi $wiata ludzi i Swiata metafizyki:

3Por. tamze, s. 548-549.
4T. Hollender, Czas, ktéry minat, i inne wiersze, Lwow 1936.



38 Pawet Tanski, Sandaly Hermesa

A tam nad nami uczta. Dzbany ziota,
Czerwone wina w osinowej miedzi.

| wiezie dary powietrzna karoca

Dla niewidzialnych kréldw czy niedzwiedzi5.

Fragment powyzszy to réwniez plastyczny opis piekna
nieba i zachodzacego nad drzewami stonca. Widac¢ zreszta
w cyklu Swiat, ze poezja Mitosza - jak otym pisat Aleksan-
der Fiut w ksigzce Moment wieczny - jest mimetyczna, obiek-
tywna, przedmiotowa, poszukujgca epifanii6. Przestrzen lasu,
opisana w tak poetycki i sugestywny sposoéb, jest szczegol-
nie inspirujgcym terenem dla wyobrazni twércy, ktory wie-
lokroC positkuje sie leksyka zwigzang z miejscem lasu. Przy-
pomnijmy, w jaki sposo6b autor Doliny Issy ttumaczy tytut
swej ksigzki Rok mysliwego:

Miodociane marzenia o wyprawach ,,na tropie przyrody” nie
spetnity sie, ajednak zostatem mys$liwym, choé¢ innego rodzaju:
moja zwierzyna byt caty Swiat widzialny i zycie poswiecitem
prébom uchwycenia go stowami czy tez trafienia go stowami7.

Znamienne stowa Mitosza odnajdujemy w ksigzce Wypisy
z ksigg uzytecznych:

Moje panstwo, ktérego mape, dwunastoletni bodaj, narysowa-
tem, miato tylko lasy, zadnych pol, jedynym dozwolonym $rod-
kiem komunikacji byly todzie, a wstep do panstwa mieli tylko
patentowani mito$nicy puszczy8.

Nieprzypadkowo napisatem wyzej o poetach miedzywoj-
nia i wywodzacym sie z tego okresu Mitoszu. O twdrczosci

5Korzystam z wydania: Cz. Mitosz, Wiersze, Krakow 1987, s. 125.

6 Por. A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitosza, Krakow
1998, s. 369.

7Cz. Mitosz, Rok mysliwego, Krakéw 1991, s. 6.

8Cz. Mitosz, Wypisy z ksiag uzytecznych, Krakow 1994, s. 38.
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Tadeusza Nowaka, o ktérym bedzie w tym szkicu mowa, nie
sposdb bowiem powiedzieé bez przypomnienia Kilku faktéw
historycznoliterackich. Stanistaw Burkot w ksigzce Marchott
na Parnasie pisze:

[...] dwudziestolecie miedzywojenne wniosto wiele do literatu-
ry o wsi: notujemy wowczas rodzenie sie postaw odmiennych,
odrzucajacych tradycje najblizszg. Chtopski ruch literacki, ktéry
ksztattowat sie w latach trzydziestych, a takze pisarze lewicy,
nie zwigzani z klasg chtopska bezposrednio przez swe pocho-
dzenie, dokonujg znaczacych przewartosciowan zaréwno w ob-
rebie tematu, jak i srodkéw formalnych. [...] wazne okazaly sie
odkrycia Stanistawa Pietaka, Stanistawa Czernika i Jana Bo-
lestawa Ozoga. [...1 Tadeusz Nowak wiele zawdziecza tym wia-
$nie koncepcjomo.

Waznym w latach trzydziestych wydarzeniem dla uswia-
domienia sobie, jak wazne jest uzyskanie samodzielnosci
artystycznej poprzez ujawnienie i wykorzystanie swoistych
cech mentalnosci chtopskiej byt artykut Mariana Czuch-
nowskiego Poezja ziemill Byta to problematyka nader istot-
na - to wowczas krystalizowat sie ,,nowy zesp6t sit kulturo-
tworczych”12 ktérego rozwdj polegat na dojsciu do gtosu pi-
sarstwa chtopskiego. Sam autor Kobiet i koni nazwat siebie
w jednym z wierszy ,,synem pol niesfornym i dzikim”13

9 S. Burkot, Marchott na Parnasie, Warszawa 1980, s. 258, 261.
W ksiazce tej T. Nowakowi poswiecono sporo uwagi, m.in. caty rozdziat
Odkrywanie zrédet, s. 250-296.

10Zob. J. Kryszak, Poezja ziemi. Miedzywojenna twérczo$¢ poetycka
Mariana Czuchnowskiego, Warszawa 1984, s. 74.

1 M. Czuchnowski, Poezja ziemi, ,,Europa” 1930, nr 10. Cyt. za:
J. Kryszak, dz.cyt., s. 69.

2S. Burkot, dz.cyt.

BM. Czuchnowski, Krakéw 1931 (jest to si6dmy wiersz z poematu
Reporter roz, 1932), [w:] M. Czuchnowski, Poezje wybrane, Krakéw 1978,
s. 79. Warto w tym miejscu powiedzie¢, ze jeden z rozdziatow ksigzki
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Dopiero na takim tle, uswiadamiajgc sobie, wjaki sposob
poprzednicy Nowaka torowali droge do petnej samodzielno-
§ci i odrebnosci pisarstwa ludzi wsi, mozna méwié o poezji
autora Diabtow, o ktérej napisano juz wieleld Celem niniej-
szego szkicu jest zbadanie, w jaki sposéb funkcjonuje las
jako element przestrzeni w wybranych utworach poetyckich
Tadeusza Nowaka.

Przypomnie¢ nalezy, iz twérca Ziarenka trawy jest auto-
rem trzynastu tomikéw wierszy, z ktorych debiutancki Ucze
sie méwi¢ ukazat sie w roku 1953, ostatni zas: Modty ju-
trzenne - modty wieczorne w roku 1992, wydrukowany
w jednej ksigzce z pracg Stanistawa Balbusa Poezja w cza-
sie marnym. O metafizyce i historiozofii poezji Tadeusza
Nowaka. Wiekszos$¢ krytykdw uwaza za wiasciwy debiut au-
tora Proroka jego trzeci tomik: Prorocyjuz odchodzg (1956);

S. Burkota poswiecony jest miedzywojennej twdrczosci M. Czuchnowskiego
i nosi tytut Syn pdl niesforny i dziki..., s. 104-128. O autorze Poranka
goryczy jest zreszta w tomie szkicbw Marchott na Parnasie mowa wielo-
krotnie.

¥ Zob. m.in. znakomitg ksigzke R. Sulimy Tadeusz Nowak. Zarys
twdrczosci, Warszawa 1986; Tadeusz Nowak. Zbidr recenzji i szkicow
0 tworczosci pisarza. Wybrat, opracowat i wstepem opatrzyt Jan Zdzi-
staw Brudnicki, Warszawa 1981; T. Nowak, Modty jutrzenne - modty
wieczorne-, S. Balbus, Poezja w czasie marnym. O metafizyce i historio-
zofii poezji Tadeusza Nowaka, Krakéw 1992; Z. Chojnowski, Psalm jako
wypowiedZ poetycka w polskiej poezji konca XX wieku, [w:] Gatunki
literackie. Tradycja a wspotczesne przemiany, pod red. D. Ossowskiej
1Z. Chojnowskiego, Olsztyn 1996, s. 49-60; P. Tanski, ,,Ktojest krélem,
wodzem najmilszym i kto rzgdzi chtopem?’- chleb, jabtka i inne potra-
wy u Tadeusza Nowaka, referat wygtoszony podczas konferencji nauko-
wej ,,Literatura a kuchnia”, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, 18-20
marca 1998 r.
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sam Nowak przychylat sie do tego sgdu. Kazimierz Wyka
uznat, ze dopiero zbiorek kolejny, Jasetkowe niebiosa (1957),
jest ,,pierwszym naprawde [...] wiasnym tomikiem autora
Poréwnan”h

Zanajwazniejszg czes¢ tworczosci poetyckiej Tadeusza No-
waka nalezy uznac¢ Psalmy, powstajgce w latach 1965-1977
i wydane kolejno, cze$ciami, w czterech zbiorach w latach
1966-1978, w catosci zas w roku 1980 jako Psalmy wszystkie.
Ostatnia ksigzka interesujacego nas liryka - Modly - sta-
nowi integralng cato$é artystyczna, starannie skomponowa-
ng, w ktérej wiekszos¢ tekstéw pochodzi z poprzednich ksig-
zek (48), 16 za$ wierszy nie byto wcze$niej publikowanych.

Przestrzen w wierszach autora Wjutrzni jest niezwykle
istotnym elementem strukturalnym, ztgczonym naturalnie
z problematyka tekstu. | tak na przyktad stuzy uwypukle-
niu panteistycznego tonu poezji Nowaka. Las jest w niej
obecny obok typowych dla krajobrazu wiejskiego elemen-
tow przyrody: sadu, ogrodu, pola, tgki, rzeki. Oto przykitad
panteizmu w przestrzeni le$nej:

Z boru do boru wchodzi B6g pomoru

Z drogi na stogi wchodzi Bég pozogi

Woda i chleb przy nim sg tego koloru
co bok przektuty i rece i nogi

(Psalm $redniowieczny)

Czesto las jest przywotywany w opisie sytuacji lirycznej
jako element krajobrazu:
Pachnie zieleh obmyta przez wiatry i deszcze

i dolina sie storicem wypetnia po brzegi,

5 K. Wyka, O drobnotowarowych obrotach wyobrazni, [w:] tegoz,
Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959, s. 265.
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cho¢ wsrod laséw zblizonych do nieba $pia jeszcze
dzikie stada gotebi i biate $pig $niegi.
(*** Stojg gorzkie pagdrki, z tomu Prorocy juz odchodzglf

Po prawej rece wioska $pi,
po lewej lampa w domu mruga,
a z przodu las - brunatny wilk
i Zelaznego wiatru smuga.

{W domu, PJO)

W obydwoch wierszach podmiot liryczny mowi o przestrze-
ni, w ktorej sie urodzit i zyt, o matce i ojcu. Motyw lasu
pojawia sie w utworze, w ktérym ,ja moéwigce” ukazuje roz-
darcie spowodowane wing opuszczenia wsi oraz zdrady jej
i tradycji na rzecz miasta:

Jak sie przed tobg, ojcze, wytlumacze

z rézanca, ktory po ziarnku gubitem

w ogromnym lesie, co sie za mna czerni,
gdy na twe rece tak pokornie patrze,
jakbym roztrwonit wszystko, co mi dates.

(Jak sie przed tobg wyttumacze, PJO)

Las staje sie tutaj metaforg przesztosci - ciemna barwa
oznacza rozgoryczenie, zal z powodu utraty tozsamosci
mieszkanca wsi. W nastepnym wierszu pojawia sie jednak
moment uspokojenia - finatlem dramatycznej gry w karty
z gosciem - przedstawicielem rodu podmiotu moéwigcego
utworu - jest przymierze znaturg i bunt przeciwko ludziom,
ktérzy gardza chtopstwem:

16 Korzystam z wydania: T. Nowak, Bielsze nad $nieg, Warszawa
1973. Na oznaczenie tomikow stosuje nastepujace skroty: Prorocy juz
odchodzg - PJO, Jasetkowe niebiosa —IN, Psalmy na uzytek domowy —
PNUD, Koledy streczyciela —KS, Ziarenko trawy —ZT, Wjutrzni - WJ,
Psalmy - P.
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A Ze od dziecka jestem chytry,
cho¢ w oczach mam tagodnag zielen,
otworzy las - ztodziejski wytrych

i zmroku wyjdzie do nas jelen.

teb nam potozy na kolana,
zabeczy, przymknie rude oczy
i wielka gwiazda nam pisana
spomiedzy rogéw mu wyskoczy.

(Mojego rodu gos¢, PJO)

Spokdj jednak trwa krétko - nadchodzi nieuchronne po-
zegnanie z matkg, targany wichrem las staje sie metaforg
niebezpieczenstwa, niepewnosci przysztego zycia, troski, nie-
pozwalajgcej na tagodne rozstanie:

Lecz jakiez bedzie nasze pozegnanie,
jesli w Zrenicach hatasliwa zielen
ogromnym lasem miedzy nami stanie,
jakiez, matko, bedzie pozegnanie?

(Pozegnanie, PJO)

To takze ostatnie pozegnanie - rozstanie z zyciem: ztgcze-
ni ze sobg matka i syn udadzg sie razem do ,.tej krainy, gdzie
ludziom na nowo/ podajg uSmiech i w Zrenicach zielen”.

Las staje sie rowniez metaforg niebezpieczenstwa w wier-
szu tytutowym tego tomu Prorocy juz odchodzg:

A gdy mnie zboj nie zadZzga w lesie
i bede trwonigc usmiech, zyt.

Las jako symbol oscyluje wiec miedzy znaczeniami nega-
tywnymi a pozytywnymi, raz jest metaforg niebezpieczen-
stwa, ztych mocy, to zndw - fagodnosci i przymierza czto-
wieka z naturg.
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W tomiku Jasetkowe niebiosa las jest przywotany juz
w otwierajagcym ksigzke liryku:

Ale pod lasem widacé jeszcze,
jak konskie mleko pije wnuk.

(Pod lasem)

W wierszu, opowiadajgcym o momencie zniw, ukazane
zostaty elementy krajobrazu wsi: tgki, rzeka, sad, polne drogi.
Dziecko, nazwane poganskim, dlatego ze jeszcze nie poznato
wiary? Czy dlatego, ze ukazana zostata tu wie$ archaiczna,
nieznajaca chrzescijanstwa? Tak, to archetypiczna wizja
wspoélnoty dawnego i terazniejszego, Swiata poganskiego
i chrzesScijanskiego. Wies$, w ktorej dziecko sprzed wiekow
pije kobyle mleko, i to samo robi dziecko po tysigcu lat. Las
wiec w tej przestrzeni staje sie elementem ukazujacym uptyw
lat - drzewa rosng dtugo, zyjg dtugo, sg elementem porzad-
ku Swiata, jego trwatosci.

Cztowiek uczy sie wspotegzystowania z przyrodg, pokory
i tagodnosci, by mdc czynic tak oto:

wejde do lasu, wywiode zwierzeta
i sarna lizgc mojg twarz przymruzy
zrenice, gdzie jest tagodno$¢ poczeta.

@ agodnos$é, JN)

W wierszu Ballada dla miodszego brata przywotany zo-
staje bor - od niego to bowiem w wigilijny wieczdér wedruja
wyrzezbieni w marmurze, kamieniu i drewnie Swieci, do
ktérych upodabniajg sie ludzie. Ciemnos¢ lasu, skad przy-
chodza niezwykli goscie, jest tez miejscem, z ktérego zjawia
sie noc (w wierszu *** schyleni w sobie wiekuiscie).

Warto w tym miejscu przypomnie¢ pierwszg strofe tytu-
towego utworu z debiutanckiego tomiku Mariana Czuchnow-
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skiego Poranek goryczy, bowiem doskonale ilustruje onaJak
las jako element przestrzeni w wierszu moze wspomac prze-
kaz sytuacji lirycznej, w ktorej ukazane sg uczucia podmio-
tu moéwigcego:

Przez aksamitny prostokat okna

patrze na mgta oblany $wiat:

gdzie w las od $witéw btyszczacych mokry
dmucha jak w flet zato$nie wiatr17.

Podobnie rzecz sie przedstawia w lirykach Tadeusza No-
waka, oktorych mowilisSmy: las zostaje przywotany jako ele-
ment krajobrazu, nacechowany uczuciem, stanem psychicz-
nym podmiotu lirycznego. Las zostat nazwany ,,brunatnym
wilkiem” (strach przed czajagcymi sie ztymi mocami), ale tez
»Zblizony jest do nieba”, daje schronienie bezbronnym gote-
biom (pragnienie tagodnosci, spokoju, bezpieczenstwa); jest
symbolem zagubienia (,,ogromny las, co sie [...] czerni”), lecz
daje tez mozliwos$¢ sprawdzenia swojej zrecznosci i sprytu
(otwarty ,,ztodziejskim wytrychem™); jest wyrazem bolu, spo-
wodowanego Swiadomoscig kresu zycia, nieodwracalnosci
zdarzen, metafora ,w Zrenicach hatasliwa zielen ogromnym
lasem miedzy nami stanie” oznacza bol fizyczny - przeszkoda
w postaci lasu, hiperbolizowana przymiotnikiem ,,ogromny”,
ranigca oczy zielen (zmeczony zmyst wzroku), ktora jest
w dodatku ,,hatasliwa” - sprawia bdl uszom - jest takze bo-
lem psychicznym: kazde pozegnanie jest smutne, lecz osta-
teczne - szczegOlnie dotkliwe. Utrata miejsca bliskiego,
domu, wykorzenienie i proba powtérnego oswojenia sie
z miejscem, przy ktérym znajome elementy przestrzeni po-
magajg wyrazi¢ uczucia, a szczegblnej wagi nabiera tu las —

7M. Czuchnowski, Poranek goryczy, Poznan 1930.
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to tematyka tych wierszy, ktérg nazwatbym poszukiwaniem
idei domu i $wiata, $wiata rozumianego jako najblizsza oko-
lica, w uktadzie réwnowagild

PrzesledZzmy, jak w innych utworach poetyckich Tade-
usza Nowaka funkcjonuje motyw lasu. Ponizej zostata przed-
stawiona préba typologii tego elementu przestrzeni oraz in-
terpretacja wagi zagadnienia:

1. Las nieprzyjazny:

1.1. wotom - jarzmo lasu” (Budowanie basni, PNUD),
»ciagnacy” do rzezni woly (Przejazdzka, PNUD).
2. Las - straznik, nadzorca, opiekun, skupiajacy w sobie
elementy innej przestrzeni:
2.1. witadajacy Sciezkami (Przejazdzka, PNUD),
2.2. skupiajacy w sobie deszcze (Wot, KS),
2.3. jabton [...1jest w lesie” (Psalm jutrzenny, P).

3. Las - schronienie cztowieka:

3.1. zwierzeta opiekunowie cztowieka - wygnanca
z domu, opozycja dom-las (Maly psalm Azjaty,
PNUD),

3.2. cztowiek zyjacy w przyjazni ze zwierzetami (Psalm
milczacy, P):

Od wielu lat z wilczycg
koczuje w jej Srdodlesnej jamie

BStosuje te terminologie postugujac sie typologig J. Abramowskiej,
por. Peregrynacja, [w:] Przestrzen i literatura, pod red. M. Giowinskie-
go, A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1978,
s. 127-129.
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4. Las przyjazny - miejsce szczeSliwe, arkadia, raj:
4.1. Psalm o leciel9, P.
5. Las - schronienie zwierzat:
5.1. wilczyca podobna do cztowieka (Psalm wilczy, P).
6. Las - miejsce, skad przychodzg ,lesni mieszkancy”
do wsi:

6.1. JezdZcy z boru” przynoszacy ,bozy dar”, goscie-
ziomkowie, przybysze z boru (Ballada o bozym
darze, PNUD),

6.2. ,lesni ludkowie” jako opozycja do cztowieka, kto-
ry zdobyt wtadze, wyksztatcenie i zaszczyty, stat
sie obcy przyrodzie (Koleda streczyciela, KS),

6.3. wychodzace z lasu do wsi zwierzeta (Portretzjasz-
czurka, KS).

7. Las - mieszkanie Boga (Portret z jaszczurkg, KS).
8. Las - granica wsi, sgsiadujacy z innymi elementami
krajobrazu:

8.1. nieznana, tajemnicza przestrzen za lasem (Wikli-
nowe stonce, PNUD),

8.2. obok tgki (Budowanie basni, PNUD), wody (Bal-
lada o bozym darze, PNUD), wsi (Portret z jasz-
czurka, KS), wzgorza, wody, opozycja kamienne
miasto-wie$ {Krajobrazy, WJ),

8.3. przemierzanie przestrzeni boru, las - granica wsi
(Psalm kuglarski, P).

0 Ciekawe, ze w wydaniu pierwotnym: T. Nowak, Psalmy, Krakéw
1971, czyli wczesniejszym o dwa lata od wydania, z ktérego korzystam,
podajac przyktady - Bielsze nad $nieg, w ktdrym zamieszczono prawie
wszystkie wiersze z tomu Psalmy (brak tu trzech utwordw: Psalmu po-
rannego, Psalmu makowego oraz Psalmu utrudzonego) - tekst ten nosi
tytut Psalm o lesie (s. 58), nie za$ Psalm o lecie (s. 266). Znamienna to
réznica, szczeg6lnie w Swietle rozpatrywanej w niniejszym szkicu pro-
blematyki.
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9. Las ,,poraniony” przez cztowieka:
9.1. ,,szyja lasu”, po ktorej ,,idzie drapieznie wyostrzo-
ny néz” (Ptaki wiosenne, WJ),
9.2. las ,,przeszywany z luku”, a w nim ,,rany po pta-
kach, po zwierzetach” (Psalm poraniony, P),
9.3. cztowiek ranigcy przyrode, lecz jednoczes$nie sil-
nie z nig ztgczony (Psalm poraniony, P):

I we mnie lasy w jagodach zaszyte

Wyodrebniona w taki sposéb typologia prowadzi do na-
stepujgcych wnioskéw: las jest przestrzenig nacechowang
pozytywnie, rajem, schronieniem, mieszkaniem Boga, zwie-
rzat, takze ludzi - lecz pod warunkiem, ze sg oni silnie zi3-
czeni z przyroda, zyja w przyjazni ze zwierzetami, czasem
nawet potrzebujg od nich pomocy - wygnancy z doméw. Czto-
wiek potrafi jednakze by¢ morderca lesSnych istot i wowczas
lasowi przypisane zostajg cechy antropomorfizujace - staje
sie cierpiacy (,,szyja lasu”) lub sam przyczynia sie do zabija-
nia (prowadzone do rzezni woly przez przestrzen lasu, ktora
niejako pomaga cztowiekowi).

v

W ostatniej ksigzce poetyckiej Tadeusza Nowaka intere-
sujacy nas motyw pojawia sie niespodziewanie rzadko. O ile
w wierszach wczesniejszych - jak widzieliSmy - las petnit
wielokrotnie istotne funkcje jako element przestrzeni, to
w zbiorze Modty jutrzenne - modly wieczorne wystepuje za-
ledwie kilka razy.

W Psalmie betlejemskim bor jest symbolem zamordowa-
nych w czasie Il wojny $wiatowej ludzi, gtdwnie Zydéw i Cyga-



Las w poezji Tadeusza Nowaka 49

now. Jest to - postugujac sie typologig wczesniej zapropono-
wang - las poraniony. Ma ,,przektuty bok” - jest symbolem
Chrystusowego cierpienia, ktore ma przynies¢ odkupienie
ludzi. Wojna zostata nazwana ,,nocg od boru wiekszg”, jest
metaforg wszelkiego zta, za ktére umart Bozy Syn. Nowak,
postugujac sie leksyka z kategorii antonimoéw (zastepuje krew
i wode, ktore po przebiciu przez zotnierza widcznig boku
Jezusa - jak podaje Biblia - ,,wyszty”2) rzeczownikiem ,,Swia-
tto” i przeciwstawia je wyrazowi ,,noc” [metafora wojny, jak
wyzej napisatem]) oraz uzywajgc podobnego do przypomnia-
nej przed chwilg formy czasownikowej (oznaczajgcej uptyw
zrany krwi i wody) stowa ,,uszto”, ciekawie buduje metafore
sensu $mierci Chrystusa:

A bér miat bok przekituty
azeby jego Swiatto
uszto w te noc od boru wiekszg.

Las wiecjest tu przywotany jako metafora Chrystusowe-
go cierpienia, noc-zto wojny jest ,,wieksze”,jest go wiecej niz
dobroci-$wiatta.

Rowniez las poraniony pojawia si¢ w Psalmie o majo-
wym lesie. Jest tutaj tez metaforg szpitala, w ktorym czio-
wiek odbywa rekonwalescencje.

Z niezwyklym wykorzystaniem motywu lasu mamy do
czynienia w tekscie Piesn o balladach i romansach. Jest to
wiersz, w ktérym struktura tekstowa zbudowana zostata
z aluzji do tworczosci Adama Mickiewicza - przywotane sa

DPor. ,A gdy podeszli do Jezusa i ujrzeli, ze juz umart, nie potamali
goleni jego; lecz jeden z zotnierzy widcznig przebit bok jego i zaraz wyszia
krew i woda”, Jan 19, 33-34, Biblia, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzy-
stwo Biblijne, Warszawa 1976.
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fragmenty utworow tego poety, tytuty. Co najciekawsze -
owe cytaty i kryptocytaty - recytuje... las:

To lubie szepcze cichy mech
za mchem powtarza las To lubie

W ksztatcie wizji sennej ukazany las stuzy autotematy-
zmowi tego tekstu, jako element przestrzeni rozumianej jako
czes¢ trojwymiarowej rozciggtosci objetej jakimis$ granicami
stuzy przestrzeni kulturowej, w ktorej poeta Tadeusz Nowak,
postugujac sie stowami poety Adama Mickiewicza, zajmuje
gtos w dyskusji, czemu stuzy inspiracja folklorem, twérczo-
$cig ludowg oraz inspiracja poezjg autora Sonetéw krym-
skich. Mozna powiedzie¢, ze w przestrzen wsi dzieki prze-
strzeni lasu zostaje wprowadzona tworczo$¢ Mickiewicza.

Warto odczytac utwor ten jako wpisany w kontekst Piesni
bezsennych i wdéwczas okaze sig, jak wazng role odgrywa
przestrzen w tych wierszach. Ot6z:

»Swiat przedstawiony”Pies$ni - jak zinterpretowat to Stanistaw
Balbus - prezentuje obraz odpowiadajacy trzeciemu
dniowi stworzenia S$wiat a2zl

Zapytajmy wiec za autorem pracy o Nowaku - ,co jest
artystycznym czynnikiem, czy moze motorem takiej reduk-
cji?”2Badacz tak oto odpowiada na pytanie:

Jest nim sen. [..] caly 6w pierwotny ,,$wiat przedstawio-
ny”jawi sie tu [..1 w ramie snu [...]23

»Sen stuzy medytacji”- powiada dalej Balbus i dodaje, ze
otwiera perspektywe na transcendencje24 Dlatego tak wazne

2 S. Balbus, dz.cyt., s. 217.
2 Tamze, s. 219.

B Tamze.

2ATamze, s. 229.
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jest funkcjonowanie motywu lasu w wierszu Psalm o wo-
dach i borach z tomu Nowe psalmy z roku 1978%

Autor Poezji w czasie marnym twierdzi, ze w niektorych
utworach Nowaka mozna znalez¢ przesSwiadczenie, iz

Z kazdym zjawiskiem rzeczywistosci kryja sie byty-odpowied-
niki z ,innych $wiatéw”, zawierajgce metafizyczne eidoi tych
zjawisk26.

Ta my$l widoczna jest wiasnie w wierszu Psalm o wodach
i borach, w ktérym bor jest metaforg Bytu, transcendenciji,
cztowiek jest nig ,,przesigkniety”, lecz 6w inny wymiar jest
dla niego niedostepny, nie do poznania.

Taka postawa metafizyczna zaprowadzita Tadeusza No-
waka do préby zbudowania w swoich ostatnich utworach
poetyckich przestrzeni zredukowanej, jak w biblijnym obra-
zie Swiata z pierwszych dni stworzenia. Lasjest tutaj meta-
forg granicy Swiata widzialnego.

\

Przestrzen w utworze poetyckim nacechowana jest ak-
sjologicznie - podobnie jak zwigzki literatury z czasemZ2.
To, w jaki spos6b ksztattuje sie ten element strukturalny
dzieta literackiego, ma zwigzek ze znaczeniem tekstu.
W wierszach Tadeusza Nowaka - jak widzieliSmy - wazna

5T. Nowak, Nowe psalmy, Warszawa 1978, s. 30.

%S. Balbus, dz.cyt., s. 230.

Z7Por. A. Stoff, Literatura i czas, [w:] Polonistyka Torunska Uniwer-
sytetowi w 50. rcznice utworzenia UMK. Literaturoznawstwo. Materiaty
konferencji naukowej 14-16 marca 1995 r., pod red. nauk. J. Kryszaka,
Torun 1996, s. 33-41.
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byta przestrzen najblizszej okolicy: wsi, do ktorej powrot
i ponowne w niej zadomowienie wymagaty nie lada wysitku.
Cztowiek uczy sie zycia w okre$lonym miejscu, poznaje szcze-
g6ty krajobrazu, w ten sposdb oswojony $wiat jawi mu sie
jako jego miejsce na ziemi. Las bedacy fragmentem prze-
strzeni w poezji autora W jutrzni petni nader wazng role:
jest przyjazna czescig znajomej okolicy, czyms, co dla czto-
wieka zyjacego od dziecifstwa w jego sgsiedztwie jest na
poczatku przestrzenia, staje sie miejscem w miare
poznawania i nadawania warto$ci2 Cztowiek i przyroda zyja
wolwczas ze sobg w zgodzie, a Faunus sprzyja paganim2,
Mozna powiedzieé, ze las w poezji Nowaka to prawie za-
wsze orbis interior, przestrzen znana i bezpieczna. Przypo-
mnijmy:
Ludwik Stomma, opisujac sie¢ opozycji bazowych organizu-
jacych Swiadomos$¢ mityczna chtopa polskiego XIX w., jako jed-
na z podstawowych wyrdéznia opozycje orbis interior - orbis
exterior. Orbis interior to przestrzen bliska i znana - przestrzen
domu, wsi i najblizszej okolicy. Orbis exterior to przestrzen nie-
znana, obca i daleka - lasy, bagna, odlegte okolice, miasta.
Pierwsza z nich, waloryzowana pozytywnie, jest terenem za-
mieszkanym, oswojonym, a wiec przychylnym cztowiekowi,
bezpiecznym i uzytecznym (tzn. majacym znaczenie uzytkowe).

Druga, o waloryzacji negatywnej, to obszar nieznany, nie zago-
spodarowany, nie oswojony, a wiec dziki i niebezpieczny30.

W wierszach autora Diabtéw las wystepuje czasem jako
orbis exterior, lecz w wigkszosci wypadkow jako orbis inte-

2BPor. Yuan-Yi-Fu, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, War-
szawa 1987, s. 16.

M Pagani - mieszkancy wsi, zob.: Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzy-
mian, Warszawa 1997, s. 549.

Y Cyt. za: P. Grochowski, Przestrzen i czas jako elementy basniowej
wizji $wiata, [w:] ,,Literatura Ludowa” 1999, nr 1, s. 16.



Las w poezji Tadeusza Nowaka 53

rior jest granicg, dzielaca ,.ten Swiat” od ,,tamtego Swiata”,
czyli przestrzen zorganizowang w oparciu o opozycje: blisko
- daleko. Takie jej uksztattowanie w poezji Tadeusza No-
waka $wiadczy o basniowym charakterze, rodowodzie sym-
bolicznym owej przestrzeni, ktérg za Hermanem Meyerem
mozna nazwac ,,nasycong sensem”, bowiem ,ma charakter
[...] duchowy i znamionuje ja pewna potencja symboliczna”3l

Na zakonczenie przypomnijmy piekny wiersz Rainera
Marii Rilkego, podejmujacy refleksje na temat przestrzeni:

Przez ktorg ptaki przelatujga, nie jest owg
wierng przestrzenig, co znosi twg postac.
(W powietrzu, tam, znasz tylko swa odmowe
i bezpowrotnie nikniesz i nie mozesz zostac.)

Z nas wyrywa sie przestrzen i przemieszcza rzeczy:
aby ci udat sie byt drzewa, spowij

go swg wewnetrzng przestrzenia,

otocz go zatrzymanym powiewem.

Nie ogranicza sie. Dopiero we wcieleniu

w twa rezygnacje stanie sie prawdziwym drzewem3

W lipcu 1999 r.

3lPor. H. Meyer, Ksztatt przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce
narracyjnej, przet. Z. Zabicki, ,,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3, s. 254.

2 R.M. Rilke, [Przez ktdérg ptaki przelatuja...], [w:] tegoz, Poezje,
wybrat, przetozyt i postowiem opatrzyt M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 446-
-447 (jest to wydanie dwujezyczne, wiersz w oryginale znajduje sie na
stronie 446, w jezyku polskim za$ na 447).
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Janusz Szuber od momentu swojego debiutu w roku 1995
wydat kilkanascie tomow wierszy, byt wielokrotnie nagra-
dzany, zdobyt uznanie krytykil Niewatpliwie ostatnie lata
byty dla niego owocne w osiggniecia artystyczne. Tom, o kt6-
rym chciatbym powiedzie¢ tu pare stébw - Las w lustrach,
ukazat sie w wersji dwujezycznej, polsko-angielskiej, w for-
macie A4, opatrzony catostronicowymi, kolorowymi repro-
dukcjami obrazéw Henryka Warka.

Las w lustrach w dorobku Szubera zajmuje wazne miej-
sce, jest to chyba jego najlepszy zbi6r wierszy. Ale mnie in-
teresuje przede wszystkim ze wzgledu na motyw lasu w pol-
skiej poezji.

Jak sam tytut sugeruje - Las w lustrach kieruje uwage
czytelnika ku scenerii le$nej i scenerii domowej, przestrzeni

10statnio ukazata sie ksigzka T. Cie$laka-Sokolowskiego ,,M6j wszech-
Swiat uczyniony”. O poezji Janusza Szubera, Krakéw 2004. Z ciekaw-
szych prac warto tez wymieni¢: Z. Chojnowski, Poetycki spor o uniwer-
salia i samego siebie, ,,Topos” 2002, nr 1-2; Z. Chojnowski, Punkty wyj-
Scia, punkty dojscia, [w:l Zmartwychwstaty kraj mowy. Literatura War-
mii i Mazur lat dziewieédziesigtych, Olsztyn 2002; M. Kisiel, Rekolekcje
Szubera (J. Szuber: Lekcja Tejrezjasza i inne wiersze wybrane), ,,Nowe
Ksigzki” 2003, nr 7-8; W. Ligeza, W czcigodnej Sepii, ,, Tygiel Kultury”
1999, nr 1/3; tegoz, Wyrwane z nicosci, ,,Nowe Ksigzki” 1999, nr 4; tegoz,
Glosy, przedmioty, sny, ,,Nowe Ksigzki” 2002, nr 3.
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okolicy i przestrzeni wnetrza domostwa. Jest to las za oknem,
a réwnoczesnie po obu stronach okna - na zewnatrz domu
i wewnatrz niego. Uzyta liczba mnoga rzeczownika ,,lustro”
w tytule tomu sprawia, ze 6w las jest zwielokrotniony, po-
wtérzony w wielu lustrach, a wiec nie tylko sasiaduje z miej-
scem domostwa, ale jest w nim, w $rodku. Towarzyszy czto-
wiekowi w przestrzeni ograniczonej $cianami, w jego natu-
ralnym, codziennym bytowaniu. Zatem - jest to las prze-
tworzony, odbity, ale i las prawdziwy, w scenerii ktérego
odbywajg sie niektdre ,akcje” wierszy Szubera. Ale jest to
rowniez silva rerum, las zapiskdw, notatek, nawigzanie do
staropolszczyzny.

Warto rozpoczgé czytanie Lasu w lustrach od kontekstu
biograficznego. Janusz Szuber urodzit sie, wychowat i miesz-
ka w miejscowosci otoczonej lasami. Do lasu jako dziecko
chodzit na spacery, jezdzit na nartach. W Sanoku znajduja
sie po dwu stronach pasma laséw - od pétnocnego wschodu
ciggnie sie wspaniate pasmo Go&r Stonych, z miejscowoscia
Liszna, do ktérej Szuber wedrowat na narty przez zamarz-
niety San. Tego rodzaju lasy mozna nazwac ,,lasami zimo-
wymi”. Po drugiej stronie Sanoka, od potudniowego zacho-
du, ciagng sie lasy na wysokosci wsi, ktdre kiedy$ petnity
ustugi w stosunku do Zamku Sanockiego - Stréze, Ptowce.
Z calg pewnoscig bardzo waznym zakatkiem dla Szubera sg
Bieszczady, jego lasy rodzinne - jak sam twierdzi - ,,ma-
tecznik literacki”, poniewaz poeta pisze swoje teksty w lesie,
na polankach, podczas réznych wypraw. Wiele wakacji —
przez dwadzieScia lat - spedzat w Krynicy, gdzie sporo we-
drowat po okolicznych lasach Beskidu Sadeckiego. Mozna
wiec powiedzie¢, iz autor Pana Dymigcego Zwierciadta jest
z lasem spoufalony i oswojony.
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Warto powota¢ sie na wspomnienia Szubera dotyczgce
jego wakacji - spedzatje w Warszawie u siostry matki i jej
meza. Wuj poety - Stefan Jarosz, byt profesorem Uniwersy-
tetu Warszawskiego, specjalista w zakresie biogeografii.
Mieszkanie Jaroszow wypetnione byto nie tylko wspania-
tym ksiegozbiorem dotyczacym przyrody, ale rowniez rézny-
mi eksponatami. Stefan Jarosz przed wojng ukonczyt lesnic-
two na Uniwersytecie Poznanskim, a potem geografie na
Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie doktoryzowat sie pracg
o kompleksach lesnych w Gorcach. Jego idée fixe byty Parki
Narodowe w Stanach Zjednoczonych - przez prawie dwana-
$cie lat podrozowat wiasciwie po catych Stanach Zjednoczo-
nych i Kanadzie, badat, opisywal, wreszcie spedzit wiele
miesiecy na Wyspie KoSciuszki na Alasce. Rezultatem tych
badan byt film i zbiory, a takze ksigzka pod tytutem W goé-
rach Ameryki Pétnocnej. Oprécz tego po wojnie byt dyrekto-
rem Biura Ochrony Przyrody —podczas czystek stalinow-
skich usuniety. Uzyskat potem katedre na Uniwersytecie
Warszawskim. Wtedy to wydat monumentalne jak na tamte
czasy dzieto Krajobrazy Polski. Opowiesci Stefana Jarosza,
filmy o przyrodzie, lasy, ktére otaczaty Szubera na zdjeciach
w domu wujostwa - wszystko to wptyneto na rozwoj osobo-
wosci poety.

Kolejnym waznym faktem zwigzanym z lasem byto hob-
by ojca Janusza Szubera - myslistwo. Chiopiec zabierany
byt czasem na polowania, stuchat opowiesci mysliwych. Dos¢
wczesnie rozczytywat sie w opowiadaniach mysliwskich,
ktore drukowane byty w ,,towcy Polskim”. Poeta czytat opo-
wiadania, ktore w wielu swoich fabutach rozgrywaty sie
wiasnie w lesie - znakomite ttumaczenia np. klasykéw ro-
syjskich XIX w. czy Amerykanow.
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Najwazniejszym - wedtug Szubera - wierszem zwigza-
nym z motywem lasu jest utwor Las wielki i niedZzwiedziéw
dosy¢ z tomiku Paradne ubranko i inne wiersze. W tekscie
tym zarysowana jest koncepcja ,,lasu prawdziwego” - jak
nazywa go autor. Tytut pochodzi z lustracji dokonanej na
terenie Bieszczaddw, ale jednoczes$nie jest to las mowy, po-
niewaz wiersz jest zbudowany z cytatow. Jest to tez swego
rodzaju silva rerum, polifoniczna wypowiedZ. Wojciech Li-
geza opisat to w kategoriach poetyki centonu2

Awiecjuz w pierwszym, debiutanckim, tomiku byta mowa
0 ,lesie prawdziwym”i o ,lesie w lustrach”. Jest to las kon-
kretny i las powtorzony, las odbity w ,,lustrze pamieci”.

Warto tu wymieni¢ wiersze z dorobku sanockiego poety,
szczegOlnie zwigzane z motywem lasu.

W tomie Paradne ubranko i inne wiersze (1995) znajduje
sie tekst zatytutowany Z anonima ksiegi przestrog, w ktérym
wystepuje las, ktory mozna nazwac literackim: grzesznik
wedruje bezdrozami leSnymi do miejsc uswieconych. Mozna
powiedziec, ze jest to las nieco fantastyczny. W utworze Scho-
dzac w doling Szuber opisuje kalnice otoczong lasami, gdzie
mieszkajacy tam zarzadca dobr hrabiego Xawerego Krasic-
kiego, Wincenty Pol, miat swojg leSniczowke:

Wszystko tu byto w stanie rozpadu,

Mate inferno dla schodzacych przeteczg

Z gor, papuzich o tej porze roku.

Szkielety stod6t, zelazne krokwie z resztkami
Niby dachu, murowane stajnie, obory, puste,
Wyrwane drzwi na przestrzat dla wiatru.
Baraki, w ktérych kto$ tam mieszkat,
Oblazte z tynku, dziury zatatane dykta

| papa, wiekszo$¢ okien bez szyb i futryn,

2W. Ligeza, Wyrwane z nicosci, ,,Nowe Ksigzki” 1999, nr 4, s. 11-12.
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Pozabijane deskami byle jak.

Zabtocone, rdzewiejgce wraki czegos,

Czym pracowano przy uprawach.

Wszystko tu byto teraz w stanie rozpadu,

Jakby nie do$¢ minionych pozaréw, wysiedlen.
Nawet deby, prawdopodobnie z dworskiego parku,
Po cze$ci uschniete, trupie. Nie koszone trawy
Zmierzwione az po linie lasu. Nikogo,

Kto by pamietat rdzennych mieszkancow.

Czy duch poety odwiedza te doling,

Jak przystato duchowi romantycznego poety,
Chocby epigona, to miejsce zapuszczone,

Gdzie kiedy$ mieszkal, przedzierzgniety na krétko
W zarzadce u hrabiego X., i pisat swego Mohorta,
Oblegany zimg przez wygtodzone dziki?

W kolejnym zbiorze Szubera - w Apokryfach i epitafiach
sanockich (1995) - znajduje sie istotny ze wzgledu na rozpa-
trywang tu problematyke wiersz Luzem i w zaprzegu - bo-
hater liryczny wedruje lasami bieszczadzkimi, Gotobozami.

Otwierajacy zbior Pan Dymigcego Zwierciadta (1996)
utwor Esej o tozsamos$ci przynosi taki oto plastyczny obraz
lasu: ,,Na potoninach jeszcze lezat $nieg. / Bukowe lasy rude
z domieszkg fioletu. / Ostry btekit”.

W wierszu Byto nam dobrze sytuacja liryczna rozgrywa
sie na tle lasu - jest to las realistyczny, ale ukryty za mgts.
Przywotuje sie tutaj kod kulturowy z dziedziny sztuki fil-
mowej: ,,Prawie do samego potudnia / Mgla jak w Pajeczym
Lesie Akiro Kurosawy”. Zastosowanie takiego chwytu lite-
rackiego stuzy obrazowaniu: las staje sie basniowy, niezwy-
kty, tajemniczy.

W kolejnym zbiorze poetyckim Janusza Szubera zatytu-
towanym Gorzkie prowincje (1996) topos lasu pojawia sie
w tekscie Zawstydzony mys$lat. W scenerii puszczy biesz-
czadzkiej podmiot liryczny zastanawia sie nad problemem
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bolu. W utworze Stowicza dabrowa wystepuje las, w ktérym
rozgrywa sie akcja ballady temkowskiej - podmiot liryczny
przypomina sobie tragiczng historie morderstwa kobiety
przez zazdrosnego kochanka. Nalezy przywota¢ tu takze dwa
wiersze z tego tomu: Na razie dzien jest piekny oraz Swierki.

Motyw lasu wystepuje wielokrotnie w zbiorze Srebrno-
piére ogrody (1996). Wazny jest fragment XXI z Wyroboéw
stylistycznych - bohater obserwuje wzgérze, wzniesienie, stok
i glebe, z ktérej w wyobrazni lepi figure kobiety - symbol
Matki Ziemi - ,usadowiong na wys$lizganym bukowym fal-
lusie”.

W tomiku Snigc siebie w obcym domu (1997) znajduje
sie wiersz Zapach kory, w ktdrym cztowiek w scenerii lasu
zastanawia sie nad paradoksami istnienia, odbiera rzeczywi-
stos¢ zmystowo i rownocze$nie rozmysla, jak pisat o poezji
Szubera krytyk: ,Swiat odbierany zmystowo znajduje tu od
razu intelektualne dopetnienie”3 Oto fragment tego wiersza:

Cieptem i cieniem na przemian dotkniety
Tym razem na poboczu waskiej lesnej drogi

[.]

Nieustannie mijato trwajac nie zmienione
Nie moje mnie oddane po co w jakim celu
Na siebie siedzgcego patrzytem zza drzewa
Czujac zapach kory i zbutwiatych lisci

[.]

Rowniez filozoficzne refleksje snuje bohater tekstu Pa-
trzgc w obtoki z ksigzki Biedronka na $niegu (1999) - i tu
takze w scenerii le$nej. Podobng sytuacje znajdujemy w wier-
szu Ekshibicja wtora.

3W. Ligeza, W czcigodnej Sepii, ,, Tygiel Kultury” 1999, nr 1/3, s. 94.
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W Okragtym oku pogody (2000) motyw lasu wystepuje
w utworach: Ktére kiedy$ byly, U Nikosa, rozgrywajacy sie
w pasmie Stonego oraz w wierszu poswieconym Lisznie -
miejscowosci w pasmie olchowieckim Goér Stonych.

Podsumowujac to wyliczenie tekstow Szubera, w ktorych
wystepuje interesujacy nas topos, mozna powiedzie¢, ze poeta
wielokrotnie wraca do scenerii leSnej, bohater tych utwo-
réw rozmys$la w przestrzeni lasu, obserwuje jg, opisuje, jest
mu ona bliska i darzy jg sympatia.

Znalazto to potwierdzenie w tytule najnowszego tomu -
Las w lustrach. Stowa te sugerujg - jak juz wczesniej zosta-
fo powiedziane - odbicia. Najwazniejszym tematem ksigzki
jest wymiar metafizyczny, religijny. Poeta szuka ocalenia
przed nicoScia, zapisuje to, co jest, by - jak pisat krytyk -
w mgnieniu obrazu, w btysku trafnej frazy $Smiertelni zy-
skali ztudng nieSmiertelnos$¢ i by chwile wytamaty sie z praw
przemijania (Ligeza, Wyrwane z nico$ci). Mozna zatem po-
wiedzieé, iz tak jak las realny powtorzony jest w lustrze -
przedmiocie wykonanym przez cztowieka, jak las zostaje
utrwalony rekg malarza na obrazie, tak poeta zanotowat
i zatrzymat w wierszach pewne zdarzenia, przywotat z nie-
pamieci ludzi z minionych epok. Lustrami sg dla Szubera
jego teksty i teksty innych, natomiast lasem - $wiat, rzeczy-
wisto$é, ludzie, a takze inne wiersze - swoje i cudze. Swiat
istnieje obok nas, patrzymy na niego, ale zostaje takze odbity
w lustrach. To metaforyczne okre$lenie sztuki - lustrami sg
wiersze, obrazy, rzezby. Swiat-las odbity zostaje w lustrach-
-wierszach. Nie mozna tu zapomina¢ o bogatej symbolice
lustra —wystarczy przypomnie¢ stynne stowa Sw. Pawia:
»1eraz bowiem widzimy jakby przez zwierciadto i niby w za-
gadce, ale wéweczas twarza w twarz”; w takim kontekscie
tytut tomu Szubera i problematyke wierszy mozna odczyty-



Lasy Janusza Szubera 61

wacé jako patrzenie na rzeczywisto$¢ poprzez lustra, a wiec
istota rzeczy jest zakryta.

Szuber ma $wiadomos$¢ - jak sam mowi - ze wiersze za-
mieszczone w tym tomie sg pewng literackg grg. Poeta przy-
wotuje w autokomentarzu do swojej ksigzki patrondw tych
wierszy: Dantego, Szekspira, Kochanowskiego, Sepa-Sza-
rzynskiego, Herberta oraz watki filozoficzne i religijne - pla-
tonskie, gnostyckie, heraklitejskie, nawigzanie do egzysten-
cjalistow, mysli Martina Bubera i Emanuela Levinasa. Nie
bedziemy jednak tutaj rozpatrywac utworéw z omawianego
tomu w kontek$cie tych przywotan, interesuje wszak nas
szczegOlnie motyw lasu.

Wyzej probowatem interpretowaé tytut tomu poprzez
wymiar epistemologiczny, religijny, metafizyczny - w takim
rozumieniu motyw lasu w tym zbiorze niesie ze sobg tresci
niezwykle istotne, filozoficzne. Ale las jest tu takze realny,
prawdziwy, piekny - jak w wierszu Mata ekloga. Jest wto-
piony w krajobraz, ktéry jest symbolem arkadii, raju.

Waznym tematem utworow z tej ksiazki jest autotema-
tyzm, nawigzanie do tradycji literatury polskiej. Las w takim
kontekscie jest metaforg literatury, jak w wierszu Lektury.

Wystarczy przytoczy¢ tytutowy utwor, w ktorym wszyst-
kie problemy, oktérych byta mowa wyzej, sg obecne - jest to
refleksja autotematyczna i metafizyczna trwoga:

Nic ztego sie nie stato:
Zhardziato co$ - spokorniato.
Las w lustrach powtérzony,
Sploszonej cien korony.

Krzemienny topor taski,

Blysk fleszy i oklaski.

Echo w giebokiej studni
Przesmiewczym gtosem dudni.
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Pojawiajacy sie w tym wierszu motyw pokory #gczy ten
tekst z utworem otwierajagcym zbior, w ktérym mowi autor:
»Pokorny? Niepokorny, / Szukam dla siebie formy, / Diabtu
zapalam Swiece /lw potepienie lece,” (Pokorny?). Zbliza do
siebie te dwa utwory podjeta tematyka oraz podobne uksztat-
towanie wersyfikacyjne (dwie strofy czterowersowe, oSmio-
zgtoskowiec, rymy dystychiczne, parzyste). Oba wiersze
mowia o sprawach zwigzanych z poezjg - w tytutowym cho-
dzi o stawe, rozgtos, za ktorg gonig uktadajgcy wiersze, na-
wigzanie do tradycji, w utworze za$ rozpoczynajgcym tomik
—o poszukiwanie formy, udrekach pisania, ztudnosci stowa
poetyckiego. I co ciekawe, ze wzgledu na rozwazang tu pro-
blematyke - mowajest w tekScie Pokorny?o pisaniu w spo-
s6b metaforyczny - przywotuje sie narzedzie pracy stolarza:
hebel. A jest to wszak przyrzad stuzacy do wyréwnywania
i wygtadzania powierzchni drewna, zatem zwigzany z drze-
wem, lasem. Tekst wiersza jest, wedtug poety, ,,wygtadzany
heblem”, wiec mozna powiedzie¢, ze praca liryka jest poréw-
nana do pracy stolarza. Wyobrazmy sobie, jak powstaje mebel
drewniany - piekny, o harmonijnych ksztattach. Podobnie
ma - wedtug Szubera - wygladac efekt pracy poety. W takim
rozumieniu las staje sie metaforg jezyka, wybiera poeta
z niego drzewo-stowa, ktére wymaga obrébki.

Topika lasu w poezji Janusza Szubera jest zatem dwoja-
ka: po pierwsze wystepuje las prawdziwy, realny, konkret-
nie umiejscowiony - w okolicy Sanoka, w wierszach petni
on funkcje tta sytuacji lirycznych, ale jest tez impulsem po-
budzajacym poete do refleksji filozoficznych - w scenerii lasu
rozmys$la on o tozsamosci, istnieniu, przemijaniu, losach
ludzkich, bolu, pieknie, mozliwosciach poznania rzeczywi-
stosci, jezyku. Po drugie natomiast las jest metaforg jezyka,
poezji, rzeczywistosci, Swiata. Oba zastosowania topiki lasu
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W najnowszym tomie autora Pana Dymigcego Zwierciadta
sprawity, ze udato sie poecie z Sanoka ukazaé¢ czytelnikom
rzeczywisto$¢ jemu najblizszg, jakze piekna, przestrzen naj-
blizszej okolicy, swoja ,,mata ojczyzne” oraz rzeczywistos¢
duchowag, w ktdérej zadawane sg dramatyczne pytania, od
tysiecy lat nekajgce cztowieka.

W Sanoku tworzyt takze Zdzistaw Beksinski, ktérego
malarstwo zdobylo uznanie. W jego pracach czasem poja-
wiajg sie drzewa, czesto wystepuje motyw krzesta. Janusz
Szuber poSwiecit temu arty$cie wiersz Stojagc przed obrazami
Zdzistawa Beksinskiego z tomu Apokryfy i epitafia sanockie
(1995), w ktorym takze pojawia sie motyw drzewa:

Czyje serce bije we mnie,

Czyje oczy ze mnie patrza,
Czyje mysli we mnie kraza
Jak demonow sine ptactwo,

Czyja skora mnie opina,
Czyja czutos¢ we mnie brodzi,
| oddechu czyje drzewo
Korzeniami w ptuca schodzi?

Na zakorczenie warto przywotaé utwor Préba debu, takze
ze zbioru Apokryfy i epitafia sanockie (1995), w ktérym Szu-
ber wyznaje:

Nie umiem, cho¢by w przyblizeniu,

okresdli¢ jego wieku: rosty, nieco asymetryczny
dab, tuz przed tukawicg, na samym zakrecie
drogi do Manasterca i Bezmichowej.

Mijajac go, za kazdym razem trzykrotnie
wigczam sygnat albo pozdrawiam uniesieniem
reki. Dlaczego? Przeciez spotykatem
dorodniejsze, bardziej dostojne.

Uczulony na drzewa, niekoniecznie deby,
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uprawiatem pokatny ich kult,
wystawiajgc na prébe moj, daleki
od ortodoksji, rzymski katolicyzm.

Nie dziwi wiec wybor tytutu Las w lustrach - obdarzony
mitoScig poety, las sanocki i pejzaz tych ziem zostat odbity
w zwierciadtach wierszy, wraz z ludzmi tam zyjacymi daw-
niej i teraz. | mozna sobie wyobrazi¢ obraz, na ktérym przed-
stawione sg lustra w jakim$ starym, piegknym domu, a na
nich pejzaz okolic Sanoka. Oto poezja Janusza Szubera.

Kiedy mysle otwdrczosci autora Srebrnopiérych ogrodéw
przypomina mi sie chwila spedzona na sanockim zamku.
Ogladatem tam wystawe malarstwa Zdzistawa Beksinskie-
go, basniowe, fantastyczne wizje ponurego Swiata, i w pew-
nym momencie spojrzatem za okno - byta piekna, stoneczna
pogoda, zielen drzew i roslinnosci za oknem, btekit ptynacej
rzeki. Zachwycony, wpatrywatem sie w ten wspaniaty obraz
natury diuzszg chwile. Taka jest tez poezja Szubera - uka-
zuje piekny swiat, ale przedstawia rowniez ciemng rzeczy-
wistos¢ naszej trwogi przed $miercig, nicoscig, rzeczywistos¢
petng bélu, przemijania, zta. Cate szczeScie, ze mozemy ode-
rwaé¢ wzrok od ponurych wizji, spojrze¢ za okno i ucieszy¢
oczy. Akiedy powr6cimy do ogladania obrazéw, to i tam znaj-
dziemy optymistyczne wizje, petne basniowosci i fantastyki.
A nade wszystko znajdziemy - emocje i refleksje artystow,
ich spdr ze Swiatem, spér samych z sobg o istnienie Swiata.



,»Cmentarzami obtgkani”.
O Petni czerwca Wactawa Iwaniuka

Przyczyng napisania tego szkicu jest wydany kilka lat
temu tomik Wactawa Iwaniuka W ogrodzie mego ojca. Wier-
sze z lat 1993-19961 Zmarty w pierwszych dniach stycznia
2001 roku poeta, ktérego zycie - jak sam pisat - ,,nie byto
tatwe” (Moje zycie nie bylo tatwe, WO, s. 34), stojac u bram
,ogrodu ojca”, sporzadzat rachunek swojego losu:

Po latach pisania o innych

pisze dzi$ o sobie -

szukam zdan ktére bylyby moim wizerunkiem
wklestym zwierciadtem stéw

0 tym co byto

1o samym sobie

nie owijajac niczego w bawetne

(Po latach, WO, s. 47)

,Dzi$ moge o tym méwic¢” - powiadat w wierszu pod tym
samym tytutem (Dzi$ moge o tym mdwié, WO, s. 55). Tomik
Ow jest - postuzmy sie tytutem wstepu do zbiorku, piéra

1W. Iwaniuk, W ogrodzie mego ojca. Wiersze z lat 1993-1996, To-
ronto-Torun 1998. Na oznaczenie tego tomu stosuje skrot WO.
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Janusza Kryszaka - ,,poetyckim kalendarium jednego zycia”2
Nie dziwi wiec cheé takiej proby dokonania bilansu u kana-
dyjskiego poety. Jest on podobny w tym wzgledzie do Cze-
stawa Mitosza, ktory réwniez sporzadzat bilans swoich do-
konan w wydanym w roku 1994 tomie Na brzegu rzeki.
Otwierajacy ten zbiér wiersz nosi tytut Sprawozdanie. Po-
eta powiada:

O Najwyzszy zechciate$ mnie stworzy¢ poeta, i teraz pora,
zebym ztozyt sprawozdanie3.

Obaj poeci stali ,,na brzegu rzeki”, u bram ,,ogrodu ojca”
i obaj pisali wiersze o starosci i przemijaniu, nostalgiczne
wspomnienia o dziecinstwie i mtodoSci, miejsc i przestrzeni,
skad pochodzili.

Z tytutem tomiku Mitosza, ktory podejmuje refleksje au-
totematyczng (to znaczy zastanawia sie, co to znaczy by¢
poetg, moéwi o ,niedolach tego zawodu”, gdyz ,praktykujac
w nim” poeci ,,dowiadujg sie za wiele o dziwacznej naturze
cztowieka”; autotematyzm obecny jest i u lwaniuka w to-
mie, oktorym pisze —nieustannie mowi on otworzeniu wier-
szy i 0 wadze stowa poetyckiego4), nasuwa sie skojarzenie
z akwarycznym obrazowaniem u Iwaniuka, i to nie tylko
w tomie ostatnim. Przytoczmy chociazby fragment wiersza
Miedzy Scyllg a Charybda... ztomu Nocne rozmowy.

2J. Kryszak, Poetyckie kalendarium jednego zycia, [w:] W. Iwaniuk,
dz.cyt., s. 7-10.

3Cz. Mitosz, Na brzegu rzeki, Krakéw 1994.

4Zreszta to nie tylko refleksja nad stowem poetyckim pojawia sie od
dawna w twoérczosci W. lwaniuka, ale réwniez refleksja w ogéle nad
jezykiem i mowa, znaczeniem stowa, jego rolg w docieraniu do ,,zrodet
prawdy”. Por. chociazby wiersze: Troska o stowo z tomu Czas Don Ki-
chota (Londyn 1946), Mysli wierszem iproza i Nie plamigc sie brudnym
stowem z tomu Nemezis idzie pustymi drogami.
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Uczynne jezioro pomaga mi zy¢
Swieci jak wszystko czego dotknie ksiezyc
wysrebrzone niby perta w uchu ziemi.

W tomie W ogrodzie mego ojca mowa jest ojeziorze Hu-
rén, rzece La Plata, Pavana, wodospadzie Niagara, wodo-
spadach lguassu, Wisle, rzece Colorado, oceanie przy brze-
gach Florydy, porcie na Atlantyku - Moutego Bay, o Battyku.

Tak wiec - mdéwigc meteforycznie - ,,rzeka czasu” pty-
nie... Dlatego tez i my powrdcimy z ,.emigracyjnej tutaczki’s
do czasu minionego, odnajdziemy 6w czas w debiucie Wa-
ctawa Iwaniuka, ktéorym jest poemat Petnia czerwca. Cof-
niemy sie do roku 1936, aby przypomniec, jakie byty poczat-
ki drogi pisarskiej ,,poety ciemnego czasu”6 Podazymy ta
Sciezka dlatego, aby wraz z emigrantem ogarngc¢ cate jego
zycie, sprawdzi¢, jak w stowie poetyckim zatrzymat sie 6w
moment przedwojenny i czy stowa te ,,zyjg nie patrzagc na
czas” (Dzi$ moge o tym mowi¢, WO, s. 55), czy tez ,,umiera-
ja” (Dzis moge o tym moéwic¢, WO, s. 55). Inaczej méwiac -
robwniez stowami z wierszy Iwaniuka - czy to ,stowo raz
powiedziane” (Nie plamiac sie brudnym stowem, z tomu
Nemezis...), ktore ,,pozostato” w tekscie lirycznym, ,,$wieci”
czy ,.kopci”, ,uzdrawia” czy ,czadzi cate pokolenia”. A mé-
wigc mniej poetycko: sprobujemy odczyta¢ po latach tomik
Petnia czerwca, bedac bogatszymi od krytyki lat 1936-1938
w wiedze co do loséw $wiata po roku 1939. Zasygnalizujmy
juz teraz, iz debiutancki tomik Iwaniuka nasycony jest ka-
tastrofizmem, ,,pesymistycznym rozpoznaniem najwazniej-

5J. Kryszak, dz.cyt., s. 8-9.

6J. Kryszak, Poeta ciemnego czasu, [w:] tegoz, Literatura zlej chwili
dziejowej. Szkice o drugiej emigracji, s. 151-166. Por. rowniez: J. Kry-
szak, Portretemigranta, [w:] tegoz, Rzeczywisto$¢ trzecia, Bydgoszcz 1997,
S. 94-105.
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szych tendencji epoki”7, przekonaniem co do zagtady $Swiata.
Jak pisze Czestaw Mitosz:

poeci to organizmy szczegélnie wrazliwe na przyszto$é, wyczu-
wajg to, na co Slepi sg jeszcze inni8.

Takie ,,wyczuwanie” przysztych wydarzen obecne jest
w poetyckim ujeciu autora Dnia apokaliptycznego na kar-
tach Petni czerwca.

Warto powiedzeé jeszcze, ze Wactaw lwaniuk jest w tej
chwili uznawany za jednego z ciekawszych poetéw emigra-
cyjnych. Wzrasta zainteresowanie jego pisarstwem - w roku
1992 ukazat sie zbidér Szkice o twdrczosci Wactawa Iwaniuka
(pod red. I. Opackiego, Katowice 1992), badacze literatury
poswiecajg sporo uwagi poezji autora Z mojej Ksiegi Rodza-
ju9 Wystarczy wymienic¢ prace Janusza Kryszakalczy Jana
Wolskiego, krytyka i badacza literatury, redaktora rzeszow-
skiej ,,Frazy”1l To wasnie w tym piSmie opublikowano sze-

7J. Kryszak, Katastrofizm ocalajacy. Z problematyki poezji tzw.
Drugiej Awangardy, Bydgoszcz 1985, s. 4.

8Cz. Mitosz, J6zef Czechowicz [przedmowa], [w:] J. Czechowicz, Przez
kresy, Krakow 1994, s. 16.

9Wystarczy wspomnie¢ o nastepujacych tekstach: M. Zielinski, lHHumi-
nacja zycia. O poezji Wactawa lwaniuka, [w:] ,Literatura” 1989, nr 9,
s. 20-22; J. Wolski, Ojczyzna, obczyzna i trzecia warto$¢ emigracyjnego
Swiata Wactawa Iwaniuka, [w:] My$l i milczenie. Wokét zagadnien Swia-
domosci literackiej i praktyki tworcy, pod red. P. Zbikowskiego, Rze-
sz6w 1997, s. 311-319.

0 Zob. J. Kryszak, Poeta ciemnego czasu, [w:] tegoz, Literatura zlej
chwili dziejowej. Szkice o drugiej emigracji, s. 151-166; J. Kryszak,
Portret emigranta, [w:] tegoz, Rzeczywisto$¢ trzecia, Bydgoszcz 1997,
s. 94-105.

1J. Wolski jest autorem ksigzki Wactaw lwaniuk: szkice do portretu
emigracyjnego poety, Toronto-Rzeszéw 2002 oraz wspotredaktorem (wraz
z H. Wojcikiem i E. Zemanem) pracy Podr6z w gtgb pamieci: o Wactawie
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reg wierszy Iwaniuka oraz wywiad Jana Wolskiego ,,Moje
strony swiata” (spotkanie z Wactawem Iwaniukiem) —, Fra-
za” 1994, nr 5/6, s. 7—3. O wierszach przedwojennych pisat
Wolski przed kilku laty w tekscie PieSh obtgkana huraga-
nem12 Kiedy w 1998 roku powstat niniejszy szkic, jego autor
nie znat jeszcze artykutu Jana Wolskiego, zdecydowat sie
teraz opublikowac ten oto esej w raczej niezmienionym
ksztatcie - skrocone zostaty jedynie informacje analityczne;
informacje takie o Scisle naukowym charakterze mogtyby
znuzy¢ czytelnika, a celem niniejszego teksu jest przede
wszystkim przypomnienie poczatkoéw pisarstwa Iwaniuka,
poety, ktérego tworczo$¢ wymaga doktadnego odczytania. Jan
Wolski jest tez autorem omodwienia ksigzki, ktdra powstata
z okazji 84. urodzin lwaniuka. Zawarto w niej wiersze roz-
nych poetow dla kanadyjskiego pisarza. Jak pisze autor,
jest ta publikacja ,,niezwyktym dokumentem relacjijednego
poety z wieloma innymi”13 Jest tez wyrazem zainteresowa-
nia twérczoscig lwaniuka, dowodem, jak ceniony jest kana-
dyjski emigrant przez innych poetéw. Stad tytut omowienia
Dtug nieobecnoscid—przez wiele lat teksty autora Na plazy
w Varadero nie byly obecne w kraju, nie znalazty nalezytego
uznania. Ksigzka 263 Keewatin Ave. Wiersze dla Wactawa
Iwaniuka (Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie. Mor-
dellus Press, Berlin-Toronto 1999)jest ,,szczeg6lnym potwier-

Iwaniuku szkice, wspomnienia, wiersze, Toronto 2005. Recenzje tej ksigz-
ki napisat M. Lutomierski, zob. Sptacony dtug nieobecnosci, ,,Fraza”
2006, nr 1-2 (51-52), s. 272-275.

2J. Wolski, Piesn obtgkana huraganem. O przedwojennych wierszach
Wactawa Iwaniuka, [w:] W strone dwudziestolecia 1918-1939. Studia
i szkice o literaturze, pod red. Z. Andresa, Rzeszéw 1993, s. 243—254.

BJ. Wolski, Dtug nieobecnosci, [w:] ,, Tydzien Polski”z dn. 5.02.2000 r.,
s. 9.

UTamze.
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dzeniem magii poezji Wactawa Iwaniuka”5- jak pisze Jan
Wolski.

Szkic niniejszy ma wiec ambicje by¢ - powtérzmy to -
zacheceniem do siegniecia po wiersze Wactawa Iwaniuka,
te pierwsze, z czas6w tuz przed Il wojna Swiatowa, i te pisa-
ne juz na wygnaniu. Autor tego tekstu chce sptaci¢ diug
nieobecnosci wierszy ,,poety ciemnego czasu”w historyczno-
-literackiej refleksji ostatnich lat, dtug podwdjny - wobec
poety i wobec czytelnikdw.

Tytut niniejszego szkicu Cmentarzami obtgkani pocho-
dzi z wiersza Wactawa lwaniuka pod tytutem Obtgkani
z tomu Peinia czerwca. Obtgkani to epilog poematu Petnia
czerwca, ztozony z dwdch czesci. Pierwsza zawiera 7 strofoid,
druga - 3. Trzykrotnie (dwa razy w czesci pierwszej, raz -
w drugiej) pojawia sie czterowersowa strofoida, powtorzona
w tym samym ksztalcie:

Prowadzi nas melodia krtani

do mogit w rzedach biatych brzéz.
Az cmentarzami obtgkani
chwytamy obosieczny néz.

Nadaje to utworowi sens nieuchronnosci wydarzen, de-
terminizmu ludzkiego losu, nieuniknionej zagtady. Poprzez
powtorzenie strofoidy dokonuje sie pewna hiperbolizacja
koniecznos$ci zbrodniczego postepowania cztowieka i rozpa-
czy prowadzacej do szalenstwa. ,,N6z” - symbol walki, mor-
derstwa; ,,obosieczny”- nasuwa si¢ skojarzenie z biblijnym:

B Tamze.
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,Kto mieczem wojuje, ten od miecza ginie”. Obtgkani w swojej
nastrojowosci, wizyjnosci, obrazowosci, onirycznosci, sym-
bolicznosci, metaforyzacji daje sie odczyta¢ jako wiersz
o totalnej zagtadzie Swiata, czasie, ktdry Juz sie wypeit”,
0 koricu tegoz $wiata. Jest on bowiem juz ,,skazony”, zapadt
wyrok ostateczny. To wiec utwdr o przemijaniu i $Smierci,
zyciu cztowieka, naznaczonym ,kredg $Smierci”.

W catym poemacie Petnia czerwca wszystko jakby dzieje
sie jednej nocy, nocy $wietego Jana. Ta petna dziwow, czarow
1magii pora sprzyja wizyjnosci, widzeniu tego, co normalnie
jest dla ludzkiego oka zakryte. W pozornie sielankowej prze-
strzeni stowianskiej wsi kryjg sie nieznane, potezne moce
demonédw, dziwnych stwordw. Las, bagna, rzeka, sadzawki
to miejsca nawiedzone, przepojone atmosferg niesamowito-
§ci, przeczu¢, strachu, dziwnych dzwiekdw, ciemnosci strasz-
nej i niezwyktej. ,,Raz noc, raz dzien” (Obtgkani, s. 16) -
obrazowanie z pogranicza jawy i snu, rzeczywistosci i halu-
cynacji, urojen, przywidzen i wizji, ktorymi nasycona jest
przestrzen. Oto kilka przyktadow:

Szatan w trawach sie Smieje

{Peinia czerwca, s. 8)
A twarz puhacza jak twarz maga
z nocy wynurza woz ognisty

{Prolog, s. 5)

Drzy krew wydarta w ciezkiej walce
{Prolog, s. 5)

Wiatr oczy zakrywa prochem
{Pétnoc, s. 9)

szaleAstwo nocy
{towy, s. 11)
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Nadptywa kruk
(Ofiara, s. 13)

Padaja jelenie martwe
(Ofiara, s. 13)

Poemat sktada sie z siedmiu wierszy o znamiennych ty-
tutach: Prolog, Petnia czerwca, P6inoc, Lowy, Ofiara, Sobdt-
ki, Epilog.

Pierwszy tekst, Prolog, sktada sie z czterech strofoid,
liczacych fgcznie 31 werséw. Zachowane sg w nim duze litery
oraz znaki interpunkcyjne. Jest to wiersz regularny, silnie
zrytmizowany, napisany dziewieciozgtoskowcem. W pdzniej-
szych tomikach bedzie Ilwaniuk odchodzit od takiego sposo-
bu budowania utwordéw - w ksigzce W ogrodzie mego ojca
nie ma juz wierszy regularnych, rymowanych, dgzgcych do
klasycznej struktury.

Prolog to wiersz o $witaniu, budzeniu sie dnia, zycia, stwo-
rzen, ziemi. Lecz nie jest to radosna jutrznia, wesoto zapo-
wiadajacy sie, nadchodzacy poranek. To peten walki nocy
i dnia bol Swiata i ziemi. | zarbwno okrutna jest noc, jak
i dzien. W tak uksztattowanej wizji od wiekéw powtarzajg-
cych sie rytméw zycia zawarta jest pesymistyczna wymowa:
narodziny w boélu, ciggta walka, Smier¢ bez przerwy towa-
rzyszaca zyciu. Prolog mozemy zestawi¢ z Epilogiem, a wow-
czas nasze wnioski beda nastepujace: utwory te wyrazaja
tragizm ludzkiej egzystencji (ale i $wiata), ktéra zmierza ku
$mierci, jest jej poddana. To pesymistyczna koncepcja, koja-
rzgca sie z filozofia Schopenhauera i poezjg Mitodej Polski
(jej nurtem pesymistyczno-dekadenckim).

Kolejny wiersz, Petnie czerwca, wiasciwie mozna by byto
uznaé za sielanke, gdyby nie ostatni wers utworu. Nadaje
on bowiem wierszowi wymowe tragiczng (obecnos$¢ zta
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w Swiecie, a Scislej rzecz ujmujac - w czasie i miejscu, w kté-
rym by¢ go nie powinno). Obraz $miejgcego sie w trawach
Szatana, gdy dookota bawig sie ludzie w noc $w. Jana, w par-
ng, goracg, czerwcowg noc, nadaje utworowi wyraz ironicz-
ny i gorzki.

Mozna interpretowac caty tomik, ze wzgledu na nadanie
mu przez autora tytutu Petnia czerwca, poprzez znaczenia
zawarte wtasnie w utworze tytutowym. Pozornie tagodny,
sielankowy $wiat, kryje w sobie zto i Smiejacego sig ironicz-
nie szatana. Nic nie zapowiada nadchodzgcego kataklizmu.
To napiecie - miedzy spokojnym na powierzchni widzenia
charakterem rzeczywisto$ci a kryjacym sie w jej gtebi bu-
rzycielskim fagodnos$é bestialskim ztem - widoczne jest row-
niez w uksztattowaniu werséw w wierszu Petnia czerwca.
Sg to bowiem rézne miary: od krétkich (tréj-, cztero-, sze-
Sciowersowych) do dtuzszych (siedmio-, o$mio-, dziewiecio-
i jedenastozgtoskowych) oraz do bardzo dtugich (trzynasto-
i pietnastozgtoskowych). Pozorna regularnos$¢ wiersza (rymy,
powtarzajgca sie budowa strofoid: dwuwersowe, tréjwerso-
we, czterowersowe) przetamywana zostaje zmiennoscig du-
gosci linijek. To burzenie konstrukcji wypowiedzi w planie
gtebszym daje sie odczyta¢ jako ukazanie burzenia kompo-
zycji Swiata - to nie ukazanie r6znorodnosci rzeczywistosci,
jak by sie mogto wydawac, lecz przedstawienie napietej dy-
namiki miedzy tagodnoscig Swiata a jego drapieznoscia, do-
brocig a zbrodnia, itd.

W wierszu realizowana jest konwencja sielankowa, be-
dacajakby ogdlng, zewnetrzng rama, ktérg Iwaniuk wypet-
nit obrazem elementéw przyrody (jabtonia, koniczynami,
kaczencami, stogiem siana, tgkg, debami, sosnami, innymi
drzewami bez wyrdznienia ich gatunkéw), grajagcymi na fu-
jarkach, $piewajacymi i $Smiejgcymi sie ludZzmi, gwizdzacymi
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i palacymi ogniska pasterzami, tafczacymi dziewczetami.
To nawigzanie do kodéw gatunkowych sielanki wskazuje
na inspiracje folklorem i podobienstwo ze ,,szkotg prowin-
cjonalng” J6zefa Czechowicza. Tak bowiem o tym poecie pi-
sat Czestaw Mitosz:

Bukolicznos¢, prostota, polska wiejskos¢ zawsze przeziera
przez jego wiersze [...] Przeczuwal powszechny pozar i zblizajg-
cg sie ku niemu $mier¢, co udzielito dziwnego $wiatta jego bu-
kolicznym pejzazoml1a

Janusz Kryszak za$ twierdzi:

[...] poezja Czechowicza byta bodajze ostatnig w naszym
wieku tak wewnetrznie spdjng i konsekwentng wizja
pastoralng zblizong swym klimatem do sielanek ru-
skich XVII wieku [...] gdzie zainteresowanie prowincja, rodzi-
mym regionem i miastem [...], klimat bukolicznej pogody i apro-
baty bytu, dbatos¢ o konkret spotykajg sie zjednoczesnym wy-
czuciem przeswitujacej zewszad aury niepokoju, grozy, $mier-
ci, podobnie jak to byto w doswiadczeniach poetéw XVII wieku

Podazajac tym tropem mozna pokusié¢ sie o stwierdzenie,
iz zarbwno wiersz Petnia czerwca, jak i caty tomik realizuja
poetyke prowincjonalizmu: wszak tematem utworu i ksigz-
Ki jest noc Swietojanska (jak najbardziej wdzieczny temat
do ukazania go w konwencji gatunku sielanki), ale Jagdrem”
utworéw, najwazniejszym sensem jest przeczucie ,,powszech-
nego pozaru”.

Trzecim utworem zamieszczonym w tomiku Petnia czerw-
ca jest Poétnoc, napisany w konwencji liryki zwrotu do adre-
sata, ktorym jest Chrystus. Przywotanie postaci Syna Bozego

B Cyt. za: J. Kryszak, Literatura..., s. 108.
7 Tamze.
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oraz przywotanie postaci szatana nadaje utworowi giebszy,
metafizyczny i filozoficzny wymiar; rodzi sie pytanie o sens
dziejow i obecno$¢ zta we wszechswiecie. Pétnoc opowiada
0 nadchodzacej wojnie, zblizajagcym sie z pétnocy wrogu. Jest
to grupa ludzi buszujgcych po lesie w poszukiwaniu czaro-
dziejskiego kwiatu paproci. Ale oczywiscie pod tym kryje sie
tez symboliczne znaczenie wiersza: przeczucie nadejscia
kataklizmu.

Péinoc otwiera zblizajacy sie powoli $wit, kiedy to zmroku
1 dziwnych, zmienionych przez ciemnos$¢ ksztattow, wyta-
niajg sie prawdziwe kontury lasu, mchéw, ziot, fak, sosen,
paproci. Pojawiajg sie wizyjne obrazy zagrozenia: proch za-
krywajacy oczy, popiot, szykujacy sie do obrony las. Na koni-
cu wiersza mowa jest o odgtosach wojennych bebnow.

Warto w tym miejscu powiedzie¢ pare stow o stronie for-
malnej tych wierszy - w catym tomiku nie wszystkie wersy
rozpoczynajg sie duzymi literami, gdyz Iwaniuk zachowuje
uksztattowanie skltadniowe zdan, chociaz stosuje przerzut-
nie. Rozbija wiec porzgdek sktadniowy: zdanie na wersy,
natomiast w tym sensie zachowuje uksztattowanie sktadnio-
we zdan, ze nie rozpoczyna - w obrebie tego samego wypo-
wiedzenia - wersu duzg literg. Przyktadowo:

O Chrystusie, szczesliwy Boze,
gatrz jak czarno budzi sie las.
Jak umierajg zorze

w wodzie po pas,

nie za$:

O Chrystusie, szczesliwy Boze,
Patrz jak czarno budzi sie las.
Jak umierajg zorze

W wodzie po pas.
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Najdtuzszym w catym tomiku wierszem jest utwér Lowy.
Liczy sobie on piecdziesiat siedem, w przewazajacej czesci
dtugich, wersow. Skiada sie z dwoch czesci. Pierwsza —
6 strofoid, druga - 4.

Jest to utwér, w ktdrym podmiot liryczny opowiada o wy-
prawie -jak na to wskazuje tytut - na polowanie. Lecz jest
to specyficzne polowanie —raczej podbdj Swiata czy nawet
wszech$wiata, kosmosu. Ukazany symbolicznie los cztowie-
ka wojownika jako wedrowki poprzez ,hatas lat” i ,,szalen-
stwo nocy”, ,,drogi dalekie” i ,,bure rzeki”, kiedy to pozorny
spokoj na chwile pozwala zapomnie¢ o trudach fowdw, po-
zwala wysnu¢ wniosek o wizyjnosSci tego wiersza, ktory uka-
zuje czasy poganskie, dawne, zamierzchte, archetypiczne.
Czasy, kiedy rycerze na koniach wyruszali poprzez krainy
dzikie, zalesione.

Pora nocy $w. Jana, ktora kroluje, tworzy atmosfere, na-
stréj tomiku, wtowach przywotuje przeszto$¢. Na czas nocy
czerwcowej naktada sie moment sprzed wiekdw, a moze to
wszystko dzieje sie jednoczesnie: i dawniej, i teraz? Podmiot
liryczny uzywa stow, ktore raczej wskazywatyby na to, ze
towy odbywajg sie ,,dawno, dawno temu”: ,tuk” jako bron
wojownika, ,rycerz”, ,tekturowy hetm?,  konie”- to elemen-
ty Swiata zamierzchtego. A jednocze$nie mowi o przysztosci:
Jesien idzie”. Wszystko jednak wskazuje na to, iz czas nocy
$w. Jana odbywa sie w archaicznej przesztosci, posrdod sto-
wianskich puszcz, bagien, stawow i wzgorz.

Takie usytuowanie czasowo-przestrzenne gdzie$ w Sre-
dniowieczu (Obtgkani), w gtebokim borze, bohaterow wier-
szy (mieszkancéw stowianskich laséw - dziewczat, paste-
rzy, parobkoéw; ,wroga nadchodzacego z p6tnocy”, dziwnych
stworéw, dziwozon; zwierzat - wilkéw, jeleni, saren, pta-
koéw, koni; rozmaitych lesnych ros$lin) oraz podmiotu lirycz-
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nego jako jednego z ,wojownikéw”, ,tucznikéw”, Swiadczy
0 nawigzaniu do legend, basni i wierzen ludowych, tradycji
kulturowej.

W kolejnym zamieszczonym w poemacie Petnia czerwca
wierszu - Ofiara, podobnie jak w poprzednim - Lowy, pod-
miotem lirycznym jest tucznik, wraz z innymi mys$liwymi
polujacy w puszczy na jelenie.

Utwor ten, zresztg jak wszystkie w tym tomiku, jest silnie
zmetaforyzowany. Zawiera opisy krajobrazu, przestrzeni,
w ktérej mezczyzni zabijajg zwierzeta. Wprowadza elemen-
ty obyczajéw ludzi prastowianskich (,,czasy kaptanéw?, ,,stos
ofiarny”, ,,piesni tucznikow”). Przywotuje motywy magiczne
1basniowe: ,,ogniste czary”, dziwozony zrywajace paprocie,
»Swietliste wilki”, ,,kruk” (jako ptak symboliczny, towarzy-
szacy $mierci), ,,ptacz gingcej sarny roznoszg sosnowe dzwo-
ny”. Tak silne nasycenie metaforami w zwyktej na pozor
opowiesci o polowaniu na jelenie i sktadaniu ofiary na stosie,
obrzedach magicznych, a wiec o zyciu i obyczajach ,,daw-
nych” ludzi, sprawia, ze utwor nabiera znaczen symbolicz-
nych, przywotuje czas sprzed wiekOw, sugerujac trwanie pa-
mieci, tgczno$é przesztosci z terazniejszoscig. Los cztowieka
to los ,,tucznika”, polujgcego i sktadajacego ofiare, majacego
.krew na ustach”.

Nalezy przyjrzec¢ sie teraz kompozycji tekstu. Sktada sie
on - jako jedyny w catym tomiku - ze strof, a nie strofoid.
Jest to piec¢ czgstek czterowersowych. Warto w tym miejscu
poruszy¢ sprawe, o ktorej juz poprzednio byta mowa. Ot6z
powiedziane zostato, ze lwaniuk w obrebie jednego zdania
rozhitego na dwa wersy stosuje tylko duzg litere rozpoczy-
najac zdanie (i wers pierwszy), zas nie stosuje jej od kolej-
nego wersu. Mamy od tej zasady trzy odstepstwa: dwa
w utworze Lowy (przyktad 1) oraz jeden w Ofierze (2):
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(1)
Spiewat wiezieri ukryty w wiezy:
Mam u stép swych napiety tuk.

(Mozna to jednak potraktowac jako przytoczenie, a wiec od-
rebne zdanie),

Dosiegnie gwiazd cios ramion w najwyzszym ich locie
Jak wyrzucona kula spadng zranione ptaki.

(Trudno powiedzie¢, czy to btad edytorski; mogtaby wszak
by¢ kropka po stowie ,locie”),
(2)

W sptoszong skore jelenia wpadt oszczep. Nadptywa kruk
I ptacz gingcej sarny roznoszg sosnowe dzwony.

Jestrzecza wiadoma, iz brak znaku interpunkcyjnego (lub
jego postawienie niezgodne z intencjg autoraldprzez jakie-
go$ nieuwaznego drukarza) moze zmieni¢ sens wiersza.
W przypadkach, o ktérych tu jest mowa, na szczescie, tak
sie nie dzieje. Tu sytuacja jest czytelna.

Przedostatni zamieszczony w tomiku Iwaniuka wiersz
Sobdtki wienczy Swietojanska noc. Jak bowiem utwor Pet-
nia czerwca rozpoczyna te pore, gdyz poczatek tekstu moéwi
0 zachodzie stonica, tak w Sobotkach ostatnia strofoida przy-
nosi obraz poranka i wygastych ognisk. Petnia czerwca roz-
poczyna sie ciszg zmierzchu, ktéra powoli zaktdca fujarka,
gwizd pasterzy, Spiew i Smiech ludzi, ich nawotywania; So-
bétki koncza sie cisza: dZzwieki powoli sie oddalajg, piesn
niesie po borze echo, jeszcze stycha¢ klaszczace w kolana
ldionie dziewczeta, az wreszcie wszystko milknie:

i ucichta melodia szuwaro6w.

BBPor. K. Gérski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, Warsza-
wa 1975.
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Prolog i Epilog to jakby ramy spinajgce poemat, ktory
wypetniony jest obrazem $wietojarskiej nocy. Prolog zaczy-
na sie Switem, narodzinami, Epilog - ,,pajgkiem nocy”, $mier-
cig, wedrowka ku grobom. ,,Czasu ostre dtuto” rzezbi prze-
znaczenie cztowieka...

Soboétki to wiec wiersz o ptywajacych po rzece i w niej
»pannach”, $piewajacych i klaszczacych; odptywajacych ,,za
bagna”. To utwdr o koncu parnej, ,,stodkawej”, czerwcowej
nocy $w. Jana.

Zblizajac sie do korca refleksji o tomiku Petnia czerwca,
mozna pokusi¢ sie o nastepujgce wnioski: zbiér, mimo ze
tytut sugeruje wymowe raczej optymistyczng (miesigc szosty
roku to pora lata, kojarzaca sie z cieptem, stoficem, radoscia,
jasnoscia, tym bardziej stowo ,,petnia” kierunkuje wyobraz-
nie w takg samg sfere asocjacji; ,,petnia czerwca” - dojrzate
owoce, bujny rozkwit przyrody, upat itd.), zawiera w sobie
znaczenia zgota odmienne. Przeczucie zagtady, $mierci, ka-
tastrofy ukryte jest za warstwg symboli i metafor. Nawet
temat tomiku - noc $w. Jana, pora zabaw i uciech - podpo-
rzadkowany jest katastroficznej wymowie Petni czerwca.

Nastepna ksigzka poetycka Iwaniuka to wydany w dwa
lata po debiucie Dzieh apokaliptyczny —i tu juz sam tytut
sugeruje problematyke tego poematu.

Petnia czerwca zostata okre$lona przez jej autora poema-
tem. Nalezy zauwazy¢, jak ksigzka ta zostata skompono-
wana - uklada sie wyraznie w cykl: Prolog ($wit), potem
opowies¢ o nocy $w. Jana - Peinia czerwca (zachdd stonca,
powoli zapadajacy zmierzch), nastepnie Potnoc (wiersz o zbli-
zajagcym sie z kierunku poétnocnego ,,wrogu”, ale i o tej wia-
$nie godzinie, podczas ktérej ludzie poszukujg magicznego
kwiatu paproci), towy (poszukiwanie kwiatu paproci), Ofiara
(bieganie po lesie, rozpalanie ognisk), Sobotki (koniec ,,cza-
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rodziejskiej” nocy, opuszczenie przez ludzi obszaru poszuki-
wan), Obtakani - epilog (obecno$é smierci, Swiadomos$é kru-
chosci istnienia, krétkotrwato$¢ zycia i Swiata, podgzanie
ku cmentarzom, wodzie - symbolowi nieznanego, niezgte-
bionego).

Mozna zaryzykowac takg interpretacje: Prolog to utwar,
w ktérym pesymistyczna wizja $wiata nurtuje podmiot lirycz-
ny, kogos, kogo jednak w tym pierwszym wierszu tomiku
nie widac (ale w kontekscie catosci jest obecny, ujawnia sie
w innych tekstach, a zwtaszcza w Epitogu). Przenosi sie wiec
(a moze lepiej - $ni czy ma wizje) w czasie i przestrzeni do
epoki przed wiekami, w kraine bagien i puszczy, gdzie w Swie-
tojanska noc odbywa sie magia - trwajg zabawy, $Spiewy,
tance, uciechy cielesne, poszukuje sie zaczarowanego kwia-
tu paproci. Ma to by¢ wizja bukoliczna, radosna, lecz wcigz
pulsuje podskdrnie atmosfera zagrozenia, aura $mierci, gro-
zy, trwogi, niepokoju. Jaki$ nieokreslony stan leku jest obec-
ny w tej onirycznej wizji przestrzeni leSnej tajemnicy.

Petnie czerwca mozna skojarzy¢ z peinig ksiezyca - ta
sama atmosfera niesamowitosci, dziwnosci, tajemnicy, stra-
chu nawet.

Tomik Wactawa Iwaniuka jest symbolicznym wyrazem
katastrofizmu. Jak sam twierdzit poeta:

Tylko poezja symboliczna jest wielkal9
oraz

Poezja symboliczna apeluje [...] do wyczulonej wyobrazni
czytelnika20.

BW. Iwaniuk, Piesh nad piesniami, Londyn 1953, s. 7.
D Tamze.
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Petnia czerwca to nasycony niezwyktymi obrazami wy-
obrazni poetyckiej tomik, ktdry i dzi$ przypomina: ,,Jestem
nawet w Arkadii - mowi Smier¢”.

Na zakonczenie cytat - wiersz Wactawa Iwaniuka z naj-
nowszego tomiku, tgczacy sie z Peinig czerwca ze wzgledu
na arkadyjska wizje czasu i przestrzeni (ktorg ,,zatrut”
w debiutanckiej ksigzce duch pesymizmu):

Lato na Florydzie

upieksza Natura

i stonce jasniejsze od innych stonc -

bo na tym skrawku ladu

podobnym do piersi kobiety

czekajgcej na mitos¢

wszystko jest mitoscia.

Ja odwiedzam Floryde od lat —

tu wspominam czas ktéry minat

i przyjaciot ktérych juz nie ma.
(Lato na Florydzie, WO, s. 44)

Od wydania Petni czerwca mineto siedemdziesiat lat - to
ten czas, o ktorym wspomina Wactaw Iwaniuk w przywota-
nym wyzej wierszu. Odszedt poeta... | odeszli jego przyjacie-
le... Zyli jednak w pamieci autora Ja wybratem miejsce na
ziemi. Zyja takze stowa poezji emigranta, ktéry mieszkat od
lat w Kanadzie. Swiadczy otym choéby ksigzka 263 Keewa-
tin Ave. Wiersze dla Wactawa Iwaniuka (pierwszy czton ty-
tutu to adres poety w Toronto). | niech ten szkic réwniez
bedzie dowodem na to, ze stowa poezji Petni czerwca zyjg
i maja sie dobrze. Smier¢ jest nawet w Arkadii, lecz nie zdo-
ta wygrac¢ z tymi, ktorzy wcigz uktadajg wiersze.



Niewinny, bezpieczny i piekny.
O wierszu Fotografia
Zbigniewa Herberta

Aleksandrowi Madydzie

Tworczos¢ poetycka Herberta rozpatrywana jako ,,zapis
doSwiadczenia czasu”ljest Swiadectwem szczegdlnego uwraz-
liwienia autora Struny Swiatta na problematyke czasu
w perspektywie wartosci. Przejmujacym dowodem drama-
tycznej walki o ocalenie warto$ci, o zachowanie dobra w czto-
wieku jest wiersz Fotografia z tomu Raport z oblezonego
Miasta i inne wiersze (1983):

Fotografia

Z tym chiopcem nieruchomym jak strzata Eteaty
chtopcem wsrod traw wysokich nie mam nic wspdlnego
poza datg narodzin linig papilarng

llnspirujgce do interpretacji poezji Herberta pod tym katem sg usta-
lenia A. Stoffa zawarte w pracy Dzieto literackie jako zapis doswiadcze-
nia czasu, [w:l Z teorii dzieta literackiego, pod red. A. Stoffa i M. Cy-
zman, Torun 2003, s. 145-166.
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to zdjecie robit méj ojciec przed drugg wojng perska
z listowia i obtokdéw wnioskuje ze byt sierpien
ptaki dzwonity Swierszcze zapach zb6z zapach petni

w dole rzeka na rzymskich mapach nazwana Hypanis
dziat wéd i bliski grom doradzat by schroni¢ sie u Grekéw
ich nadmorskie kolonie nie byty zbyt daleko

chiopiec usmiecha sie ufnie jedyny cien jaki zna
to cien stomkowego kapelusza cieh sosny cien domu
ajesli tuna to tuna zachodu

moj maty moj lzaaku pochyl gtowe
to tylko chwila bolu a potem bedziesz
czym tylko chcesz - jaskotka lilig polng

wiec musze przela¢ twojg krew moéj maty

abys pozostat niewinny w letniej btyskawicy

juz na zawsze bezpieczny jak owad w bursztynie
piekny jak ocalata w weglu katedra paproci

Bohaterem tego tekstujest cztowiek, ktory patrzy na swoje
zdjecie z czas6w miodosci. Dowiadujemy sie, ze fotografia
zostata wykonana przed druga wojng Swiatowa, ktorg autor
nazywa ,wojng perska”, w sierpniu. Lato 1939 roku byto
gorace, wspaniate; ten fakt zostat w utworze okreslony tak
oto: ,,zapach zbéz zapach petni”. Nadchodzgca wojne za$
nazwat poeta ,,bliskim gromem”. Herbert powiada, co widzi
na zdjeciu:

w dole rzeka na rzymskich mapach nazwana Hypanis

dziat wéd i bliski grom doradzat by schronié¢ sie u Grekéw
ich nadmorskie kolonie nie byty zbyt daleko

Rzeka Hypanis to rzeka Boh, a ,,dziat wéd” to zbieg Morza
Czarnego i Morza Azowskiego. Rzeka Boh (ros. Juznyj Bug,
ukr. Piwdennyj Buk) to rzeka w granicach terytorialnych
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dzisiejszej Ukrainy, uchodzgca do Limanu Dniepru i Morza
Czarnego. Gtowne miasta na Bohem to Chmielnicki, Win-
nice, Mikotéw. Zbigniew Herbert, jak wiadomo, urodzit sie
we Lwowie, stad juz blisko do okolic rzeki Boh.

Mozna wiec ustali¢ miejsce, gdzie zrobiono zdjecie oraz
czas, kiedy powstato - przypomnijmy, zejest to sierpien roku
1939, gdy autor Struny $wiatta miat 15 lat. W wierszu czyta-
my o ,,chlopcu”- ,.Ztym chtopcem nieruchomym jak strzata
Eleaty”,,,chtopcem wsréd traw wysokich”, ,,chtopiec usmie-
cha sie ufnie” (podkr. moje - P.T.). Herbert zatem widzi na
fotografii siebie pietnastoletniego, gdzies w okolicach rzeki
Boh, w okolicach swego rodzinnego miasta.

Tematem liryku jest nade wszystko okrutne przejscie
z dziecinstwa w dorosto$¢ - poprzez doswiadczenie wojny;
temu stuzy¢ ma refleksja nad przemijaniem, uptywem czasu,
a takze —nad ocaleniem wartos$ci. Juz w pierwszej strofoidzie
odnajdujemy poréwnanie, ktére ma podkresli¢ zatrzymanie
czasu, fotografia jest znakiem, symbolem przesztosci. Po-
dobnie jak poréwnania z ostatniej strofoidy, ktére dodatkowo
implikujg nowe znaczenia - to juz nie tylko ,,zatrzymanie”
przesztosci, chtopiec ma by¢ bowiem ,,niewinny”, ,,bezpiecz-
ny”oraz ,piekny”.Nieco ironicznie powiada Herbert w pierw-
szym wersie tekstu: ,.Ztym chtopcem nieruchomym jak strza-
fa Eleaty”. Caty wiersz dotyczy opozycji trwania i zmienno-
§ci, ruchu i bezruchu. Mtodzieniec widziany na zdjeciu jest
Lnieruchomy”- utrwalono na fotografii ten oto moment, ktéry
miat sie okaza¢ przetomowy w zyciu Herberta.

Przywotanie w poréwnaniu sylwetki filozofa sprawia, ze
czytelnik musi postuzy¢ sie w interpretacji tego tekstu kon-
tekstem filozofii. Eleata to oczywiscie Zenon z Elei, jego imie
kojarzymy z Parmenidesem:
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[...] wedle Parmenidesa, bycie jest niepodzielne, nie ma stopni
istnienia, co$ jest albo nie jest, nic posredniego. Byt za$ jest
wszystkim, czym moze by¢.

By¢ moze metafizyka Parmenidesa doszta do bardziej kon-
sekwentnej, wyostrzonej formy w pismach jego ucznia, Zenona
z Elei, ktory zostawit potomnosci argumenty (gtéwnie przez
Arystotelesa zachowane), majace dowies¢, ze niemozliwy jest
ruch i niemozliwa jest wielo$¢. Nie sg to bynajmniej zarty ani
¢wiczenia logiczne. Dowody niemozliwosci ruchu byly roztrza-
sane przez wieki, a zwigzane byty z problemem nieskoriczonej
podzielnosci przestrzeni i czasu. L.JPytanie Parmenidesa moz-
na [...] chyba bez znieksztatcenia, tak oto wyrazi¢: Co jest rze-
czywiste?2

Trzeba tu przywota¢ takze mysl innego filozofa, pisze
0 niej Kotakowski w ten sposéb:

IHeraklit] przekazat [...] nastepnym pokoleniom wiare w tad
Swiata, ktory moze by¢ utajony albo czeSciowo utajony [...],
a ktorego sile wszystko jest w rzeczy poddane. [...] Postrzega-
my spos6b myslenia o Swiecie catkiem przeciwny mysli Parme-
nidesa: wielo$¢ jest realna [...], realne jest napiecie i ruch,
i realna jest nasza wiedza o nich; [...] nie uwazamy [...] ruchu
i zmiany za tudzaca zastone. Istnieje domniemanie, ze platon-
ska teoria form, niezmiennych bytéw skontrastowanych z mno-
goscig nietrwatych rzeczy pojedynczych, wypracowana zostata
witasnie jako odpowiedz na Swiat heraklitejski; odpowiedz jest
inna niz Parmenidesa, ale tez stworzona przez poszukiwacza
tego, co niezmienne. [...]

Arystoteles gorszyt sie filozofig Heraklita, ktéry jego zda-
niem odrzucat zasade sprzecznosci, a wiec fundament mysli
naszej, mawiat bowiem, ze to samo moze byc¢ i nie byé. Wydaje
sie jednak, ze Heraklitowi nie o to chodzito, ze logicznie sprzecz-
ne sady wolno wypowiadac, lecz tylko ze w wiecznym, ale przez
Logos sterowanym i koniecznym przeobrazaniu rzeczy rézne

2 L. Kotakowski, O co nas pytajg wielcy filozofowie, Krakéw 2004,
s. 24-25.



86 Pawet Tanski, Sandaty Hermesa

jakosci moga stopniowo w przeciwne jakosci przechodzic¢ i w tym
przechodzeniu co$ zdaje sie takim i nie-takim zarazem3.

Pytanie oruch to wszakze problem ontologiczny, zwigzany
m.in. z problematyka podstawy. Postuzmy sie cytatem, dtu-
gim, ale koniecznym, by te wazng sprawe nieco rozjasnic:

Pierwszym pytaniem, jakie postawita filozofia europejska,
byto pytanie o arche. Termin arche jest wieloznaczny, w jed-
nym ze znaczen, i to bodaj tym, ktore pierwsi filozofowie greccy
mieli przede wszystkim na mysli, bylo pojecie zasady czy fun-
damentu, jako ostatecznej podstawy, do ktérej w taki czy inny
spos6b sprowadzi¢ by mozna, a tym samym wyjasni¢ do konca,
mnogo$¢ zjawisk, z jakimi mamy bezposrednio do czynienia
w Swiecie. Zalozeniem sensownosci pytania o arche jest wiec
przeSwiadczenie, ze $wiat, tak jak jest nam dany, nie ttumaczy
sam siebie, ze racja tego, ze jest taki, jaki jest, a takze tego, ze
w ogole jest, lezy giebiej albo ze nawet znajduje sie poza $wia-
tem. Otwierajg sie tu wiec dwie drogi poszukiwan: jedna
w kierunku immanencji, druga w kierunku transcendencji.
Pierwsza - jak wykaze dalszy bieg europejskiej mysli filozo-
ficznej - skierowana jest gtéwnie na poszukiwanie zasady, ro-
zumianej jako ostateczne podioze, fundament, Urgrund tego,
co jest bezposrednio dane, druga otwiera sie na racje istotowe
(na przyktad idee) i racje istnienia.

Prawdopodobnie nie od razu uswiadomiono sobie to podsta-
wowe zatozenie, cho¢ zadziwiajgco jasno dato ono zna¢ o sobie
w mysli Parmenidesa i Zenona z Elei: rzeczywisty jest tylko
dostepny czystemu poznaniu rozumowemu byt, to, co bezpo-
$rednio dane, jest nierzeczywiste i ztudne. Dwupodziat rzeczy-
wistosci na ,,prawdziwie istniejacg”i ,,nie istniejaca naprawde,
bo wieczy$cie zmienna” znajdujemy u Platona, na Jednos$é
i wielo$¢ u Plotyna, oparty wreszcie na innych kryteriach, ale
odwotujacy sie takze do réznic w sposobach istnienia, w teorii
substancji i przypadtosci Arystotelesa4.

3Tamze, s. 31, 33.
4W. Strézewski, Ontologia, Krakéw 2003, s. 257-258.
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Franz Brentano wyrdznia cztery rozumienia bytu u Ary-
stotelesa: brak, przeczenie; ruch, zmiana, przemiana; przy-
padtosci; substancja. Bytem w podstawowym znaczeniu tego
stowa jest, wedtug Arystotelesa, substancja.

Kazda substancja dopetnianajest przez przynalezne jej przy-
padtosci. Sg to konieczne, zwigzane z jej istotg wiasnosci, decy-
dujace o jej jakosciach, wymiarach, potozeniu w czasie i prze-
strzeni. Istnienie przypadtosci jest dla substancji konieczne,
nie sg natomiast konieczne ich konkretyzacje [...]. Struktura
substancji jest dynamiczna. Mimo tozsamosci konstytuujacej
ja istoty zachodzg w niej procesy przemian, widoczne najwy-
razniej w substancjach organicznych. Przemiany substancji
polegaja na przechodzeniu ze stanéw moznosci do aktu. Powig-
zanie teorii istoty z teorig aktu i mozno$ci pozwala Arystotele-
sowi - na innej drodze niz ta, ktérg poszedt Platon - przezwy-
ciezy¢ trudnosci koncepcji bytu, inspirowanych z jednej strony
koncepcjg Parmenidesa, z drugiej za$ - Heraklita. Byt jest
strukturg dynamiczna, nie tracacg jednak swej tozsamosci. Pod
tym wzgledem Arystoteles zbliza sie do ,,p6Znego” Platona: jego
teoria aktu (energeia) i moznosci (dynamis) zawiera sig, jak sie
zdaje, implicite w Platonskiej koncepcji bytu jako dynamis5.

Arystoteles rozroznia substancje materialne i niemate-
rialne. Do drugich nalezy dusza ludzka oraz substancje nieru-
chome, wieczne, przede wszystkim Bdg i tzw. poruszyciele
sfer. BOg jest substancjg absolutnie prostg, czystym aktem,
wprawiajagcym - jako nieruchomy poruszyciel - wszystko
w ruch, jednakze nie na zasadzie przyczynowosci sprawczej,
lecz celowej.

OdpowiedZz na pytanie o to, czym jest ruch, znajdziemy
takze u Bergsona. Ruch jest, wedtug niego, istotg rzeczywi-
stosci, ,,tym, co nig rzadzi, wiecej: z czym ona sie w pewnym
sensie utozsamia, jest czas. Ale czas ten nie dzieli sie na

5Tamze, s. 73—¥4.
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dajace sie wyodrebnié¢ jednostki, na przykitad pooddzielane
od siebie chwile. Czas wedle Bergsona jest nieustannym
przeptywem zjednego stanu w drugi, bezustanng zmienno-
$cig, ktora trwa. | whasnie trwanie {duree) jest tym, co trze-
ba uzna¢ za zasade, osnowe rzeczywistosci. [...] W Ewolucji
tworczej Bergson podaje nastepujaca definicje trwania:
«Trwanie jest to ciggty postep przesztosci, ktdéra wgryza sie
w przyszto$¢ i nabrzmiewa, idgc naprzéd». Tak rozumiane,
staje sie warunkiem nieustannego rozwoju, w szczegdlnosci
postepu sit witalnych, ktére zawdzieczajg swoj ruch pier-
wotnemu rozmachowi zycia, a rozwijajag sie na roznych
liniach ewolucji”6.

Herbert, patrzgc na fotografie przedstawiajgcg go jako
mtodzienca, odczuwa pewng obcos$é - osoba patrzaca na zdje-
cie i osoba na fotografii to dwaj rézni ludzie, a rbwnoczes$nie
przeciez ci sami:

Z tym chiopcem nieruchomym jak strzata Eleaty
chtopcem wsréd traw wysokich nie mam nic wspolnego
poza datg narodzin linig papilarng

Personalnie nie ma miedzy nimi réznicy, o ile mogliby sie
urodzi¢ tego samego dnia, miesigca i roku (1924 r.),
a nawet o tej samej godzinie, z jednej matki i jednego ojca,
to przeciez ,linie papilarng” kazdy cztowiek ma inng. Pa-
trzacy nie czuje jednak, by co$ ,poza datg narodzin linig
papilarng” gczyto go z osobg na zdjeciu, podkresla roznice.
Juz wiec w tym momencie lektury dowiadujemy sie, ze czto-
wiek, ktéry wypowiada te stowa, jest dorosty i wobec siebie
mtodego czuje obco$¢. Wiemy po przeczytaniu catego wiersza,
ze podkreslony zostat dystans czasowy, wiele lat uptyneto

6 Tamze, s. 271.
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od chwili, kiedy zrobiono zdjecie. Owo stwierdzenie: ,,Z tym
chtopcem [...]/ [...] nie mam nic wspélnego” budzi sprzeciw,
wszakze to ta sama osoba, ale jest zrozumiate poczucie obco-
§ci - kt6z z nas nie dziwi sie, mys$lac otym, jaki byt w dziecin-
stwie i mtodosci, a jaki jest w wieku dojrzatym.

Czy stowa Herberta nie sg jednak zbyt pesymistyczne?
Maja podkresli¢ uptyw czasu, ale wydaje mi sie, ze sg zbyt
okrutne, niesprawiedliwe. Czy nie lepiej bytoby, gdyby po-
eta napisat: ,,Ztym chtopcem [...]/ [...] mam wiele wspdlnego
/ nie tylko date narodzin linie papilarng”. Takie stwierdze-
nie bytoby optymistyczne, budzace nadzieje, ze jest w czio-
wieku wiecej trwatego niz tylko czas przyjscia na Swiat
i cechy biologiczne, ze mtodzieniec i starzec - jakkolwiek to
brzmi banalnie - to mieszkajgca w réznych ciatach jedna i ta
sama 0sobowos¢.

W tych poczatkowych trzech wersach liryku znajdujemy
takze informacje o miejscu, w ktorym stoi mtody cztowiek:
,wséréd traw wysokich”. Taki obraz poetycki ewokuje okre-
$lone jakoSci wyobrazeniowe - poprzez taki oto wyglad uka-
zuje sie ,,przedmiot przedstawiony”, by postuzy¢ sie termi-
nologiag Ingardena dotyczacg warstwowej budowy dzieta lite-
rackiego. Chiopiec znajduje sie w takim, a nie innym miejscu,
w takim to czasie. Wiemy, ze byt to sierpien 1939 roku, nie-
znany jest nam fakt, jaki to jest dzien, pora dnia, godzina.

W drugiej strofoidzie dowiadujemy sie, kiedy zostato wy-
konane zdjecie i kto sprawit, ze éw szczegdlny moment
w zyciu Herberta zostat zarejestrowany. Tu tez pojawia sie
okreslenie, ktére podkresla uptyw czasu:

to zdjecie robit méj ojciec przed drugg wojng perska
z listowia i obtokéw wnioskuje ze byt sierpien
ptaki dzwonity Swierszcze zapach zb6z zapach pekni
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Metafora ,,zapach petni” w sasiedztwie ,,zapachu zbdz”
i w kontekscie catego utworu nabiera takich znaczen: przy-
roda jest w rozkwicie, cztowiek - takze. To przeciez chio-
piec, wkraczajacy dopiero w zycie.

W tych dwéch strofoidach podmiot liryczny wyraznie jest
obecny, jego obecno$¢ zaznaczona jest bezposrednio w sa-
mym ksztatcie wypowiedzi. Ale przeciez bezposrednio nie
mowi o swoich uczuciach, patrzac na zdjecie, méwi o tym, co
widzi na nim, opowiada o faktach zwigzanych z fotografia.
Co prawda Swiat przedstawiony znajduje sie ,,poza” podmio-
tem, na fotografii, ale jest zsubiektywizowany, waloryzowa-
ny przez podmiot (,,zapach petni”), chociaz podmiot liryczny
dazy do obiektywnego przedstawienia tego, co widzi i co sobie
przypomina. Sytuacja narracyjna naklada sie na sytuacje
wyznania —mamy tu do czynienia z monologiem lirycznym
zorientowanym narracyjnie na opowiadanie. W kolejnych
dwach strofoidach ,ja” mowigce zupetnie schowa sie za Swia-
tem przedstawionym. Bedzie to odmiana liryki posredniej -
wiemy, ze to mowi ten sam podmiot liryczny co w poprzed-
nich strofoidach, ale jego obecnos¢ nie jest bezposrednio dana
w ksztatcie wypowiedzi.

W trzeciej strofoidzie mamy do czynienia z opisem zdjecia
i przedstawieniem faktdw zwigzanych z elementami opisy-
wanymi. Zostajg dookre$lone przez mdwigcego fragmenty
tha - wiemy juz, Ze sg na nim trawy ,,wysokie”, jest listowie
i obtoki, pojawia sie teraz rzeka. Metafora ,,bliski grom” - jak
juz byta o tym mowa - jest zapowiedzig wojny - tej, ktora
dotknie Herberta. Synonim stowa ,,grom”, w tym miejscu
majacego konotacje negatywng, pojawi sie w ostatniej cza-
stce utworu, tu jednak wzbudzi asocjacje pozytywne. Bedzie
to bowiem ,,letnia btyskawica”, kojarzaca sie z sytuacjg przy-
jemna, niebudzacg grozy ani niepokoju. Herbert Swietnie



Niewinny, bezpieczny i piekny 91

wykorzystat w tym tekscie odcienie znaczeniowe stéw w kon-
tekstach. W stofoidzie czwartej bowiem pojawiajg sie dwa
rzeczowniki - ,,cien” oraz ,,tuna”, oba majace dwa odmienne
znaczenia, jedno - kojarzace sie dobrze, drugie - Zle. Opozy-
cja spokoju dziecinstwa, zycia bez wojny, tego okresu zycia,
w ktorym poznato sie tylko piekno przyrody, do niepokoju,
wojny, ognia wojennego, zniszczen zostata ukazana dzieki
tym wiasnie stowom - ,.cien”i ,tuna”. A zatem waloryzowa-
ny pozytywnie rzeczownik ,,cien” pojawia sie w kontekstach:
»cien stomkowego kapelusza”, ,,cien sosny”, ,,cien domu”, na-
tomiast ,,juna” z dopetniaczowg przydawka: ,,tuna zachodu”.
Nacechowanie negatywne tych wyrazow jest oczywiste: ,,cien”
jako zagrozenie, niepokdj, wojna, zto, natomiast ,tuna” - to
ogien wojny, pozoga itd. Czgstka ta ma taki oto ksztattjezy-
kowy:

chiopiec usmiecha sie ufnie jedyny cien jaki zna

to cien stomkowego kapelusza ciefh sosny ciehh domu

ajesli tuna to tuna zachodu

Mozna powiedzie¢, postugujac sie terminologig Czestawa
Zgorzelskiego7, ze cztery pierwsze strofoidy utworu Herber-
ta sg uksztattowane w swej wypowiedzi w sposéb zblizony
do narracji epickiej, mozna zaliczyC je do liryki przedsta-
wiajgcej czy do liryki konstatacji podmiotu o przedmiocie za
pomoca opowiadania lirycznego. Obecne sg takze elementy
opisu - to one sprawiajg, Ze sie opowiada. W pierwszych
dwdch strofoidach opowiada podmiot liryczny, patrzac na
fotografie, opisuje jej poszczegOlne elementy. W kolejnych
dwadch catostkach wiersza opowiadajacy ,,usuwa sie w cien”,

7 Cz. Zgorzelski, Historycznoliterackie perspektywy genologii w ba-
daniach nad liryka, ,,Pamietnik Literacki” 1965, z. 2.
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ukrywa sie za przedstawionym S$wiatem, chociaz odbiorca
wie, ze jest to to samo ,ja” liryczne, co w strofoidach po-
przednich.

Nastepne, dwie ostatnie, czgstki utworu zostalty wyod-
rebnione graficznie. Sg przesuniete w prawo w stosunku do
wczesniejszych. Wiersz zaczyna sie duza literg, napisany jest
bez znakéw interpunkcyjnych. Nawet te dwie wyodrebnio-
ne strofoidy nie zaczynajg sie duzg literg w catostce piatej.
Réznig sie jednak, ale takze stanowig catos¢ mys$lowa zgod-
ng z czastkami poprzednimi. Napisatem ,,nawet”, gdyz autor
magt dla podkres$lenia odrebnosci tych strofoid postawié krop-
ke po ostatnim wyrazie czwartej catostki tekstu, a piagta roz-
pocza¢ duza literg. Nie uczynit tego, poniewaz - jak napisa-
tem - mimo ze strofoidy sg wyodrebnione graficznie i w inny
spos6b napisane (o tym nizej), to jednak uzupetniajg sie
i zgadzajg z sensem wynikajacym ze strofoid poprzednich.

W tej piatej czastce utworu pojawia sie aluzja literacka
i kulturowa - przywotuje sie imie biblijnego Izaaka. Mamy
tu do czynienia z ciekawym zabiegiem. W stowa:

moj maty moj lzaaku pochyl glowe
to tylko chwila bélu a potem bedziesz
czym tylko chcesz - jaskotka lilig polng

i nastepne, w ostatniej strofoidzie, wypowiada Abraham do
swego potomka, ale tez mozliwe jest, ze bohater wiersza,
patrzgcy na wizerunek chtopca na zdjeciu, wyobraza sobie,
ze stowa te wypowiedziat (pomyslat) jego ojciec do niego
(o nim). Mozliwe jest takze, ze to on sam - cztowiek patrzg-
cy na siebie jako mtodzienica na fotografii - zwraca sie tymi
stowami do siebie samego. Méwi do chtopca na zdjeciu, kt6-
ry jest dla niego jak lzaak - jest chtopcem przeznaczonym
na ofiare, na $mier¢. Cztowiek stojacy w obliczu wojny staje



Niewinny, bezpieczny i piekny 93

tym samym w obliczu $mierci. Podmiot liryczny, méwiac jako
Abraham, méwi dostownie do swojego syna, by ,,pochylit gto-
we”, a potem, po ofiarowaniu, po $mierci, bedzie niewinny,
bezpieczny i piekny.
Izaak nic nie wie o wltasnym losie, tak jak grecka Ifigenia.
Tych dwoje tgczy wspolny los: ztozenie w ofierze, nieswiado-
mos$¢ i niewinno$¢. Decydujg za nich ojcowie, jednakze kompli-
kacja losu Abrahama jest wieksza niz losu Agamemnona. Tu
poswiecenie dziecka wpisuje sie w schemat co$ za co$ (ofiara
w zamian za pomoc w walce). Czyn Abrahama jest niewytiu-
maczalny, gdyz bycie prorokiem to rodzaj wtadzy, odpowiedzial-
nosci za naro6d8.

Ostatnie dwie strofoidy sg metaforyczne: podmiot lirycz-
ny méwi do chtopca na zdjeciu, czyli do siebie, jak gdyby
przypominat sobie, co wowczas, w obliczu wojny, myslat.
Kazdy, komu przyszto zy¢ w czasie wojny, musiat zastana-
wiac sie nad sensem podjecia walki. Wydaje mi sie, ze poeta
stowa dwadch ostatnich czgstek tekstu nasycit ironig. Tylko
po $mierci bowiem lzaak bedzie ,bezpieczny”. Przywotanie
postaci Izaaka i Abrahama w wierszu Herberta kieruje mysl
czytelnika ku temu tajemniczemu, ponuremu wydarzeniu,
znanemu z Biblii. Budzi sprzeciw wizja takiego Boga, ktory
zada, by cztowiek zabit dla niego swojego syna. | na nic zda-
dzg sie stowa:

,,Ojcem wierzacych”, wedle stéw Pawta (Rz 4, 16), jest Abra-
ham. ,,On to wbrew nadziei uwierzyt nadziei” (Rz 4, 18). Pod-
nidst néz na jedynego syna, o ktorym wiedziat, ze miat sta¢ sie
btogostawienstwem narodéw i ktérego potomstwo miato by¢ tak
liczne jak piasek morski. Kierkegaard zostawit niezapomniane

8A. Matkowska, lIzaak i Abraham. Od fabuty do komentarza, ,,Polo-
nistyka” 2004, nr 1, s. 32.
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stronice poswiecone Abrahamowi w Bojazni i drzeniu (War-
szawa 1969, s. 13-137, zwtaszcza ,,Pochwata Abrahama” na
s. 13-13)9

Fotografia Herberta jest wiec gtosem poety w dyskusji
o tym straszliwym zgdaniu Stwércy. Autor Struny Swiatta
wplétt przywotanie tej historii w relacje z whasnego doswiad-
czenia po to, by pokazaé, jak ogromnie trudno zrozumiec
Swiat, w ktérym Bogjest tak okrutny. Cztowiek zastanawia
sie, dlaczego Abraham nie sprzeciwit sie Najwyzszemu, wy-
bierajgc mito$¢ do syna i mowiac, ze nie podniesie reki na
Izaaka. Czytelnik ateista moze odczyta¢ dwie ostatnie stro-
foidy wiersza Herberta jako bardzo gorzkie $Swiadectwo
irracjonalizmul0

Wiersz Fotografia porusza zatem niezwykle istotny pro-
blem - dojrzewania podczas wojny. Dziecifistwo to taki czas
w zyciu cztowieka, ktdry charakteryzuje sie niewinnoscia,
bezpieczenstwem i pieknem. Cztowiek w dojrzatym zyciu
moze wybraé miedzy dobrem i ztem, moze byé winny lub
niewinny.

Herbert w trzech ostatnich linijkach wiersza podkresla
szczegblny moment w swoim zyciu, jakim byt czas przed
wojng, czas miodosci, niewinnosci. Ale ukazuje takze per-
spektywe dojrzewania. W zakonczeniu utworu pojawia sie
informacja:

9Ks. J. Sadzik, Przestanie Hioba, [w:] Cz. Mitosz, Ksiegi biblijne.
Przektady z jezyka greckiego i hebrajskiego, Krakéw 2003, s. 263.

10 Zob. H. Philipse, Irracjonalno$¢ religii. Tezy na rzecz ateizmu,
przet. M. Koraszewska, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4296. Zab.
takze ksigzki B. Chwedenczuka: Spor o nature prawdy, Warszawa 1984;
»Trzeba w co$ wierzy¢?” i inne eseje z filozofii praktycznej, Warszawa
1997, Przekonania religijne, Warszawa 2000.
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wiec musze przelaé¢ twojg krew mdj maty
abys pozostat niewinny w letniej btyskawicy

Owa ,letnia btyskawica” dookresla sytuacje momentu
wykonania zdjecia - to chwila przed burza, ale takze nasyca
szczeg6lng atmosferg obraz poetycki. Oswietlony zostaje
chtopiec i wszystko, co wida¢ na fotografii. Ten fakt podkre-
$la niewinno$¢ miodego cztowieka, moéwigc metaforycznie -
jestonjeszcze Jasny”, nieskalany. To takze niewinno$¢, Ja -
snos¢”, czystos¢ tego czasu.

W kolejnych wersach Herbert podkresla uptyw czasu po-
przez przywotanie dwoéch przedmiotéw - by mogty one po-
wstac, potrzeba tysiecy lat. To przywotanie ma na celu pod-
kreSlenie trwania, to metaforyczne okreslenie trwania:

juz na zawsze bezpieczny jak owad w bursztynie
piekny jak ocalata w weglu katedra paproci

Bursztyn i wegiel ewokujg takze uciele$nienie wartos$ci
piekna w przyrodzie, naturze. Sg wyrazem afirmacji bytu.
A takze wyrazem tego, ze tak jak jest potrzebny uptyw czasu,
by mogly powstac, tak niezbedne jest doswiadczenie czasu,
by cztowiek mdgt sta¢ sie bardziej sobga, dojrzalg istoty
ludzka.

Trzy wymiary egzystencji cztowieka, ukazane w utworze
Herberta - niewinnos¢, bezpieczenstwo i piekno, to takze
aspekty wolnosci cztowieka. Wolnosci - bowiem ma on moz-
liwo$¢ wyboru.

W ten sposéb zinterpretowany wiersz autora Epilogu
burzy daje sie odczytaé jako ,,pochwata fotografii”1l, ponie-

1 Zob. M. Stata, Przeciw fotografii: o jednym wierszu Zbigniewa
Herberta, ,, Tygodnik Powszechny” 1998, nr 32, s. 12.
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waz wzrok cztowiek ma po to, by widziat, od jego wrazliwo-
§ci i wiedzy zalezy jak wiele. Poeta dat nam Swiadectwo, ze
potrafit ze zwyklego na pozoér faktu - ogladania zdjecia, tak
wiele wydobyé12

2W dniu 21 marca 2007 roku ,,Gazeta Wyborcza” piorem Z. Basara
(na s. 13) poinformowata, ze ukazat sie tom The Collected Poems 1956-
-1998 Z Herberta. 600-stronicowy zbiér zawiera gtéwnie debiutanckie
tlumaczenia A. Valles, ale w ksigzce znajdziemy takze 79 wierszy prze-
tozonych w latach sze$édziesigtych przez kanadyjskiego dyplomate
P. Dale’a Scotta wspélnie z Cz. Mitoszem. Autorem przedmowy jest
A. Zagajewski. Tom ten zostat zauwazony przez wszystkie liczace sie
dzienniki oraz magazyny literackie. Ksigzka zostata wydana w nakta-
dzie 15 tysiecy egzemplarzy i - jak czytamy w ,,Gazecie Wyborczej” -
szykuje sie juz dodruk kolejnych 10 tysiecy w miekkiej oprawie. Pisze
tu o tym jednak z innego powodu - ot6z na czarno-biatej oktadce tomu
umieszczono zdjecie Herberta zapalajgcego papierosa, rezygnujac zumiesz-
czenia nazwiska autora i tytutu - informacje te znajdziemy na grzbiecie
ksigzki. Autorka tego Swietnego zdjeciajest A.B. Bohdziewicz. Czytajac
wiadomos$¢ o publikacji tomu Herberta i patrzac na jego zdjecie, wcigz
myslatem o wierszu Fotografia, a takze o zdjeciach autora Struny swia-
tta, jakie widziatem.



Obecnos¢ mitu
w wybranych wierszach po 1989 roku

(Zarys problemu)

Mediocribus esse poetis non di,
non homines, non concessere columnae

Horacy, Arspoetica

Ernst Cassirer w ksigzce Esej o cztowieku powiada:

Mit taczy w sobie element teoretyczny i element twérczosci
artystycznej. Przede wszystkim uderza [...] bliskie pokrewien-
stwo mitu z poezjg. ,,Mit starozytny - powiedziano - jest masa,
z ktorej stopniowo wyrosta nowozytna poezja dzieki procesom
zwanym przez ewolucjonistéw rozréznieniem i specjalizacja.
Umyst mitotworcy jest prototypem, umyst za$ poety... jest wcigz
w istocie swej mitotworczy”l

Celem niniejszego szkicu jest refleksja nad tym, jak
w kilku tomikach poetyckich lat dziewieédziesigtych minio-
nego wieku obecne sg nawigzania do postaci czy watkow
mitycznych, gtéwnie z obszaru mitologii greckiej i rzymskiej.
Chociaz —z koniecznosci - musze powiedzie¢ o tym, jak

1E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przet.
A. Staniewska, przedmowg poprzedzit B. Suchodolski, Warszawa 1998,

s. 141.



98 Pawet Tanski, Sandaty Hermesa

u podstaw widzenia poetyckiego znajduje sie czysta struktu-
ra mitologiczna, gdy materiatowi obrazowemu nadaje poeta
kontur mitu. Chciatbym pokazac, ze tradycja Swiata staro-
zytnych jest wcigz zywa.

Sprébujmy przyjrzeé sie sposobom traktowania w wier-
szach mitu - chodzi o generalne ustalenia, jak okre$lony
mit nasigka nowymi treSciami symbolicznymi. Jak staje sie
sposobem mys$lenia w zmienionych okoliczno$ciach kulturo-
wych. Jakie autorzy nadajg mu (nowe) znaczenia.

Na poczatku powiedzmy, jaki jest korpus tekstow podda-
nych badaniu.

Interesowaty mnie przede wszystkim utwory o jakosci
wysokoartystycznej, ale poetdbw mniej znanych, bowiem wier-
sze tych znanych i uznanych byty juz wielokrotnie komen-
towane, rowniez pod katem nas interesujgcym. Wystarczy
powiedzie¢ o utworach Zbigniewa Herberta - o wystepowa-
niu w nich watkéw mitologicznych - pisali m.in. Aleksander
Fiut2 Jacek Brzozowski3 Arent van Nieukerken4 Radostaw

2A. Fiut, Dwa spojrzenia na antyk: Kawafis i Herbert, ,,Kwartalnik
Artystyczny” 1996, nr 3 (11), s. 36-49, réwniez [w:] Stare i nowe
w literaturze najnowszej. Z probleméw literatury polskiej po 1945 roku,
pod red. L. Wisniewskiej, materialy z sesji naukowej, 7-9.05.1996 r.,
Bydgoszcz 1996; tekst ten znajduje sie rowniez w ksigzce Poznawanie
Herberta, wybor i wstep A. Franaszek, Krakéw 2000, s. 270-295.

3J. Brzozowski, Antyk Herberta, [w:] Topika antyczna w literaturze
polskiej XX w., studia pod red. A. Brodzkiej i E. Sarnowskiej-Teme-
riusz, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 89-108, réwniez [w:] Po-
znawanie Herberta, dz.cyt., s. 240-270.

4A. van Nieukerken, Alegoryczna interpretacja mitéw w poezji Hea-
neya i Herberta (I): tomik North, Alegoryczna interpretacja mitéw
w poezji Heaneya i Herberta (11): dwie strategie - relatywizacja mitéw
oraz ich ironizowanie, a takze Obrazy autora w poezji relatywizacji lub
ironizowania mitow (Sweeney, Pan Cogito a modernistyczny ,,Mistrz”,
[w:l tegoz, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizycz-
na, Krakéw 1998, s. 235-272.
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Siomab By narzuci¢ dyscypline niniejszemu tekstowi, po-
wiem o kilku zaledwie przyktadach, wystepujgcych w wier-
szach poetki i dwdch poetow: Alicji Bykowskiej-Salczynskiej,
Roberta Krajewskiego, Janusza Drzewuckiego, autoréw -
moim zdaniem - ciekawych.

Literatura lat dziewiecdziesigtych byta swego czasu przed-
miotem dyskusji - na tamach ,,Tygodnika Powszechnego”
prezentowano préby porzadkowania ,,przygod poezji i prozy”
w zamknietym okresie lat 1989-19996 M¢j gtos mozna od-
czyta¢ w tym kontekScie - tym bardziej ze wpisuje sie w inny
obszar zagadnien. Podejmuje bowiem prébe odpowiedzi na
pytanie Zygmunta Kubiaka, postawione w szkicu Do czego
nam dzi$ potrzebna ta literatura?logtoszonym w ,, Tygodni-
ku Powszechnym?”. Chodzi oczywiscie o literature Grekow
i Rzymian. Pod takim wtasnie tytutem8ukazata sie w roku
1999 niezwykle wazna ksigzka Zygmunta Kubiaka, ktérego
inna, ciekawa publikacja byta wydarzeniem w polskim zyciu
literackim ostatnich lat. MySle oczywiscie o Mitologii Gre-
kéw i Rzymian9 W szkicu, o ktdrym przed chwilg mowitem,
autor pisze: ,trwato$¢ klasycznej tradycji, gtdwnie w litera-
turze, jest zjawiskiem zadziwiajagcym”10 Probuje wiec te
trwato$¢ odnalez¢ w wybranych utworach poetyckich ostat-

5R. Sioma, Apollo i Marsjasz” Zbigniewa Herberta, [w:] Stare i no-
We..., S. 66-77.

6 M. Stata, Co$ sie skonczylo, nic sie nie chce zacza¢, ,,Tygodnik
Powszechny” 2000, nr 2, s. 1, 14; J. Kornhauser, Po festiwalu ztudzen,
»Tygodnik Powszechny” 2000, nr 4, s. 1, 12; J. Klejnocki, Pejzaz z Wi-
sielcem, ,,Tygodnik Powszechny” 2000, nr 6, s. 12; P. Kepinski, Teatr
dziatan literackich, ,,Tygodnik Powszechny” 2000, nr 12, s. 12.

7Z. Kubiak, Do czego nam dzi$ potrzebna ta literatura?, ,, Tygodnik
Powszechny” 2000, nr 7, s. 1, 9.

8Z. Kubiak, Literatura Grekow i Rzymian, Warszawa 1999.

9Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997.

10Z Kubiak, Do czego nam dzi$ potrzebna ta literatura?, dz.cyt, s. 9.
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nich lat, udowadniajac, ze - mdéwiac stowami Kubiaka - lite-
ratura grecko-rzymskajest skarbnicg stale aktualng. W Mi-
tologii... znajdujemy podobne stowa do tych, od ktérych roz-
poczatem niniejsze refleksje - o0 zwigzku mitdéw z poezja:

Mity przeniknety do nas poprzez literature antyczng, zwtasz-
cza poprzez grecka poezjell

Niejednokrotnie wiec odniesienia do mitéw facza sie z alu-
zjami do literatury klasycznej, nawigzaniami do tekstow
gteboko osadzonych w symbolice kulturowej, m.in. do Biblii.

Tak dzieje sie w poezji Roberta Krajewskiego12 Jest on
autorem dwoch toméw wierszy: Co$ z utajonej kazni (Wio-
ctawek 1991) oraz Ja, motyl (Warszawa 1996). Swiat tych
wierszy budowany jest z nieustannego dialogu z przesztoscia
i tradycjg. Dramat egzystencji, zwigzany ze $wiadomoscia
przemijania i $mierci, opisany jest za pomoca przywotania
Swiata starozytnego. Bohater liryki wioctawskiego poety po-
przez symbole interpretuje swoje doswiadczenie, zestawia
je z zapisanymi w kanonicznych tekstach kultury prawda-
mi, by polemizowaé z nimi oraz by odnajdywac elementarne
ludzkie uczucia, wierzenia, watpliwosci, rozpacz, mitos¢, lek
przed Smiercig i refleksje nad wieczno$cig i nico$cig. W poezji
Krajewskiego cztowiek ukazany jest jako istota watpigca -
w zycie po $mierci, w Boga, w zaSwiaty.

1 Tamze, s. 20.

120 poezji tej zob. J. Wolski, Zywotjak u motyla krétki, ,,Nowy Nurt”
1996, nr 11 (55), s. 7; przedruk tej recenzji [w:1J. Wolski, Dotykanie
wiersza, Rzeszéw 2004, s. 179-181; P. Tanski, Kat utajony. Brylantowy
miecz wojownika w mie$cie koloru rdzy. Rzecz o poezji Roberta Krajew-
skiego, ,,Przeglad Artystyczno-Literacki” 1999, nr 9 (91), s. 140-146;
P. Tanski, ,,Zapadt sie w chtdd ziemi. Proch swoj cisngt w twarz Hypno-
sa”- ciemne wiersze Roberta Krajewskiego, ,,Nowa Okolica Poetow” 2004,
nr 1(15), s. 92-97.
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Waznym motywem w tych wierszach jest motyw ciemno-
§ci, opozycji jasnosci i ciemnosci oraz motyw nocy, oczeki-
wania na $wit. Podmiot liryczny rozmysla czesto nocg, to
wtedy - na granicy jawy i snu, znuzenia i czuwania - stajg
mu przed oczyma obrazy, ktore mozna nazwac archetypo-
wymi. Sg to zamierzchte wydarzenia, znane z przekazéw
mitycznych oraz biblijnych, przepuszczone przez filtr wy-
obrazni mowigcego. Te widzenia, plastyczne i ekspresyjne,
sg nie tylko aktualizacja archetypu, sg prébg zrozumienia,
skad wziat sie cztowiek, Swiat, jakie byty poczatki ludzkich
doswiadczen, mysli, wierzen. To wpisanie losu cztowieka
konca XX wieku w ciggto$¢ tradycji i kultury, w antropolo-
giczng refleksje nad tym, jaki byt Swiat przed wiekami, przed
milionami lat, a jaki jest teraz —w latach poprzedzajgcych
schytek drugiego tysigclecia po narodzeniu Chrystusa. Do-
piero w takim kontekscie nalezy odczytaé nawigzania do
mitéw w liryce Roberta Krajewskiego.

W wierszu Ostatnie spotkanie z Hypnosem mowa jest
0 buncie przeciw $mierci, o przerwanym zyciu, niedokon-
czonych realizacjach. Jest to wiersz skierowany przeciw sa-
mobojstwu. Ono jest wyrazem pogardy dla boga Hypnosa,
snu, blizniaczego brata Tanatosa. Samobdjstwo jest wedtug
podmiotu mowigcego nie do przyjecia, poniewaz tylko to zycie
jestdane iinnego nie bedzie. Bunt przeciw $miercijako wyraz
wolnosci cztowieka nie moze by¢ zamanifestowany odjeciem
sobie zycia. W wersji poetyckiej mowa jest o tym w ten oto
sposoéb:

nie mozna nawet
wzgardzi¢ hypnosem
proch swoj

w twarz mu ciskajac.
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Motyw walki pojawia sie w catej poezji Krajewskiego.
W wierszu, o ktérym moéwimy, jest to szczegdlnego rodzaju
walka - jej celem jest ocalenie godnosci cztowieka w starciu
z wrogiem mocniejszym od niego po wielokro¢, ze $miercig.
Hypnosjest bratem Tanatosa, wspélnie wszak zabrali z pobo-
jowiska ciato polegtego Sarpedona, jak o tym mowi czterna-
sta ksiega lliady. Cztowiek nie walczy jednak w przywotanym
fragmencie z Tanatosem, lecz z Hypnosem - to symboliczne
ujecie staré wojownika, by byé wcigz czujnym. Hypnos wszak
pewnego razu odwazyt sie uSpi¢ Zeusa, ten rozztoszczony
chciat zemscic sie na bogach. Jednak Hypnos zostat ocalony
przed gniewem Zeusa przez Noc. Podobnie cztowiek musi
wcigz byé na bacznosci, by nie dac sie uspi¢ Hypnosowi.

Wzgarda, o ktérej mowa w analizowanej czastce wiersza,
jest tez powtdrzeniem gestu Syzyfa —gdy kazat zonie roz-
rzuci¢ swoje prochy bez pogrzebu. Na tamtym Swiecie prze-
konat Plutona, ze musi wrdci¢ na ziemie, by udzieli¢ mat-
zonce upomnienia. Jak pamietamy - wrdécit do stonecznego
Swiata, umart ze staro$ci, gdy za$ go chwycono w podzie-
miu, dla pewnosci obarczono Syzyfa skata. Cztowiek z wier-
sza Krajewskiego sam rzuca swe prochy i to w gescie obra-
zajagcym przeciwnika - w twarz. Dzieki fortelowi Syzyfwrocit
do Swiata zywych, bohater utworu, o ktérym tu mowa, w ge-
$cie rozpaczliwego podjecia ocalenia wolnosci, bo w gescie
samobojstwa, sam skazuje sie na ostateczne przejscie ze
Swiata zywych do krdlestwa cieni, bez mozliwosci powrotu.
Cztowiek jednak nie powinien tak czyni¢, zdaje sie mowié
podmiot liryczny. Trzeba podejmowac nieustanny trud prze-
zwyciezania absurdalno$ci istnienia, samotnosci, pisania
piesni buntu, ,ocalenia ol$nien”.

Motyw walki czy wojownika, gotowego nieustannie do
podjecia wedrowki w celu niesienia pomocy sobie i innym,
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pojawia sie takze w wierszu Prosbha, gdzie odnajdujemy row-
niez nawigzanie do mitu:

porzu¢ to miejsce
gdzie chiron wskrzeszat w nas wiare

\[Ne]i miecz i chodz ze mna

Przywotana tu posta¢ Chirona otwiera szerokie mozliwo-
ci interpretacyjne - madry centaur Chiron, zyjacy na zbo-
czu gér Petion, w Tesatii, jest wychowawcg herosoéw, wyksztat-
cit Jazona, Achillesa, Aristajosa, syna Apollina i Kyrene.
Uczyt on kunsztu pasterstwa, mleczarstwa, pszczelarstwa,
winiarstwa, medycyny, towiectwa i wr6zbiarstwa. Chiron
byt w przeciwienstwie do wspotplemiencow nieSmiertelny -
jako syn Kronosa i okeanidy Filiry, byt wielce do$wiadczo-
ny, bo dtugo zyt. Znat sie wybornie na muzyce, sztuce wojen-
nej i tych wymienionych wyzej. Jednak i on umart. W wier-
szu Krajewskiego podmiot moéwigcy jest wiec wychowankiem
Chirona, gotowym do opuszczenia przyjemnego i spokojne-
go miejsca, by dzieki naukom mistrza podja¢ trud walki.
W utworze Prosha wystepuje tez odwotanie do wojny trojan-
skiej:

poniewaz wiesz

ze zawsze znajdzie sie jaka$ trojg do spalenia

Stowa te oraz motyw Chirona przypominajg moment zna-
ny z mitologii, gdy Hektor zabiera zbroje Achillesa, podaro-
wang niegdys$ Peleusowi przez bogéw na zaslubiny; nalezata
do niej widcznia, ktdrg wykonali Chiron, Atena i Hefajstos -
ten pierwszy Scigtjesion w lesie Pelionu, Atena go obciosata,
za$ w grot wyposazyt dzide Hefajstos. Jest wiec Chiron na-
uczycielem i medrcem, ktdéry pomaga przysposobic sie
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uczniom do sztuki wojennej. Zawsze jest co$, przeciw czemu
trzeba walczy¢ - mowi podmiot liryczny wiersza Krajewskie-
go, uwazajacy, ze misjg cztowieka jest podjac ten wysitek.

Inne nawigzania do mitologii znajdziemy w dwoch utwo-
rach: Przeznaczeniu oraz Afrodyzjadzie 89. Oba teksty 13-
czy motyw kobiet - w pierwszym mowi poeta, ze nie mogt
odnalez¢ mitosci, jedynie chwile czutosci i zblizen cielesnych,
dlatego tez ,,zwraca je” (kobiety - P.T.) ,,heliosowym Zrddli-
skom”;w drugim za$ wierszu powiada o swej mito$ci do piek-
nej dziewczyny, ktérg obserwuje na brzegu, gdy ta wycho-
dzi z wody. Mowi o niej: ,w pianie i préznosci ziszczona /
mokra blada i nieosiggalna / Swit i wode w jedno ciato / prze-
mienita”, ,wyniesiona przez biekitnos¢ fal”. Sam tytut wska-
zuje na nawigzanie do imienia Afrodyty. Kobieta jest piek-
na niczym bogini, jak ona wychodzi z piany. Stowa wiersza
to potwierdzajg - jest ,ziszczona w pianie”. Tytut okresla
ten moment jako specyficzng uroczystos¢ (,,afrodyzjada”),
konkretyzuje rok - 1989.

Stowa utworu mowig jeszcze o Swicie. Jest to wiec zwy-
kta sytuacja letnia - dziewczyna wychodzi na brzeg z wody,
rankiem, a mezczyznajg obserwuje, przyznaje sie, ze kocha
ja ,zdradziecko”, bo jak powiada - ,od ostatniej Smierci /
sypiam z chochotem”. C6z te stowa znaczg? Trzeba przywo-
ta¢ tu sformutowanie, ktére méwi o miejscu, z ktdrego mez-
czyzna obserwuje kobiete. Ot6z patrzy na nig ,zza krzaka
dzikiej rézy”. 1 tu tez ,,sypia z chochotem”. Jest to wiec wiersz
0 niespetnionej mitosci, kobieta jest dla podmiotu méwiace-
go nieosiggalna. Cztowiek umiera, gdy nie moze znaleZ¢ spo-
koju i szczeScia, bohater tego wiersza powiada, ze umart
lod tej ostatniej Smierci, czyli jakiego$ nieszcze$liwego zda-
rzenia, zdradza ukochang z niespetnieniem. Jest owo nie-
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spetnienie okre$lone mianem chochota - stynnego symbolu
z Wesela Wyspianskiego. Mezczyzna ukrywa wigc swoje uczu-
cia, by¢ moze boi sie odrzucenia, rozwiania ztudzen? Obser-
wacja ukochanej kobiety wprawia go w szczescie, lecz przera-
Za go to, ze dziewczyna i on oktamujg sie wzajemnie. Czuje
sie wiecjak zdrajca - oszukuje ktamstwem te, do ktorej zywi
uczucie. Motyw mitologiczny znajduje tu zakorzenienie w re-
alnym zdarzeniu - kapieli, ale jest tez symbolicznym okre-
$leniem sytuacji i widzenia cztowieka zakochanego - kobie-
ta wydaje mu sie boginig, narodzong z piany, niedostepng
i niezwykia.

Kobiety jako nimfy wystepujg w utwérze Przeznaczenield
Podmiot liryczny powiada, ze oddaje je ,,heliosowym Zrodli-
skom . Owe wody to oczywiscie niezbadane przestrzenie,
gdzie ginie Helios ze swoim rydwanem podczas wedrowki
po niebie. Tam ptynie nurt Okeanosa. Moga tez powrocic¢
nimfy do morza w miejscu, gdzie jest wyspa Rodos, tam bo-
wiem bdg Helios znalazt swoje ulubione miejsce i tam nimfa
urodzita mu syndéw, Heliadow.

Jednak nie tylko bezpos$rednie sygnaty Swiadczg o odnie-
sieniach do mitologii w poezji Roberta Krajewskiego. Mozna
odczytywaé jego wiersze w kontek$cie tytutu pierwszego
zbioru. W zyciu cztowieka i sitach przyrody nieustannie tkwi
,C0S Z utajonej kazni”, ta walka o zycie obecnajest na kartach
poezji miodego tworcy, ale jest tez ciggle przywotywana
w mitologii. Cztowiek cierpi, tak jak cierpieli ludzie staro-
zytni, tak jak cierpieli bogowie. R6zne rodzaje kazni w opo-
wiesciach mitologicznych sa symbolicznym ukazaniem cier-

13Wiersz ten nie zostat opublikowany w pierwszym tomiku R.  a
jewskiego Co$ z utajonej kazni (Wioctawek 1991), lecz w almanachu Strofy
z kujawskich ogrodow (zebrati opracowat A. Cybulski, Wioctawek 1993).
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pien cztowieka - bohatera wierszy Krajewskiego. Bogowie
jednak czy Tytani - jak Prometeusz - byli dreczeni jawnie,
b6l cztowieka za$ spowodowany jest kaznig ukryta, utajnio-
ng. Walka cztowieka to zmaganie z psychicznym lekiem przed
$miercig, przemijaniem, samotnos$cig itd.

Zupetnie inaczej ksztattuje sie nawigzanie do mitu w wier-
szu Janusza Drzewuckiego Schodzimy z gor z tomu Podroz
na potudnieu. Jako ze utwar jest krétki, przytocze go tutaj:

Schodzimy z gor,
w sekatych rekach
niesiemy mitos¢,
nadzieje i ogien.
Schodzimy z gor,
schodzg za nami,
odziani w jedwab

i atlas, bogowie.

W wierszu mowa jest o symbolicznym zejSciu ludzi z gér.
Cztowiek wspina sie i schodzi z gér - mozna to odczytywac
jako metafore zycia, nieustanny wysitek wedréwki, walki
ze swojg staboscig, sitami natury, a jednoczes$nie rados¢ ze
zdobywania nowych przestrzeni, poznawania Swiata i egzy-
stencji. Latwo mozna wyobrazié sobie chwile szczescia, gdy
zmeczony cztowiek zdobywa gorski szczyt, a potem odpoczy-
wa i schodzi. Ten pobyt w g6rach i powr6t na niziny zmienia
ludzi. Pieknie opisat to Tomasz Mann w Czarodziejskiej Go-
rze. Sekate rece w wierszu Drzewuckiego to metafora doj-
rzatego wieku, sity, znajomosci trudéw zycia. Ludzie niosa
w nich mito$¢, nadzieje i ogien. Ten fragment wiersza mowi
o ocaleniu najwazniejszych wartosci cztowieka, ogien jest

UJ. Drzewucki, Podr6z na potudnie (wiersze z lat 1986-1995), Kra-
kéw 1997, s. 22.
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tu symbolem zycia, sity, przetrwania. | tu odnajdujemy da-
lekie echa mitu o Prometeuszu. W takim konteks$cie zejscie
ludzi z g6r symbolizuje rodzaj hotdu ztozonego Tytanowi -
w podziece za to, ze dat ludziom ogien i by uczci¢ jego meki
w gorze Kaukazu, udajg sie tam, a potem wracajg. Jest to
wiec symbolem trwania, réd ludzki zyje. Mato tego - bogowie
mu sprzyjaja, schodza z gor za ludZzmi. By im pomagac i czu-
wac nad nimi? By podzielac ich los?

Wiersz Janusza Drzewuckiego to tekst o madrosci doj-
rzatego wieku - cztowiek niemtody spokojnie wraca na nizi-
ny, zdobywszy wiedze i doSwiadczenie w wedréwce na gore.
Podczas wspinaczki walczyt ze swojg stabos$cig, tam - na
gorze - pokonywat sity natury i hartowat swoje ciato. Echo
mitow stuzy wtym liryku podkre$leniu mocy cztowieka, piek-
na i heroizmujego nieustannej walki z absurdalnoscia bycia.

Podobne echa mitéw odnalezé mozna w ksigzce Alicji
Bykowskiej-Salczynskiej, tomiku bedagcym wyborem wier-
szy olsztynskiej poetkilh Znajdujemy tu nawigzania typu.
,bogowie zapomna” (W Sowirogu), ,banknot z profilem
uskrzydlonego / apollinowego chtopca [...]” (Targowisko przy
Zachodnim Dworcu), ,,[...] Zamykatam oczy, by szukac / mitu,
ktory bytby w stanie nas wszystkich zagarng¢” (Autobus do
Mokin).

Nie sposéb tu omoéwi¢ konteksty tych odniesien w poszcze-
gélnych utworach. Sg one uwiktane w r6zne zwigzki znacze-
niowe. Wystarczy powiedzie¢, iz poetka postuguje sie tymi
nawigzaniami wjednym celu —by opowiedzieé o przemijaniu.

Kiedy podmiot liryczny w wierszu W Sowirogu méwi o tym,
jak zgineto plemie, jak odeszta w niepamie¢ kultura innego

BA. Bykowska-Salczynska, Wiersze wybrane z lat 1989-1999, Olsz-
tyn 1999.
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narodu, przywotuje kody kulturowe dawnych epok, by uka-
za¢ z jednej strony trwatos$¢ tradycji, a z drugiej - nietrwatos¢
pamieci i tego, jak tatwo zniszczy¢ cywilizacje jakiego$ na-
rodu ijak trudno odbudowac¢ pamie¢ onim. Ten naréd, o kté-
rym mowa w wierszu, to Niemcy, ktorzy zostali wygnani
z ziem polskich. Poetka pokazuje, jak brak réznych kultur
w obrebie jednej zbiorowosci moze byé przyczyng braku wy-
miany doSwiadczen. W te kody kulturowe, o ktorych wyzej
byta mowa, wprowadzone zostato nawigzanie do mitow. Jest
to potwierdzenie pogladu, ze brak pamieci o dawnych kultu-
rach i narodach jest niszczacy dla rozwoju kazdej cywilizacji.

W wierszu Targowisko przy Zachodnim Dworcu mowa
jest o ogladaniu przedmiotdw lezgcych na straganach - sg
to starocie, przechowujace pamie¢ dawnych czaséw. Podob-
nie jak w utworze, o ktorym przed chwilg powiedziatem,
chodzi o przywotanie Niemcéw na ziemiach polskich. Wéréd
rzeczy znajduje sie banknot z wizerunkiem ,apollinowego”
chtopca. Przedmioty powoli odchodzg w zapomnienie, chio-
piec na banknocie jest symbolem utraconego dziecifstwa
(rzeczy te przypominajg podmiotowi mowigcemu dziecin-
stwo), przesztosci, po ktorej zostaje niewiele pamiatek.

W Swietnym wierszu Autobus do Mokin réwniez wyste-
puje motyw innego narodu. Mloda dziewczyna jedzie do
tytutowych Mokin, na potudnie od Barczewa, obserwuje prze-
strzen za oknem, rozmys$la. Jest Swiadkiem zdarzenia - ko-
bieta i mezczyzna rozmawiajg w jakim$ nieodgadnionym
jezyku, nagle konduktorka niegrzecznie zwraca sie do nich:
»Rozmawiajcie po polsku! Nie jesteScie u siebie!” Stowa te,
oczywiscie, wzmagaja obcos$¢. Kategoria obcosci obecna jest
w tym tek$cie w dwojakim znaczeniu: obcy sg cudzoziemcy,
ale obca czuje sie takze mowigca w wierszu. Wspominajgca
te podr6z méwi, ze miata wowczas szesnascie lat - czuje
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obco$¢ wobec siebie tamtej przed laty, ale i wéwczas byta
obca —dla innych i w tej przestrzeni.

Przywotany w wierszu motyw mitu jest metaforycznym
okres$leniem pragnienia poznawania $wiata, prawdy, rozszy-
frowywania tajemnic przesztosci. Szukanie mitu jest celem
mtodej bohaterki wiersza, lecz nie miatby on znaczenia li
tylko jednostkowego, na uzytek jednego cztowieka, ale mu-
siatby mie¢ wymiar uniwersalny. Innymi stowy - znalezie-
nie takiej prawdy, ktéra mogtaby poméc wielu ludziom. Nie
jest to bezposrednie nawigzanie do mitéw starozytnych. Mit
jest tu synonimem legendy - w nich bowiem mozna znalez¢
tajemnice, czastke prawdy.

Tych kilka przyktadéw wystepowania nawigzan do mito-
logii greckiej i rzymskiej w poezji polskiej po 1989 roku - tej
mniej znanej —niech $wiadczy o tym, ze tradycja wciaz gra
niezwykle doniostg role.

Warto na nowo ponawiaé wysitek poznawania ksigg
sprzed wiekdw, zagtebiaé sie w nie z pasja filologa, filozofa
i antropologa, prébowac zrozumieé mysli i emocje ludzi zyja-
cych w czasach Homera, Sokratesa, Platona, Arystotelesa.
To piekna przygoda umystu - czyta¢ to, co nam zostawili
w spadku przodkowie, méwi¢ w szkole, podczas konwersato-
riow i wyktadéw uniwersyteckich, o zywotnosci idei, reflek-
sji, uczu¢ przekazanych w mitach. Warto uczy¢ mitologii, by
uczyc innych i siebie prawdy o cztowieku, majagc w pamieci
stowa Pierra Charrona (1541-1603): ,La vraye science et le
vray étude de I'hnomme c’est 'homme” - ,,Prawdziwa wiedza
i prawdziwa nauka cztowieka - to cztowiek”. Mitologia to
»alfabet kultury”, a tym samym - ,alfabet wiedzy o cztowie-
ku”, ,,wstep do filozofii - epistemologii, ontologii i aksjolo-
gii”, ,wstep do antropologii - antropologii kultury, antropo-
logii literatury”.



110 Pawet Tanski, Sandaly Hermesa

Jak pisat Cassirer:

Podobnie jak w wypadku jezyka, te same formy przekazy-
wane sg z pokolenia na pokolenie. Wcigz powtarzajg sie te same
podstawowe motywy. Mimo to kazdy wielki artysta w pewnym
sensie zapoczatkowuje nowg epoke. [..] Kulture jako cato$é
mozna nazwa¢ procesem postepujacego samowyzwalania sie
cztowieka. Jezyk, sztuka, religia, nauka sg réznymi fazami tego
procesu. We wszystkich tych przejawach cztowiek odkrywa
i udowadnia nowag moc - moc budowania wiasnego $wiata, Swia-
ta ,,idealnego”16

Takag moc, ale i tesknote - znajdowania czy budowania
idealnego Swiata odnajdujemy w wierszach, o ktérych méwi-
liSmy. Poeci siegajg do mitéw, by udowodni¢, ze w klasycz-
nej tradycji mozna odnalez¢ to, co chcg powiedzieé o swoich
uczuciach i rozumieniu $wiata, a co ich poprzednicy Swiet-
nie wyrazili. Wplatajg wiec w swojg wypowiedz echa stdw
przodkéw i méwig: ,,0jcze bogéw i ty méj patronie Hermesie
/ zapomniatem was prosic¢ / [...] / o krok taneczny17’.

BE. Cassirer, Esej o cztowieku..., s. 356, 358.

17 Z. Herbert, Prosbha, [w:] tegoz, Elegia na odejscie, Wroctaw 1995,
s. 19.



Ciemne swiatto i jasny dzwiek.
O Kropelce krwi
Krzysztofa Cwikliriskiego

To niewielki tomik. Niewielki z dwdch powoddw. Po pierw-
sze zawiera zaledwie osiemnascie wierszy. Po drugie - sg to
utwory krociutkie. Wszystkie majg budowe stroficzng, za-
zwyczaj ztozone sg ze zwrotek czterowersowych. Kilka zbudo-
wanych jest z dystychdw. Najdtuzsze wiersze maja po cztery
strofy - wiec razem szesna$cie linijek. Najkrotszy tekst to
czterowersowy liryk, ktéry konczy sie kluczowym dla catego
zbiorku pytaniem:

Gdziekolwiek bedziesz, przywotam Twe imie.
Gdziekolwiek bedziesz, cokolwiek sie stanie
Bede gdzie$ w Tobie juz na zawsze. Czy nie
Wstane z popiotu? Z popiotu czy wstaniesz?

Ten przejmujacy, nieskomplikowany i lapidarny wiersz za-
wiera w sobie mocny tadunek emocji, oscylowania od pewno-
§ci do zwatpienia, od przemijania do wiecznosci, od krucho-
§ci do trwania. Taki tez jest caty tomik poezyj Krzysztofa
Cwikliniskiego Kropelka krwill nieprzypadkowo uzytem tu

1K. Cwiklinski, Kropelka krwi i siedemnascie innych wierszy dla
Anny, Torun 1999.
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archaicznej formy gramatycznej - poezyj, sg to bowiem wta-
$nie stare, dobre, klasyczne, wzorcowe niemal liryki2 Wszyst-
kie majg i rytm, i rym. Sg tu trzynastozgtoskowce, ijedena-
sto- czy dwunastozgtoskowe wiersze. Koneserzy i smakosze
moga cieszy¢ wzrok i stuch (utwory te wspaniale nadajg sie
do recytacji)! Sprawdzone sztuczki warsztatu poetyckiego
odnajdujg swoje przeznaczenie chocby w nagtym urwaniu
rytmu - jak w wierszu To co$ - gdy po trzech wersach
dwunastozgtoskowych nastepuje trzeci, siedmiosylabowy.
Ten zabieg powtorzony zostaje powtdrnie, w kolejnej stro-
fie. | nie jest to li tylko zwykty kompozycyjny trick poety -
by zburzy¢ jednostajnosé i harmonie jedynie w celu ukaza-
nia konceptu. Wiersz moéwi bowiem o przeczuciach czego$
nienazwanego, nieuchwytnego, co towarzyszy cztowiekowi
zawsze. Jest to lek? bol?3rozpacz? Wydaje sie, ze wszystko
razem. Malo tego - czasem jest tak perfidne, ze przyczaja
sie, ukrywa, nie uderza, lecz piesci. Jest to wiec ukryty wrdg
- wierny, wytrwaty, podstepny. Nie dziwi wiec nagte urwa-
nie rytmu - w pierwszej strofie jest w tym miejscu mowa
o cierpieniu, w drugiej za$ - obraku checi zycia. Dodatkowo
wzmocnionejest to rymem - krétkim, jednosylabowym, spra-
wiajacym wrazenie kategorycznos$ci, oraz wielokropkiem,
ktory jest niczym echo - powtdrzenie, wzmocnienie pulso-
wania dziwnej trwogi. Owo ,,to” pojawia sie w tomiku wielo-
krotnie - pod réznymi postaciami. A raczej - bez postaci,

2,,wiersze [Cwiklinskiego] to warsztatowe majstersztyki, petne wy-
rafinowania kunsztowne dzieta sztuki poetyckiej” - pisat J. Wolski
w teks$cie Kropelka krwi i siedemnascie innych mgnien zycia, [w:] tegoz,
Dotykanie wiersza, Rzesz6w 2004, s. 284.

3,.Duzo w [...] wierszach [Cwiklinskiego] egzystencjalnego oraz mo-
ralnego bélu. Czesto trudnego do zniesienia”- zauwazyt J. Wolski. Zob.
J. Wolski, Kropelka..., s. 285.
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lecz w rézny sposob wyczuwalne. Sprawia, ze cztowiek zbli-
zasiedo tajemnicy istnienia, czuje lek, ma $Swiado-
mos$¢ kruchosci bycia, dotyka go poczucie przemijat-
n o $ ci. Wiec tematy odwieczne, filozoficzne. Cata sztuka
w tym, ze Krzysztof Cwiklinski méwi o tym w spos6b mi-
strzowski. | nie waham sie nazwac go poetg metafizycznym.
Pyta i rozmys$la o najistotniejszych sprawach ludzkich4

Tomik Kropelka krwi jest dla mnie przepiekny - w uksztat-
towaniu formalnym i w bogactwie tresci. To jest - natural-
nie - zigczone, jak uczg nas starzy mistrzowie, lecz chce
przez to powiedzie¢, iz rygor kompozycji i uzycie jezyka
w ksiazce Cwiklinskiego rozni ja od wielu wspétczesnych
wierszy. Tematyka, kragg problemowy Kropelki krwi to:
umieranie, przemijanie, pamie¢, mito$¢, wiecznos$¢, istnie-
nie, pisanie wierszy. Sg to liryki delikatne, subtelne, bedace
nieustannym szeptem, nie krzykiem rozpaczy, lecz
wiasnie szeptem niezgody na krucho$¢ zycia. Przepojone
smutkiem, zamys$leniem, tesknotg (piekny wiersz Serce
Anny)5. Tytut tomiku $wietnie oddaje nastrojowosé¢ i sens
tych utworéw. Owa kropelka krwi - malenika, czerwona, ptyn-
na tkanka, to kwintesencja zycia, wszystkiego, co z nim
zwigzane -- sg to drobne okruchy zycia, szczegéty, lecz jak-
ze wazne. Ztozone bowiem w cato$¢ sg samg egzystencja.
| czesto cztowiek nie dostrzega czego$, co ma znaczenie, a co
jest wybawieniem, promykiem nadziei, ptoszacym leki. Przy-
toczmy zresztg wiersz tytutowy:

4Nie moge powstrzymac sig od tego, by nie przypomnieé, ze Cwiklin-
ski rozmysla o cztowieku nie tylko w poezji - jego ksigzka o liryce
T. Sutkowskiego (Idea i rzecz, Londyn 1987) jest jedng z najciekaw-
szych prac o poezji, jakie czytatem.

5J. Drzewucki napisat, ze Serce Anny jest Jednym z najpiekniej-
szych wierszy mitosnych w poezji polskiej ostatniej dekady”, cyt. za:
J. Wolski, Dotykanie wiersza, dz.cyt., s. 286.
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To jest co$ wiecej, cho¢ zdaje sie, ze
Nie znaczy wiele. Dla Ciebie i mnie

Nie ma tajemnic. Odstania swoj sens
Jak blask zZrenicy zza zastony rzes.

Drga ciemne $wiatto. | drga jasny dzwiek.
Wtedy sie zjawia, ptoszy nocny lek

I w kazdym wierszu, w kazdym stowie tkwi
Cos$ tak drobnego jak kropelka krwi.

Caty tomik ztozony jest wiasnie z takich ,,kropelek krwi”
- stow tak dobranych, ze kazdy wiersz jest ,najczystszej
krwi”. Ztozone w catosc liryki tworzg ksigzke piekngjak zywy
organizm - a trzeba powiedzieé, iz tomik jest starannie wy-
dany (interesujace fotogramy Stanistawa W. Reszkiewicza),
co dodatkowo wptywa na czytanie z przyjemnoscig ksigzecz-
ki Cwiklinskiego.

Wazng problematyka w tym zbiorku jest ¢wicze -
nie pamiec i Topamiecjestkluczowa kategorig zain-
teresowania poety. W niej przechowywane sg wspomnienia,
ale i niezrealizowane projekty, wyobrazenia, ktore istniejg
jedynie w nie-rzeczywisto$ci. Rzeczywisto$¢ zas i cztowiek
w niej funkcjonuja tylko dzieki pamieci, sensem egzystencji
jest zapisac sie w czyjej$ pamieci.

Innym istotnym zagadnieniem w wierszach Krzysztofa
Cwiklinskiego jest poszukiwanie prawdy - dumnie to brzmi,
lecz jest to wysitek nieustanny, raczej nieprzynoszacy upra-
gnionego skutku. Poezjajest probg poznania i zrozumienia,
lecz jest to narzedzie zawodne - miast stow silnych rodzg
sie kruche i stabe, niedajgce odpowiedzi:

Nic nie wiedza, cho¢ zdaje im sie, ze pojety
(Stowa)
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Jednym z najlepszych w tomiku wierszy jest podejmujacy
problematyke pisania poezji utwdr Do Piotra Piaszczynskie-
go w Kolonii. Ukryte sg w nim rézne znaczenia, ztagczone ze
sobg - watek epistemologiczny (jak przekaza¢ w stowie to,
co sie probuje poznac i zrozumiec), estetyczny (o czym ijak
pisa¢), autotematyczny (skad wzig¢ pomysty na pisanie wier-
szy, jak ozywi¢ wyobraznig), filozoficzny (zdumienie cztowie-
ka nad kondycja ludzka).

Chwilami - w tonie i tematyce - liryki Cwiklinskiego
przypominajg nostalgiczne wiersze Janusza Szubera. Szcze-
gblnie wowczas, gdy przywotuja postaci z zamierzchtych cza-
sow. Podobnie jak autor Paradnego ubranka, poeta torunski
ozywia w wyobrazni zdarzenia i ludzi, korzystajac z przeka-
z6w, dokumentow, ksigzek. | z petng Swiadomos$cia zdaje
sobie sprawe z tego, ze to je g o widzenie jest niepetne,
jakby zamglone, lecz to raczej nie jest istotne - liczy sie bar-
dziej samo wskrzeszanie, szkic portretu, kontur postaci,
préba zrozumienia, kim byt ten czy inny cztowiek:

Kim by}? Nie ma pewnosci. [...]

[..]
[...] Do$¢ typowa postaé
Z konca tamtego wieku. To ostatnie zdanie

Niczego nie wyjasnia. Przekaz jest watpliwy.
Wieloznaczny. Rekopis peten luk. [...]

(Karl Friedrich von Blanenburg)

Przywotywanie postaci stuzy poecie, by ukazaé dawne
czasy, ich przemijalnosé, nieuchwytnos$é¢ - jedynie stowo
wiersza jest w stanie ocali¢ od niepamieci. Lecz i ono przy-
wotuje jedynie odpryski, zamazane kontury, spowite w mro-
ku zarysy. Takich utwordw jest kilka: Maine de Biran -
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spacer imaginacyjny, Portret matki artysty z czaséw staro-
§ci, Lament Wielebnego Jamesa Shirleya.

Do Janusza Szubera zbliza tez Cwiklinskiego kategoria,
o ktdrej poprzednio méwitem - kategoria pamieci. Mimo ze
réznig sie zupetnie w tematyce - autor Srebrnopiérych ogro-
doéw przywotuje wspomnienia, zdarzenia, ktére miaty miej-
sce w jego zyciu, w czasach miodosci, a Cwikliriski stroni od
tego, raczej zajmuje go pamiec jako taka. W wierszach obu
poetow chwilami podobny jest nastr6j. Tym, w czym sa te
utwory podobne do siebie, jest nieustanne pragnienie za-
chowania j e st, a jednocze$nie wyostrzona $Swiadomos$é
przemijalnosci. Tylko pamie¢ moze uratowac, cho¢ czesto
jest ona okaleczona:

Nie ma takiego miejsca. Chwile tylko trwato,

Ale nie wiem jak diuga. Pamietam, ze byto
Cieptym miejscem w poscieli, z ktorej tamto ciato
Uniosto bezszelestnie nie skonczong mitosc¢...

Nie ma takiej mitosci, bo jej by¢ nie moze.

Nie ma tamtego ciata. Nie ma mnie. Jest tylko
Pamieci udreczonej zgruchotany orzech

I sg glosy. Sg gtosy, ktdre nie zamilkna...

(Glosy)

Czas mija, miejsca znikajg w nim, pozostaje jedynie jakie$
niejasne wspomnienie, odeszto w niebyt to, co byto ijuz nie
wiadomo, czy rzeczywiscie bylo. Pozostaje zmeczona pamiec
- udreczenie, nieumiejaca przekonac, ze co$ zyje w niej - to
co$, co bylo. Ta bolesna niepewno$¢ spotegowana zostaje
dziwnymi gtosami, nierealnymi, gdzie$ z gtebi przeczu¢,
wspomnien, pamieci, przesztosci, intuicji. Nasuwa si¢ nie-
odparcie skojarzenie ze stynnga ,,pamiecig gtoséw” z wiersza
Aleksandra Wata:
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[...] Peten jeste$ po brzegi pamieci gtosow,

gtosy z domu, gtosy z ogrodu, gtosy z lasu, gltosy

znad ciebie, przeminety i trwaja, i nie przeming,

nawet gdy zniknie poronny réd ludzki, one utkwig w jaskot-
kach, w mchach,

owadach, w kamieniach, w nicosci wreszcie. W ciszy,

ktéra jest gtosem pragtosu.

(Sny sponad Morza Srédziemnego, cz. 8)

Tomik Kropelka krwi zamyka wiersz Koniec. Miejmy na-
dzieje, ze to nie jest koniec liryki Krzysztofa Cwiklinskiego,
czekam z niecierpliwos$cig na kolejng jego ksigzke poezyj (ta
jest sibdma w dorobku autora Miejsca po odejsciu).

I niech pamie¢ ptonie stowem.
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tu Literatury Polskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
we wrzes$niu 2004 r., opublikowany w tomie: Problematyka
tekstu gtosowo interpretowanego (lI1), pod red. K. Lange,
W. Sawryckiego, P. Tanskiego, Torun 2006, s. 169-174.

2. Sonety Szekspira Spiewane przez Sojke. Tekst wygto-
szony pod tytutem Stanistaw Sojka Spiewa sonety Szekspira
na konferencji ,,Problematyka tekstu gtosowo interpretowa-
nego”, zorganizowanej przez Zakiad Metodyki Nauczania
Literatury i Jezyka Polskiego Instytutu Literatury Polskiej
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, w pazdzierniku 2002 r.,
drukowany pt. Stanistaw Sojka Spiewa sonety Szekspira,
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,undergrunt” 2002, nr 4 (8), s. 78-83. Przedruk w zbiorze:
Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego, pod red.
K. Lange, W. Sawryckiego, P. Tanskiego, Torun 2004, s. 115-
-129.

3. Las w poezji Tadeusza Nowaka. Tekst zostat wygto-
szony pod tytutem Las jako element przestrzeni w poezji
Tadeusza Nowaka na konferencji ,,Las w kulturze polskiej”,
zorganizowanej przez Instytut Etnologii i Antropologii Kul-
turowej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, w pazdzier-
niku 1999 r. w OS$rodku Kultury Les$nej w Gotuchowie
k. Kalisza. Opublikowany pt. Las jako element przestrzeni
w poezji Tadeusza Nowaka, ,,Przeglad Artystyczno-Literac-
ki” 2000, nr 11 (105), s. 138-145. Przedruk w zbiorze: Las
w kulturze polskiej I, pod red. W. Lysiaka, Poznan 2000,
S. 247-255.

4. Lasy Janusza Szubera. Tekst wygtoszony pod tytutem
,»,Las w lustrach” Janusza Szubera na drugiej konferencji
z cyklu ,Las w kulturze polskiej” (organizator: Instytut Et-
nologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza), we wrze$niu 2001 r. Drukowany pt. W lu-
strach lasu, ,,Fraza” 2001, nr 4 (34), s. 254-258.

5. ,,Cmentarzami obtgkani” O ,,Peini czerwca” Wactawa
Iwaniuka. Ogtoszony pt. ,,Cmentarzami obtakani”. O ,,Peni
czerwca”Wactawa Iwaniuka, ,,Przeglad Artystyczno-Literac-
ki” 2002, nr 9 (127), s. 15-22. Przedruk w zbiorze: Podroz
w gtab pamieci. O Wactawie Ilwaniuku. Szkice - wspomnie-
nia - wiersze, pod red. J. Wolskiego, H. Wdjcika, E. Zyma-
na, Toronto 2005, s. 100-109.

6. Niewinny, bezpieczny ipiekny. O wierszu ,,Fotografia”
Zbigniewa Herberta - niepublikowany.

7. Obecno$¢ mitu w wybranych wierszach po 1989 roku.
(Zarys problemu). Tekst wygtoszony pt. Mity w najnowszej
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poezji polskiej na konferencji ,Wizje cztowieka i kultury.
Literatura - folklor - kultura”, zorganizowanej przez Zaktad
Folklorystyki i Literatury Popularnej Instytutu Literatury
Polskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, w marcu 2000 r.
Publikowany pt. Mity w najnowszej poezji polskiej, ,,Prze-
glad Artystyczno-Literacki” 2000, nr 7-8 (101-102), s. 187-
-192.
8. Ciemne S$wiatto ijasny diwiek. O ,,Kropelce krwi”

Krzysztofa Cwikliriskiego. Wydrukowany pt. Orzech pamieci,
»Fraza” 2000, nr 1/2 (27/28), s. 292-295.






