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Architekture sakralng XX wieku cechowata niespotykana
wczesniej roznorodnosé formut artystycznych. Przyczyng
takiego stanu rzeczy byto pojawienie sie na przetomie
XIX i XX wieku nowych idei teologicznych i koncepcji
artystycznych, ktére pozostawaty w sprzecznosci z bar-
dziej tradycyjnymi ujeciami. Jednym z waznych zjawisk
ideowych, ktére naruszyty dotychczasowe podstawy bu-
downictwa kosciotéw, byto wystapienie wiréd teologow
tezy o pozytywnym sensie zjawiska desakralizacji. Poglad
taki zrodzit postulat odrzucenia rozrézniania sfer bytu na
czes¢ sakralng i Swiecka, a w architekturze doprowadzit
do zaistnienia dwoch wykluczajacych sie obyczajéw: za-
chowywania niezwyktosci charakteru jednych kosciotéw
i odbierania wszelkiej nadzwyczajnosci innym. Podob-
nych sprzecznych koncepcji, ktére rozbijaty wtasciwa
poprzednim epokom jednolitos¢ obiektéw sakralnych,
byto wiecej. Dotyczyty one miedzy innymi stosunku do
piekna i symbolu, przemian w liturgii oraz mozliwosci
zastosowania architektonicznego modernizmu do two-
rzenia miejsc kultu. Czes¢ architektéw podtrzymywata
kanoniczne wartosci dawnej architektury sakralnej, pod-
czas gdy coraz wieksza grupa innych twércéw préobowata
stosowac radykalnie nowe formy. Wraz z biegiem lat logi-
ka i konsekwencja w obu grupach twércéw zaczeta stab-
na¢, a sprzecznos¢ miedzy ,tradycjonalistami” i ,moder-
nistami” stracita swoja wyrazisto$¢. Opisywana historia
przemian w architekturze sakralnej przebiega zatem od
wyostrzania sprzecznosci miedzy wartosciami moderni-
stycznymi i tradycyjnymi, przez stan czasowej dominacji
modernizmu, okres postmodernistycznej kontrrewolucji,
az do aktualnej aprobaty dla wartosci irracjonalnych, kt6-
ra przejawia sie miedzy innymi w subtelnie artykutowa-

nym kulcie transcendencji.
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Wstep

Badania humanistyczne dotykajace zagadnien wiary czy obyczajow religijnych
niemal naturalnie natrafiajg na sfere zjawisk trudno zrozumiatych i malo wy-
tlumaczalnych. Do zjawisk nieobdarzonych mozliwo$cig tatwego zrozumienia
nalezy miedzy innymi reakcja czlowieka, ktéry przebywajgc w obcym mieScie,
zwlaszeza wtedy, gdy jest poza wtasnym krajem, prawie bezwiednie trafia do jed-
nego z miejskich ko$cioléw - czesto w historycznym centrum - i tam ogarniety
zostaje uspokojeniem i utratg poczucia obco$ci. Nie chodzi tu wylgcznie o zacho-
wanie czlowieka wierzgcego, postepujgcego tak §wiadomie, ale o bardziej laickg
wersje podobnego zachowania, jaka charakteryzuje turystéw z upodobaniem
zwiedzajacych stare ko$cioly. Réwniez im wedréwka po koScielnym budynku
przynosi wrazenia, ktérych nie potrafiliby nazwaé, ale nie zaprzeczyliby zapew-
ne, ze przezyli uczucie zadowolenia. Zblizony wplyw na emocje majg koScioty
nowoczesne, chociaz w ich wypadku wzmaga sie uczucie zaciekawienia pomysto-
woscig tworcoOw odwiedzanej budowli. Wierny, przechodzien, turysta czy podroéz-
ny wchodzg do koSciota, zeby zbadaé, ,,co jeszcze moégt wymyslié wspodlezesny ar-
chitekt”. Rozgladajg sie, z pozadliwoScig wypatrujac ekstrawagancji i oczekujac
negatywnych emocji towarzyszacych rozwigzaniom, ktérych nie rozumiejq i nie
akceptuja. Gdyby zebraé¢ wiele kolejnych wrazen z wizyt w nowych ko$ciotach,
woéwcezas powtarzajacym sie elementem byloby stojgce na ich poczatku ocze-
kiwanie na nieoczekiwane, czy - ujmujac rzecz nieco inaczej — cheé przezycia
zaskoczenia. U badacza takiej architektury rodzi sie w tym momencie pytanie:
Skad bierze sie przewidywanie przezycia zaskoczenia? Pierwsza nasuwajgca sie
odpowiedz zwigzana jest z nieskonczong réznorodno$cia proponowanych formut
budowli ko$cielnych. Skoro kazdy ko$ciél jest inny od weze$niej poznanego, to
gléwnym uczuciem bedzie wlasnie oczekiwanie nastepnej niespodzianki. Wobec
tego uczucia mozna zglosi¢ kilka dalszych pytan.

Pierwsza grupa pytan ma ogdlniejszy charakter i dotyczy ideowych przyczyn
réznorodnosci, w tym doktrynalnych zrédel poszczegélnych ujeé. Architektura
religijna podlega wplywowi powszechnych w danym spoteczenstwie i w danej
epoce sposobéw odnoszenia sie do wartoSci religijnych, ale takze zakorzenia swo-
je formy w okreslonych koncepcjach teologicznych oraz ujeciach zawartych w ofi-
cjalnych dokumentach poszczegblnych wyznan. Jesli chodzi o wielkie §wiatowe
religie, to w XX wieku najbardziej ztozone zjawiska dotyczace budownictwa sa-
kralnego wystapity w obrebie wyznania katolickiego, chociaz wiele waznych kon-
cepcji i oficjalnych wypowiedzi mozna odnotowaé takze wsréd protestanckich




wyznawcoéw chrzedcijahistwa. Podkre§lana przez niektérych badaczy konwergen-
cja wyznan chrzeS$cijanskich Zachodu pozwala jednak w stosunku do problemu
architektury sakralnej tgcznie traktowac oba te odtamy. Podstawowym przeciez
problemem tej ksigzki ma by¢ zagadnienie logicznych niekonsekwencji, ktére
rozbijalty wilasciwg poprzednim epokom jednolito§¢ architektury stuzacej gro-
madzeniu wyznawcéw chrzescijanstwa. Poszukujgc zatem mentalnych powodow
réznorodnosci ksztaltow i sprzecznych koncepcji budownictwa koS$ciotéw, wstep-
nie mozna wskaza¢ na kilka ich najwazniejszych Zrédel. Pierwszym bylo wy-
stapienie wéréd teologéw pogladu o pozytywnym sensie zjawisk desakralizacji.
Z wyjatkiem okresu wczesnego chrzeS$cijanstwa Swieto$¢ powigzana ze §wiatem
materii traktowana byta pozytywnie, a po obdarzeniu artystycznymi warto$cia-
mi - kierowana w strone Zrodia wszelkiego bytu. Wystapienie pogladu, ze dzia-
lalno$¢ Jezusa uswiecita caly $wiat i przyniosta jednocze$nie kres wszystkim do-
tychezasowym formom SwietoS$ci, zrodzito postulat odrzucenia rozrézniania sfer
bytu na sakralne i §wieckie. Postulat ten dotyczy! réwniez budowli ko$cielnych,
ktoére zgodnie z tg koncepcja przestano budowaé¢ w sposéb pozwalajacy odrézniac
je od budowli o innym przeznaczeniu. Koncepcja desakralizacji sprzeczna byla
z dlugotrwala tradycja wyodrebniania w §wiecie widzialnym warto$ci dajacych
sie kojarzy¢ z bytem S§wietym i tworzenia miejsc kultu o wyrézniajgcym charak-
terze. Doprowadzito to do zaistnienia w XX wieku dwéch wykluczajacych sie
tradycji: zachowywania niezwyklo$ci charakteru jednych ko$cioléw i odbierania
wszelkiej nadzwyczajnos$ci innym. Praktyka odejmowania ko$ciolom cudowno-
Sci wigzala sie tez z dwiema sprzecznymi koncepcjami roli sztuki i piekna w ar-
chitekturze. Wér6d modernistycznych architektéw i teoretykéw rozwineta sie
bowiem w XX wieku myS§l pomniejszajaca znaczenie czynnikéw artystycznych
w stosunku do roli, jakg majg do odegrania w architekturze nowe materialy bu-
dowlane, konstrukeje i poprawnie rozwigzane problemy dopasowania budowli do
charakteru jej uzytkowania. W ten sposéb duza grupe kos$ciotéw zaczeto wznosié
jako budowle niemal wylacznie inzynieryjne, podczas gdy dla innej grupy war-
toScig naczelna byta che¢ uzyskania satysfakcjonujacego wygladu. Piekno - cha-
rakterystyczne dla tradycyjnie ksztaltowanych ko$cioléw - zaczelo byé¢ z czasem
brane pod uwage takze w budowlach modernistycznych, zachowato w nich jednak
charakter wtérny wobec czynnikéw materialowych czy konstruktorskich. Naj-
cze$ciej wynikato z urody perfekcyjnie opracowanych elementéw ze stali i szkta
oraz wykladzin z cennych gatunkéw kamienia. Piekna - jako trudno uchwytnej
wlasciwosci o metafizycznym pochodzeniu i szczegélnej roli w zblizaniu do Boga
- bronito w XX wieku jedynie niewielkie grono architektéw i teoretykéw. Gdy
zatem przywolane zostang w niniejszej pracy dziela, ktére zostaly zbudowane,
zeby ich piekno miato wyraznie religijny charakter, to bedg nimi mato znane
i staro§wiecko urokliwe prace Paula Bellota czy koScioly ekstrawaganckiego
w pogladach réwniez w rodzimym, brytyjskim otoczeniu Johna Niniana Com-
pera. Piekno traktowane jako pochodzace od Boga i do niego powracajace przy-
pomina o tradycyjnej koncepcji symbolu, w my$l ktorej byt on widzialnym obja-
wem bytu niewidzialnego. Dwoisto§¢é charakteru piekna i symbolu dawata tak
silng podstawe sztuce sakralnej, ze wydawalo sie niemal niemozliwe, zeby piekno
i symbol kiedykolwiek mogty zostaé przy jej tworzeniu zignorowane. W XX wieku
symboliczne warto$ci dziel sztuki sakralnej przestaly jednak objawia¢ wiasno$ci
Swiata Boga i wysunieto wobec nich zadanie, by - tak jak cala pozostala sztuka
- opowiadaly o wlasno§ciach wspbtczesnego Swiata ziemskiego. Symbol, zamiast
by¢ pomocny w obrazowaniu rzeczywisto$ci Krolestwa Niebieskiego, stat sie ele-




mentem kultu stechnicyzowanej rzeczywisto$ci krélestwa czlowieka. Budynki
koScielne przestaty przypomina¢é civitas Dei, Niebianskg Jerozolime, a upodob-
nily sie do budowli fabrycznych, dworcéw kolejowych Iub pawilonéw Swiatowych
wystaw aktualnego dorobku techniki. Mozna w tym upatrywaé przejawienia sie
kolejnego aspektu nowego podejécia do architektury sakralnej, gteboko sprzecz-
nego z tradycja, ktéra w sposéb niemal niezakiécony rozwijata sie od wezesnego
Sredniowiecza az do XX wieku. Gtéwne scharakteryzowane do tej pory sprzecz-
nos$ci ideowe, czyli sprzeczno$¢ miedzy pozytywnym a negatywnym stosunkiem
do sacrum, sprzeczno$¢ miedzy dazeniem do stworzenia budowli symbolicznie
prezentujacej wieczny Swiat Boga a dazeniem do wznoszenia budowli opowia-
dajacych o wspoélczesnym $wiecie czlowieka oraz sprzeczno$¢ miedzy trakto-
waniem piekna jako Srodka zblizenia do Boga a zobojetnieniem na piekno jako
cel architektury, byly w duzej mierze owocem dyskusji, ktérych nie prowadzili
teologowie, ale przede wszystkim §wieccy uczeni, publicy$ci i artySci. Na teorie
architektury sakralnej znaczny wplyw zyskaly tym samym wypowiedzi ludzi
Swieckich, ujawniajac zwiagzek miedzy wspodlczesnymi nastawieniami mentalny-
mi a tak specyficznym obszarem aktywno$ci, jakim jest wiasnie budownictwo
koSciotéow. Oczywiste jest jednak, ze takze prowadzone przez teologéw dyskusje
na tematy Scisle religijne nie pozostaly bez wplywu na formy ko$cioléw. Szczegol-
na role odegraty w tym zakresie rozwazania nad liturgia.

Problemem odnowienia liturgii i jej oczyszczenia z nadmiernej komplikacji
zajmowano sie poczatkowo w kilku francuskich, belgijskich i niemieckich klasz-
torach benedyktynskich. Odnowienie w tych kregach choratu gregorianskiego
i og6lnie zwrécenie uwagi na role muzyki jako czynnika zwiekszajacego zaanga-
zowanie uczestnikéw liturgii zyskaty aprobate papieza Piusa X. Dalsze ekspery-
menty, ktére odbywaly sie w jeszcze mniejszych Srodowiskach, z czasem rozwi-
nely sie w szersze zjawisko, okreslane jako ruch reformy liturgicznej. Postulaty
wysuwane przez przedstawicieli reformatoréw kierowatly sie giéwnie ku przybli-
zeniu ottarza do wiernych, co uzyskiwano przez skracanie prezbiteriéw, przesu-
wanie oltarza w poblize skrzyzowania naw lub budowe ko$ciotéw centralnych,
pozwalajacych otaczaé oltarz tawkami z kilku stron. Nowe materiaty umozliwiaty
ponadto budowe koScioléw jednoprzestrzennych, pozbawionych naw bocznych.
Miato to na celu wzmozenie poczucia wspélnoty wéréd wiernych i uczynienie
ich bardziej aktywnymi uczestnikami sprawowanych obrzadkéw. Przedstawia-
ne w latach dwudziestych XX wieku propozycje teologéw ruchu reformy zostaty
kilkadziesiat lat pézniej przyjete w dokumentach Soboru Watykanskiego II jako
oficjalna doktryna Kosciota katolickiego. Sob6r ten obradowal pod wielka pre-
sja potrzeby uwspoéicze$nienia KoSciola katolickiego, co przyczynilo sie do prze-
prowadzenia wielu radykalnych zmian, ktérych sens zaczeto jednak z czasem
podwaza¢. Ponadto zwolennicy zmian w liturgii propagowali pewne rozwigzania
daleko wykraczajace poza postanowienia przyjete w dokumentach ostatniego so-
boru. Rozwijana w duchu soborowym my$l reformatorska doprowadzita do poja-
wienia sie pogladéw, wérdd ktorych u schytku XX wieku zaczeto upatrywaé wielu
powaznych btedéw teologicznych. Te z nich, ktére mialy wplyw na konkretne
formy koSciotéw i zastosowane w nich rozwigzania przestrzenne, przedstawio-
no w niniejszej ksigzce na podstawie ustalen dokonanych przez Ottona Rudolfa
Hoffmanna, Klausa Gambera i — przede wszystkim - Stevena Schloedera!l. Jest
przy tym interesujace, ze podobnie jak ruch reformy liturgicznej rozwinat sie
poza gtéwnym nurtem teologii katolickiej, tak krytyka jego dokonah rozwineta
sie w opozycji do powszechnie przyjmowanych przekonan.

"Hoffmann 1976; Gamber 1970;
Gamber 1971;Gamber 1987;
Schloeder 1998.



Nastepna grupa pytan, ktéra pomogtaby rozwigzaé¢ zagadnienie réznorodno$ci
wspolczesnych ko$cioléw, dotyczy artystycznych zrédet poszczegdlnych formut
ksztaltowania bryl i wnetrz. Za pomoca pytan z tej grupy warto byloby dociec,
czy wsrod tej r6znorodno$ci nie ujawniaja sie jakie$ podobienstwa, ktére pozwo-
lityby pogrupowa¢ budowle czy ukaza¢ logike przemian prowadzgcg do pojawie-
nia sie okreSlonych formut. Bytyby to zatem pytania o typologie i stylistyke. Juz
wstepne badanie pozwala dostrzec, ze koScioly XX wieku mozna pogrupowac
w dwa duze, kontrastujgce ze sobag zbiory: koScioty tradycjonalistyczne (dzieta
pdéznego historyzmu) oraz koScioly nalezgce do awangardowego modernizmu.
Tak przynajmniej podpowiadalaby dotychczasowa historiografia, ktéra chetnie
klasyfikowata dzieta w kontrastujgce style. Model ten, siegajacy jeszcze filozofii
Hegla, podtrzymany w XX wieku przez Nicolausa Pevsnera czy Siegfrieda Gie-
diona, nie wyczerpal sie moze az tak bardzo, jak sugerowali to pozytywistyczni
krytyey historyzmu (inspirowani przez Karla Raimunda Poppera) czy tez jego ir-
racjonalistyczni wrogowie (inspirowani filozofiami Martina Heideggera i Hansa-
-Georga Gadamera). Cho¢ zatem w tej ksigzce podtrzymano wiare w odmienno$é
formut péznego historyzmu i awangardowego modernizmu, to jednak uwzgled-
niono takze metodologiczne sugestie nowszej historiografii. Przede wszystkim
jednak podjeto prébe doktadniejszego zdefiniowania przejawéw tradycjonalizmu
1 modernizmu w architekturze sakralnej, aby dopiero w dalszej kolejnoSci roz-
wing¢ analizy pomijanych dotad dziel, zajmujacych pos$rednia pozycje miedzy
tradycjonalizmem a awangardowym modernizmem. Za dzielo szczegdblnie repre-
zentatywne dla grupy koSciolow, w ktorych przejawily sie dgzenia odrebne od tra-
dycjonalistycznych czy modernistycznych, wybrano ko$ciét Dominikusa B6hma
w Leverkusen. Szersza jego prezentacja zwigzana jest tez z faktem wyjatkowego
nagromadzenia w nim sprzecznych cech. Ko$ciét Béhma w swojej warstwie for-
malnej oparty zostal na wzorcach czerpanych w réwnym stopniu z p6Znego histo-
ryzmu, co z ekspresjonizmu i Neues Bauen. W warstwie ideowej siegnat za$ po
wplywy trzech sprzecznych ze soba koncepcji religijnych. Sugestie hermeneuty-
ki historyczno-artystycznej, zeby wiekszg wage przywigzywaé do analiz poszcze-
g6lnych dziet niz do powigzan z okoliczno$ciami ich powstania, wykorzystane
zostaly do przedstawienia doktadniejszych analiz kilku wybranych koSciotow. Sg
nimi budynki ko$cielne: Perreta w Le Raincy, Mosera w Bazylei, Metzgera w Lu-
cernie, Fliegga w Meggen i kaplice: Mies van der Rohego na terenie kampusu IIT
w Chicago oraz Le Corbusiera w Ronchamp. W specjalny sposéb potraktowano
katedre w Evry, ktéra réwniez moze by¢ uznana za dzielo pelne sprzecznosci.
Tradycyjne zbadanie okolicznoSci jej powstania postuzyto w tym wypadku proé-
bie wykazania, ze ta katolicka budowla w wiekszym stopniu realizuje koncepcje
lokalnych urbanistéw i wiadz panstwowych niz stuzy kultowi Boga.

Nie wszystkie analizy sg prébami sprawdzenia wcze$niej przyjetych zalozen.
W stosunku do kilku najnowszych dziet konieczne bylto podjecie badan tkwia-
cych u podstaw ich metafizycznych zalozen, co wprowadza badacza na - jak to
okre§lit Heidegger - ,,le$ne drogi”. Nie sposéb byto z goéry przewidzie¢, do czego
doprowadzi takie badanie ani czy uzywana przez piszacego metaforyka spetnia
wymagania naukowego obiektywizmu. Gdyby wiec pojawito sie pytanie o przy-
jeta metodologie badan, to nalezaloby przyznaé, ze w zaleznoSci od potrzeb sto-
sowano rézne metody. Analizy ideowych przyczyn sprzeczno$ci inspirowane byty
ikonologig. Badania formalne postuzyly refleksji nad zagadnieniem zgodno$ci
okre§lonych dziet z szerszymi tendencjami stylowymi. Uwzglednienie krytyki
historyzmu dato asumpt do zwrdcenia uwagi na ko$cioty wyraznie odrebne w po-
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réwnaniu z gtéwnymi nurtami stylowymi, a zachety plynace z filozofii Derridy
o$mielity do badan wtasciwych raczej filozofom niz zwyczajnemu historykowi
architektury. Byly one usprawiedliwione zwlaszcza wobec ostatniego z przedsta-
wionych w tej ksigzce ko$cioléw — dziela trzech architektéw wzniesionego w no-
wojorskiej dzielnicy Queens dla gminy koreanskich prezbiterian. Ta oryginalna
budowla zdecydowanie nawigzuje bowiem do modnej w czasie jej budowy filo-
zofii Gillesa Deleuze’a i zarazem zamyka diuzszy cigg dziel, w ktérych wplywy
Swieckich filozofii sa wazniejsze od zalezno$ci od idei religijnych czy koncepcji
teologicznych.

Przyjecie tezy, ze zrédiem réznorodnosci form przyjmowanych przez wspol-
czesne koScioly bylo jednoczesne funkcjonowanie dwéch konkurujacych ze sobg
i silnie opozycyjnych stylistyk, wymagato doktadniejszego wyjasnienia. Dotych-
czasowe wielkie style ewoluowaly, rozwijajac uchwytny zestaw form. Dzieje trady-
cjonalizmu i modernizmu byty inne. Na pézny historyzm skiadatly sie réznorodne
mozliwo$ci ksztaltowania form i dodatkowo wiele odmiennych postaw artystycz-
nych i ideowych. Podobnie bylo z awangardowym modernizmem, z ktérym to
zjawiskiem byta polgczona dodatkowa trudno$é, polegajaca na tym, ze oprocz
glebokich przemian w toku jego rozwoju zmienialy sie takze jego teoretyczne
i historiograficzne ujecia. Taka sytuacja pozwala obecnie dostrzega¢ co najmniej
kilka odmian modernizmu, niekiedy powaznie sprzecznych ze sobg. Catkowicie
innym zjawiskiem jest pojawianie sie wsréd stylistyk péznego historyzmu wy-
raznych wplywoéw modernizmu, a wsréd stylistyk modernistycznych - form czy
postaw przynaleznych wlasciwie tradycjonalizmowi. W refleksji nad przejawami
tradycjonalizmu w architekturze sakralnej zagadnienie cigglo$ci i poszanowania
wybranych form przeszio$ci jest zaledwie poczatkiem poznania tej grupy mozli-
wosci artystycznego ksztaltowania. Przy blizszym poznaniu ujawniajg sie war-
tosci przypisywane metafizycznym Zrédiom sztuki i przekonania o konieczno$ci
emocjonalnego zaangazowania tworcy w kwestie wiary czy narodu. Z zagadnie-
niem narodu wigzg sie takze artystyczne poszukiwania form, ktére mogtyby by¢
przypisane tylko wiasnej grupie etnicznej. Gdy takie poszukiwania wsréd form
historycznych zawodzg, kierowane sg wowcezas w strone wartos$ci archaicznych
lub ludowych. Stwarzalo to catkowicie nowe mozliwo$ci formalne. Wyr6zniajaca
tradycjonalistéw postawg byl ponadto trwale pozytywny stosunek do wartosci
piekna i sztuki. Ksztaltowanie, ktérego poczatkiem byla wola stworzenia satys-
fakcjonujgcego estetycznie dziela, odréznialo te grupe artystéw od ich moderni-
stycznych kolegéw, ktorzy nawet gdy nie odrzucali roli piekna w architekturze,
to poszukiwali dla niego nowych form. W drugiej polowie XX wieku — po okresie
dominacji formut modernistycznych — nastgpil czeSciowy powrdt do postaw tra-
dycjonalistycznych. Z rozmysiem siegano po formy dawno odrzucone i, podob-
nie jak w pierwszej polowie XX wieku, nawigzywano do gotyku, wartosci archa-
icznych i ludowych. Powrdécit szacunek dla twoérczej inwencji, piekna i wartoS$ci
symbolicznych. NowoScig byto natomiast stosowanie w architekturze sakralnej
watkéw kultury popularnej i odwotywanie sie do gustéw zwyktych ludzi. Pod-
sumowaniem restauratorskich tendencji drugiej potowy XX wieku byl zwrot
w strone monumentalizmu i kilka budowli katedralnych, w ktérych programowo
potaczono artystyczne wyrafinowanie z powszechnie zrozumialymi motywami
symbolicznymi.

W badawczej refleksji nad przejawami modernizmu w architekturze sakral-
nej zwraca uwage wysitek wlozony przez architektéow, teoretykéw i historykéw
w wykreowanie odrebnos$ci nowego stylu. Kilka pokolen p6zniej z réwnie duzym
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wysitkiem prébuje sie dzi§ udowodnié teze o calym systemie zaleznoSci dziet mo-
dernizmu od form wcze$niejszych styléw. Niemal kanonicznie rozpoczynajacy
cigg modernistycznych dziel sakralnych ko$ciél Perreta w Le Raincy jest dzis
postrzegany niemal jak neogotycki kosciét halowy, ktéry wyrédznia sie jedynie
zastosowaniem zelbetu. Podobnie zmienilo sie nastawienie historykéw do nie-
gdy$ réwnie wystawianego koSciota Mosera w Bazylei. Takze o nim sformutowa-
no poglad, ze nie jest dostatecznie modernistyczny i nastrojem wnetrza zbliza sie
do ko$ciotéw gotyckich. Skrajnie rzeczowy i pozbawiony cech budowli sakralnej
kosciot Metzgera w Lucernie otwiera dtugg liste zalezno$ci budowli modernistycz-
nych od dziel antyku czy klasycyzmu. Tropienie klasycyzmu w dzietach moder-
nizmu dotkneto réwniez najbardziej uproszczong forme budowli sakralnej, jakg
pozostaje zaprojektowana przez Mies van der Rohego kaplica na terenie kam-
pusu IIT w Chicago. Klasycyzm tego dzieta nie byt w stanie sttumié¢ tkwigcych
w nim sprzecznosci, ktére wynikaty z jednoczesnego dgzenia architekta do pod-
kreslania materialnos$ci i jej negowania. Architekci rozpoznali te niekonsekwen-
cje i kilku z nich uczynilo ja motywem swoich dziel. W koSciele Mangiarottiego
i Morassuttiego w Baranzate elegancja i delikatno$§é $cian zestawiona zostata
z wyeksponowang betonowg konstrukejg. W kaplicy uniwersyteckiej w Otaniemi
Heikki i Kaija Sirénowie radykalnie prosta modernistyczng forme zestawili z le§-
nym otoczeniem, a metal i szklo ze stabo obrobionymi, drewnianymi belkami.
Potezny wylom w logice modernistycznej dokonat sie za sprawag patniczej kapli-
cy w Ronchamp, gdzie charakterystyczne dla modernizmu ortogonalne ksztalty
zastgpione zostaly przez bryte okres§long szeregiem linii krzywych. Komplikacja
formy, jaka byta tego rezultatem, doprowadzita do pojawienia sie ksztattu budza-
cego liczne skojarzenia ze sferg przedmiotowosci, a w dalszej konsekwencji — do
wystapienia w budowlach modernistycznych watkéw tradycyjnej symboliki, co
bylo dla modernistéw sytuacjg trudng do zaakceptowania. Kaplica projektu Le
Corbusiera data poczatek licznym dzietom, ktére przynaleza do stylistyki okre-
§lanej mianem neoekspresjonizmu lub brutalizmu. W jej obrebie szczegdlnie wy-
raznie uwidocznily sie zmagania architektury modernistycznej z niechcianym
symbolizmem. CzeSci brutalistycznych dziel udalo sie ochronié przed narra-
cyjno$cia. Tak stalo sie z ko$ciotem w Lourdes, ktérego nieostoniety betonowy
szkielet ukryto pod ziemig tak, ze ponad nim mozna byto utworzy¢ wielka take.
W dzietach péznego neoekspresjonizmu, jak w ko$ciele projektu Gottfrieda Boh-
ma w Neviges, odbiorcy tak uparcie upatrywali wartoSci symbolicznych, ze po-
godzi¢ sie z tym musiat takze architekt. P6Zniej réwniez on sam objasniat prace
w kategoriach symbolicznych. RzeZbiarsko$¢ bryt kosSciotéw brutalistycznych sa-
moistnie przywodzila na my$l skojarzenia z pewnymi motywami religijnej sym-
boliki. Najwiekszym paradoksem byla jednak restauracja tradycyjnej symboliki
w obrebie koScioléw neomodernistycznych - szklanych pudlach wzniesionych
z zastosowaniem najnowszych technologii. Przyktadami takiej sytuacji sg opisa-
ne na koncu ksiazki ko$cioty w Monachium (zespotu Allmann, Sattler, Wappner)
i Paryzu (projektu Francka Hammoutene’a).

Skupienie uwagi na aspekcie sprzecznosci ideowych zatozen i artystycznych
wlasciwosci dziet wspbiczesnej architektury sakralnej jest zabiegiem sztucznym,
chociaz wtasciwym badaniom naukowym. Uniemozliwia on charakteryzowanie
wielu intencji specyficznych dla konkretnych autoréw i nie pozwala wyczer-
pujaco opisa¢ licznych warto$ciowych dziet. Z drugiej strony — ukazanie loséw
sprzeczno$ci w historii modernistycznej architektury jest szczegélnie wazne
w stosunku do calego modernizmu, ktéry mozna takze postrzegaé jako prébe
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zbudowania kultury pozbawionej sprzecznos$ci?. Takie ujecie problemu sprzeci-
wia sie tez starszej historiografii, ktérej ukrytym celem byto pokazanie logiki
przemian, a zatem takze braku powazniejszych sprzeczno$ci. Wezesne prace do-
tyczace zagadnienia modernistycznej architektury sakralnej w najmniejszym
stopniu skrywatly aprobate dla jej zasad i dziet. Tak byto zwtaszcza z pracami
Hugona Schnella, Georga Everarda Kidder-Smitha czy tez pary amerykanskich
autoréw — Alberta Christ-Janera i Mary Mix Foley®. W duchu szacunku dla mo-
dernizmu napisana zostala takze wybitna praca Fabrizio Brentiniego, poSwie-
cona katolickiemu budownictwu koS$cioléw w dwudziestowiecznej Szwajcariit.
Ksigzkowe wydanie jego doktorskiej dysertacji pochodzi z 1994 roku i w swoim
zrozumieniu dla racjonalistycznej architektury wydaje sie niemal niedotkniete
krytyka modernizmu i falg doktryn postmodernistycznych. Préby rewizji obrazu
architektury XX wieku sa natomiast widoczne w pracach Akosa Moravénszkie-
go, Wolfganga Pehnta czy Kennetha Framptona®. Pehnt wstawil sie zwlaszcza
dzielem pos$wieconym ekspresjonizmowi w architekturze, ktére udowodnito
wielko$¢ architektury nieawangardowego modernizmu i otworzylo droge dla ba-
dah nad innymi nieawangardowymi stylistykami architektury XX wieku. Inny
sposéb zmiany obrazu architektury tego wieku proponuje twérczos¢ Framptona.
W swojej podrecznikowej pracy o architekturze modernistycznej Frampton sku-
pit sie wprawdzie na dobrze znanych przykiadach awangardowej architektury,
ale dowi6d? jej heterogenicznych Zrédet i niejednoznaczno$ci w przynalezno$ci
do jednego tylko rodzaju modernizmu. Liczne inne prace Framptona pogtebialy
tylko obraz réznorodnych mozliwosci tkwigcych w tym stylub. Zawartos¢é ksia-
zek kolejnych autoréw uporzadkowana jest wiasnie wedilug zasady wielorakosci
stylistyk, a podjete w nich starania zmierzajg do ukazania wybitnych koS$ciotéw
omawianego okresu, nawet bez grupowania dziel wokét zblizonych cech formal-
nych. Do tak zorganizowanych publikacji mozna zaliczy¢ opracowania Michaela
Crosbiego, Wolfganga Jeana Stocka, Markusa Nitschke czy Phyllis Richardson”.
Zachete do gruntowniejszej zmiany wyobrazeh o hierarchii dziet budownictwa
ko$cielnego XX wieku mozna znalezé w publicystycznych artykutach Duncana
Stroika, a zwlaszcza w ksigzce Franka-Bertolda Raitha o architekturze niemiec-
kiej u schytku Republiki Weimarskiej®. Mimo licznych monografii poszczegdl-
nych twércéw, w tym wielkich wydawnictw po§wieconych — na przykiad — Domi-
nikusowi Bohmowi czy Rafaelowi Moneo, wykreowanie nowego obrazu dokonan
w budownictwie sakralnym wymagalo samodzielnego stworzenia odpowiedniej
grupy poje¢’. Jak juz wspomniano, poczatkiem bylo poszukiwanie gitéwnych
sprzeczno$ci miedzy waznymi stylistykamiipréba ich zdefiniowania. Nastepnym
zabiegiem badawczym byto ustalenie sposobu odnoszenia sie poszczegdlnych ar-
chitektéw i dziet do kategorii piekna, sztuki, sakralno$ci, symbolu i transcenden-
cji. Takie podejScie umozliwito opisanie dodatkowych sprzeczno$ci, polegajacych
chociazby na tym, ze w dzietach neomodernizmu - oprécz spodziewanych form
- mozna takze odnalezé formuty narracyjne czy symboliczne siegajace tradycji
premodernistycznych lub wlasciwe podej$ciu postmodernistycznemu. Opisywa-
na historia przemian architektury przebiega wiec od wyostrzania sprzecznosci
(inspirowanego heglizmem) do ich aprobaty (inspirowanej irracjonalistycznymi
filozofiami Nietzschego, Diltheya czy Heideggera).

Powstanie tej ksigzki umozliwily fundusze na badania przyznane przez Komi-
tet Badan Naukowych oraz Fundacje Wspoétpracy Polsko-Niemieckiej. Pewnych
mozliwo$ci dostarczyt takze udziat w wystawie poSwieconej najnowszej archi-
tekturze sakralnej Austrii, Niemiec i Polski, ktéra sfinansowana zostata przez
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Unie Europejska w ramach programu ,,Europa 2000”. Decydujacym czynnikiem
byla jednak wieloletnia praca w Muzeum Architektury we Wroctawiu, w ktérym
pod kierownictwem profesora Olgierda Czernera (niegdy$) i doktora Jerzego Ilko-
sza (obecnie) znalaztem doskonale warunki do prowadzenia badan naukowych.
Wdzieczny tez jestem moim miodszym kolegom - studentom Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego — ktérzy dali sie naméwié na napisanie pra-
cy licencjackiej lub magisterskiej poswieconej wybitnym twércom architektury
sakralnej XX wieku. Niezliczone godziny dyskusji pomogly mi ustali¢ wiasny
punkt widzenia wobec wielu wazkich probleméw. Podobng role odegraty rozmo-
wy o twoérczos$ci Rudolfa Schwarza, ktére odbyliSmy z Maciejem Glowackim pod-
czas przygotowywania przez niego pracy doktorskiej o tym architekcie. Dziekuje
za wielkg pomoc takze Asi i Tomkowi Chmielewskim. I Gabrieli - za wszystko.



Rozdziat 1.

Antynomie ideowe

Zagadnienie sakralnosci budynku koscielnego

Filozoficznym problemem, ktéry wykroczyl! poza granice akademickiej dyskusji,
rozgorgczkowal jej uczestnikow i odsunat ich na skrajne pozycje, a zarazem uzy-
skal duzy wplyw na teorie i praktyke budownictwa ko$cioléw, byto zagadnienie
pozycji $wietosci we wspélezesnym $wiecie. Swietosé ujeta w pojeciu sacrum
oznacza przeciwstawienie temu, co Swieckie — profanum, jak jednak zauwazyt
Roger Caillois: ,,Jezeli kto$§ postara sie dokladniej ujaé¢ nature tego przeciwsta-
wienia, napotka olbrzymie przeszkody. Podobny do labiryntu zestaw faktéw nie
bedzie pasowatl do tak elementarnej formuty”!. Niezwykle intensywna w latach
sze§édziesigtych XX wieku dyskusja wokoét problematyki sacrum, chociaz zain-
spirowana terminem wprowadzonym przez Swieckich badaczy - religioznawcéw,
streszczata napiecia wystepujace w chrze$cijanstwie od jego poczatkéw. Termin
sacrum wiasciwy byl bowiem przede wszystkim religijnoSci archaicznej, zwigza-
nej z sitami natury, i okres$lal boska moc ujawniajaca sie w przedmiotach, miej-
scach i zdarzeniach. W takim rozumieniu byt dopelnieniem sanctum — Swietosci
w chrzeS$cijanstwie pojmowanej jako warto$¢é osobowa. Swietoéé przedmiotowa
objawiajaca sie w okres$lonych miejscach byla pierwotnie odczuwana z catg bezpo-
Srednio$cig, budzita strach, a jej potega niemal sama wydzielala jg z rzeczywisto-
Sci. Ludzkie zabiegi stwarzania miejsc kultu mialy wtérny charakter wobec miejsc
emanujacych realna moca. Patriarsze Jakubowi Bég objawil sie gdzie§ miedzy
Beer-Szebg a Charanem i uznat on: ,,«<Prawdziwie Pan jest na tym miejscu, a ja
tego nie wiedziatem». I zdjety trwoga rzekt: «O, jakze miejsce to przejmuje groza!
Prawdziwie jest to dom Boga i brama do nieba!»” (Rdz 28,16). W konsekwencji
namascit nastepnie kamien, ktéry mozna uznaé¢ za pierwowzor ottarza i $wigty-
ni. Niektére chrze$cijanskie miejsca kultowe przejmowaty sity przedchrze$cijan-
skich epifanii zwigzanych z okre§lonym obszarem. Moglo to sprawia¢ wrazenie
trwalego zwigzania sakralnej sity z miejscem. Mimo znaczenia takiego zwigzku
juz w Starym Testamencie ujawnia sie, ze boska moc jest niezalezna od miejsca
swojego objawienia. Wspanialo$¢é Jahwe mogta opu$ci¢ Swiatynie i zdarzalo sie, ze
-jak zapisano w Ksiedze Ezechiela — ,,chwala Pafiska odeszta od progu $wiatyni”
(Ez 10,18) i ,,odeszla chwata Panska z granic miasta” (Ez 11,23).

W diugim procesie historycznym wyksztalcit sie w judaizmie kult jednego
tylko miejsca $wietego — Swiatyni Jerozolimskiej, wobec ktérego pojawily sie
z czasem glosy krytyczne. W ksiegach prorokéw Ezechiela, Jeremiasza i Izajasza
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2 Takg egzegeze wypowiedzi Chry-
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zawarte zostaly zapowiedzi jego zmierzchu, zburzenia §wiatyni i spirytualizacji
jej idei. Cho¢ sam Chrystus wykazywal wielkg cze§¢ dla §wigtyni, to jego dzia-
lalno$¢ byta nastepnym etapem zmiany sposobu jej pojmowania. Z tego powo-
du wypedzenie przekupniéw odczytywane jest jako zapowiedZ oczyszczenia idei
Swiagtyni z nadmiernego rytualizmu. Wypowiedz Chrystusa w rozmowie z Sama-
rytanka, ze ,,B6g jest duchem; trzeba wiec, by czciciele Jego oddawali Mu cze$é
w Duchu i prawdzie” (J 4,24), to kolejna zapowiedZ zmiany. W koncu Chrystus
wypowiedziat stowa o zburzeniu §wiagtyni: ,,Ja zburze ten przybytek uczyniony
ludzka reka i w ciggu trzech dni zbuduje inny, nie reka ludzka uczyniony” (Mk
14,58), ktore to stowa ewangelista Jan objasnil przez odniesienie ich do ciata Chry-
stusa®?. Nowq i jedynag $wigtynig Boga staje sie przemienione, mistyczne ciato
zmartwychwstatego Chrystusa. Tworza je wyznawcy Chrystusa (1 Kor 12,27). To
eklezja — zgromadzenie wybranych - jest mieszkaniem Boga. Najpierw Szczepan
przed Sanhedrynem wyjasnil, ze ,,Najwyzszy jednak nie mieszka w dzietach ragk
ludzkich” (Dz 7,48), a nastepnie podobnie wypowiedzial sie Pawel przed Atenczy-
kami na areopagu: ,,Bég [...] nie mieszka w §wiatyniach reka zbudowanych” (Dz
17,24). Korynckich chrzeScijan za$ upominatl: ,,Czyz nie wiecie, ze jeste$cie $wia-
tynia Boga i ze Duch Bozy mieszka w was? [...] Swiatynia Boga jest $wieta, a wy
nig jeste$cie” (1 Kor 3,16-17). Ré6wnie dobitnie wyrazil to §w. Piotr: ,,wy rowniez,
niby zywe kamienie, jeste$cie budowani jako duchowa §wigtynia” (1 P 2,5)'.

W teologii apokaliptycznej pojawil sie jeszcze drugi nurt spirytualizacji idei
Swigtyni. W LiScie do Hebrajczykéw (9,24) przedstawiona zostata $wigtynia
niebieska, do ktérej wstapit Jezus, a Apokalipsa §w. Jana (21,22) wyja$nia, ze tg
Swiatyniag jest Bog. Konkludujac: §wiatynia jest Bog, nastepnie za$ jest nig mi-
styczne ciato Chrystusa tworzone przez zbierajacych sie wyznawcéw. Liturgia
przemienia ich i tgczy z Bogiem. Zburzenie Swigtyni jerozolimskiej, zapowiedzia-
ne rozdarciem zastony w chwili §mierci Chrystusa, oraz rozproszenie chrzescijan
ulatwito wykrystalizowanie sie idei §wigtyni duchowej. Miejsca gromadzenia sie
wyznawcoOw Chrystusa pozbawione zostaty jakiejkolwiek sakralnosci. Byty nimi
prywatne domy, katakumby... Koncepcja Swigtyni duchowej zyskata dominujgce
znaczenie',

Dla pierwszych gmin judeochrze$cijanskich miejscem $Swietym pozostawata
wprawdzie ciggle jeszcze §wiatynia jerozolimska, a traktowanie jej jako miejsca
przebywania Boga nie zapewnialo tej budowli wyjatkowej pozycji w stosunku do
Swigtyn egipskich, greckich czy rzymskich. Jednak zburzenie §wigtyni Salomona
1inne okoliczno$ci historyczne umocnity w chrze$cijahstwie niespotykang dotad
w Swiecie religii idee §wigtyni duchowej, ktéra tworzy wspoélnota wyznania. Ob-
rzedowo$¢ uSwiecajaca te wspolnote oparta byta na odtworzeniu i przypomnieniu
ostatniego positku, jaki wspélnie ze swoimi uczniami spozyt Chrystus (Mk 14,25;
Lk 22,12). Ta skromna uczta byta w rzeczywistosci pelnym odpowiednikiem p6z-
niejszej ofiary Chrystusa, jego $mierci i zmartwychwstania. Duchowa gtebia tego
wydarzenia byla najwazniejszym powodem nieprzywigzywania wiekszego zna-
czenia do zewnetrznych warunkéw, w jakich dokonywano rytualnego przypomi-
nania o nim. Przestrzenne okoliczno$ci, w jakich zdarzenie to pierwotnie nastapi-
1o, swéj najlepszy odpowiednik znalazly poczatkowo w przestronnych salach gor-
nych pieter palestynskich doméw mieszkalnych, ktére zwyczajowo stuzyly jako
pomieszczenia przeznaczone na uczty paschalne. W domach, w ktérych odbywaty
sie spotkania liturgiczne, na co dzieh toczylo sie zwykte zycie ich mieszkahcow.
Mozna sie domy$laé, ze dopiero z czasem wyroslta z tego forma tzw. Doméw Ko$§-
ciola — budowli na state przekazanych lub juz z zalozenia wznoszonych na potrze-
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by zebran gminy religijnej. Rozprzestrzenianie sie i rozwdj chrze$cijanstwa w na-
turalny sposéb zmuszaty do budowania czy adaptowania coraz wiekszych sal.
Tak zatem juz pod koniec II wieku pojawily sie budowle specjalnie przeznaczone
dla sprawowania kultu. Jednak do konca III wieku nie mialy one wielu cech cha-
rakterystycznych i brak jest nawet dowodu na to, zeby istniat w tym czasie oltarz.
Gdy wiec w okresie tzw. matego pokoju, czyli miedzy 206 a 303 rokiem, na terenie
calego imperium wznoszone byly - jak zanotowal Euzebiusz w swojej Historii
Kosciota - ,,przestronne i obszerne koscioly po wszystkich miastach”, to nalezy to
rozumie¢, ze wznoszone byty budowle quasi-mieszkalne, niewyrédzniajgce sie ar-
chitektonicznie, cho¢ duzych rozmiaréw. Potwierdzaja to stowa Porfiriusza, ktéry
w latach siedemdziesigtych III wieku napisal, ze chrzeS$cijanie ,,budujg wielkie
domy, w ktérych gromadza sie na modlitwe”. Utrzymujgce sie nadal przekona-
nie chrze$cijan, ze ofiara eucharystyczna moze byé sprawowana w dowolnej prze-
strzeni, wplynelo na fakt, ze w ksztaltujacej sie tradycji architektury sakralnej
wykorzystywano rézne obiekty wykazujace ceche przestronno$ci. Adaptowano
nawet termy czy tawerny. Na poczatku IV wieku gtéwnym wzorem staly sie jed-
nak bazyliki, powszechnie wéwczas stosowane budowle wielkoprzestrzenne prze-
znaczone do celéw publicznych. Rozpoczety w IV wieku proces dostosowywania
typu bazyliki na potrzeby liturgii wigzatl sie z sakralizacja tych budowli, ktéra
jednak do VI wieku nie zyskala dominujgcego charakteru®.

Trwajaca trzysta lat tradycja obywania sie chrze$cijan bez §wigtyni powodo-
wala, ze proces osiggania przez bazylike wymiaru chrze$cijanskiej §wigtyni byt
nader skomplikowany. W duzej czesci odby? sie on poza Rzymem, w ktérym naj-
silniej obstawano przy negacji potrzeby istnienia w chrze$cijanstwie ekwiwalen-
tow poganskiej religijno$ci. Chociaz wiec wybudowana miedzy 313 a 319 rokiem
przez Konstantyna bazylika na Lateranie uchodzi za ,,matke wszystkich ko$cio-
16w”, to nalezy zwroéci¢ uwage, ze cesarz nie wybudowal chrze$cijanom budowli
przypominajacej poganskie Swigtynie Rzymu, lecz obiekt niemajacy zadnych
atrybutéw sakralnych. Jedyne, co nadawato bazylikom charakter religijny, to
fakt, ze niektére z nich uzywane byly jako sale audiencjonalne cesarzy, ktérych
wladza i osoba mialy rowniez cechy sakralnos$ci. Eucharystia nadal sprawowana
byla w koSciotach domowych a wzniesiona bazylika stuzyta by¢ moze wiekszym
uroczystos$ciom i zebraniom gminy, niekoniecznie liturgicznym. Jednak to wias-
nie w grupie tych obiektéw dokonata sie w IV wieku przemiana, w ktérej wyniku
bazylika stata sie budowlg sakralng i odpowiednikiem antycznej czy jerozolim-
skiej §wiatyni's.

Jedna z pierwszych budowli chrze$cijanskich, ktéra restaurowata przedchrzes-
cijanska sakralno$é¢, byt wzniesiony okoto 315 roku, a opisany przez Euzebiusza,
ko$ciét w Tyrze. Budowle otoczono murem, separujac ja jako obszar Swiety, w sa-
mej za$ budowli dokonano podobnego zabiegu, oddzielajgc kratg ottarz od wier-
nych. Zwraca ponadto uwage uzycie w niej oltarza zamiast zwyczajowego stotu
iwiele innych podobienstw do §wiatyni jerozolimskiej, tacznie z przypuszczalnym
po$wieceniem budowli na wzér rytuatéw odnowienia (enkainii) Swigtyni Salomo-
na'”. Do procesu powstawania chrze$cijanskiej §wigtyni bardzo duzo wniosta Ba-
zylika Narodzenia w Betlejem oraz Bazylika Grobu Swietego w Jeruzalem. Obie
budowle opieraty swoja sakralno§¢ na uznaniu, ze miejsca waznych wydarzen
zwigzanych z zyciem Jezusa majg warto$¢ SwietoSci. Nie bez znaczenia jest tez
to, ze Bazylika Grobu wzniesiona zostata z wielkim dekoracyjnym rozmachem
iuroczyscie inaugurowana. Lokalizowanie §wieto$ci, jej temporalizacja i uprzed-
miotowienie to wrecz neopoganska rewolucja w Swiecie pojeé¢ chrzeScijanskich.
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Kolejnym etapem tego zjawiska bylo przeznaczanie budowli koScielnych juz nie
samemu Bogu, lecz apostotom i meczennikom. Swieci zastepuja poganskich bo-
gow. Pierwszg tego rodzaju budowlg jest bazylika watykanska potgczona z marty-
rium $w. Piotra. Cho¢ nigdzie w czasie jej wznoszenia nie nazwano jej §wiatynia,
to rzeczywiscie miata jej atrybuty. Nastgpito tutaj dalsze powigzanie §wietoSci ze
Swiatem materii, gdyz obie bazyliki palestynskie czcity miejsca wydarzen, od-
nosity sie do pamieci faktu, z kolei martyrium §w. Piotra bylo miejscem kultu
szczatkow. P6zniejszy rozwdj budowli koScielnych zwigzany byt wia$nie z rozkwi-
tem wiary w szczegblna moc relikwii. W drugiej potowie IV wieku pojawito sie
zjawisko uSwiecania budowli przez ztozenie w nich relikwii meczennikéw. Sank-
tuaria ku czci §wietych umozliwily tez zastosowanie rytu dedykacji, a wiec prze-
znaczenia $wigtyni danej osobie. W formujacym sie obyczaju po$wiecenia kos-
ciola pewng cze$¢ znaczenia utracit tym samym rytuat enkainii, wzorowany na
uroczysto$ci odnowienia §wiatyni jerozolimskiej, ktéry zastapiony zostal przez
ceremonial typowy dla poganskich swigtyn Rzymu!é. Proces powstawania §wig-
tyni chrzescijanskiej mozna uznac za zakonczony w okresie pontyfikatu Sykstusa
11T (432-440), gdy obyczaje dedykowania koSciotéw ludziom, nie za§ Bogu, staly
sie zwyczajem nie tylko na Wschodzie, ale dotarty takze do samego Rzymu. Juz
powszechnie ko$ciél bywa w tym czasie okreSlany jako fanum, templum czy ae-
des, a wiec terminami typowymi dla poganskiej religijnoSci.

Eucharystia, bedgca dotagd wspdlnota stolu, zaczela sie przeksztatca¢ w ceremo-
nialne wspéluczestnictwo w czynnoS$ciach kaptana. Zmiana sposobu sprawowa-
nia liturgii miala wazny wplyw na ewolucje przestrzeni ko§ciota. Stét zastgpiono
oltarzem, co zdecydowanie sakralizowalo wnetrze, a oltarz z miejsca w centrum
przesunieto ku apsydzie. Trzeba jednak zauwazy¢, ze wszystkie te zabiegi sakra-
lizujace zachowaty duzg doze oryginalno$ci w stosunku do weze$niejszych juda-
istycznych i poganskich tradycji. Odrzucona zostala idea $§wigtyni jako miejsca
przebywania bostwa, co wyrazito sie miedzy innymi w rezygnacji z wzorca $§wia-
tyni greckiej i rzymskiej. Co najmniej skromny i nieciekawy wyglad zewnetrzny
ko$ciota bazylikowego do VII wieku Swiadcezyt ciagle o duchowym, wewnetrznym
charakterze zebrania, ktérego przebieg dopiero przybieral coraz bardziej unor-
mowany i rozbudowany charakter. Liturgia eucharystii z prywatnej stawata sie
uroczysto$cig spoteczng, rodzajem audiencji u Boga. Mimo to ko$ciét nadal jesz-
cze bardziej przypominat sale zebran niz oprawe religijnej uroczystosci.

W VI wieku ko$ciét byt juz nowym typem budynku, lecz jego ewolucja trwata
nadal. Z czasem zwiekszyla sie liczba elementéw wyrédzniajacych go w jego ze-
wnetrznym wygladzie i liczba podziatéw wnetrza. Tak jak wcze$niej wspdélnotowe
przezycia religijne, p6zniej za$ uroczyste ceremonie, tak teraz przestrzen stata
sie jednym z narzedzi duchowej przemiany. Miedzy VII a XI wiekiem uksztalto-
wat sie ekspresyjny charakter bryty, wzrosto w niej takze znaczenie wiez, fasady
i rozbudowanego wejScia. Kazdy z tych elementéw nabral réwniez osobnego de-
koracyjnego i symbolicznego znaczenia. Ksztatt budynku ko$cielnego nie miat
jednak w tym czasie charakteru stalego i skodyfikowanego.

Sytuacja zmienita sie w okresie od IX do XI wieku, kiedy chrze$cijanstwo
rozprzestrzenilo sie i utrwalilo w catej Europie. Bazylika rzymska - dostosowa-
na do potrzeb chrze$cijanskich obrzedéw - calkowicie oderwala sie od swoich
pierwotnych funkcji i kulturowych korzeni'®. Teraz jako bazylikowy, ko§cioét stat
sie gléwnym symbolem religii i obecno$ci Boga w §wiecie. W tej nowej odsto-
nie budowla koScielna z coraz wiekszym rozmystem zaczela byé ksztattowana
na zewnatrz jako forma dekoracyjna. Frontowa elewacja poddawana byta ozdob-
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nemu opracowaniu, a samo wejscie nabierato znaczenia granicy miedzy sacrum
i profanum. Przejete z bazylik syryjskich wieze, odlegle przypomnienie §wigtyn
egipskich, zaczely stanowi¢ gléwny element bryly. Powiekszenie apsydy i tran-
sept uksztattowaty plan ko$ciota jako forme krzyza tacinskiego i dodatkowo sa-
kralizowaly budynek. Réwnie istotne zmiany dokonaly sie wewnatrz ko$ciola.
W IX wieku oltarz przeniesiony zostal do apsydy, celebrans za$ stangl pleca-
mi do wiernych. Miedzy X a XI wiekiem na oltarzu pojawilo sie tabernakulum
z NajSwietszym Sakramentem. Masy budowli zaczely ,,cigzy¢” ku wnetrzu, przy-
sadzistemu i ciemnemu, ktérego nastréj byt adekwatny do liturgii, nabierajacej
charakteru misterium umozliwiajgcego przezycie tajemnicy Chrystusowej pas-
chy: jego zycia, meczenskiej §mierci i chwalebnego zmartwychwstania?®,

Pomijajac budowle koscielne renesansu i klasycyzmu, w ktérych wplywy uzy-
skaly czynniki laickie, mozna przyjaé¢, ze poczynajac od IV wieku mamy do czy-
nienia z wystepujacym w wielu odmianach procesem sakralizacji materialnej
Swigtyni. Tendencja taka oznaczala powro6t do uznania SwietoSci przedmiotowej
i niemal catkowity zanik §wiadomo$ci réznicy miedzy sacrum i sanctum. KoScio-
1y, ktére przeciez przyjely taka nazwe od zbierajacej sie w nich gminy religijnej,
traktowane bytly jako budowle Swiete az do poczatkéw XX wieku, kiedy to ruch
odnowy liturgicznej zaczal podkresla¢ chrystocentryczny i eklezjologiczny cha-
rakter chrze$cijanstwa. Reinterpretacji koSciota jako zgromadzenia liturgiczne-
go dopetnit Sobér Watykanski II. Towarzyszyl temu gwaltowny spér o ksztatt
budynku koScielnego?'.

0Od poczatku XX wieku - wraz z historycznym i teologicznym precyzowaniem
pojecia sacrum - coraz czesciej pojawialy sie poglady, ze juz w czasach prorokéw,
ale zwlaszcza wraz z dziatalno$cig Chrystusa, dopelnil sie proces wykorzenienia
sacrum, desakralizacji §wiata. Jak napisat Heinrich Kahlefeld: ,,Obszar sacrum,
okreS§lony przez miejsca, czasy, okoliczno$ci, pomieszczenia i ludzi uznanych za
Swietych skonczy! sie, na jego miejsce wszed?l obszar Chrystusa”?. Podobnie ujat
to Yves Congar: ,,Dawny przywilej §wiagtyni — by¢ miejscem, w ktérym mozna
znalez¢ obecno$é i szczeScie Boze, punkt wyjSciowy wszelkiej Swietosci — Chry-
stus przenidst na swoja osobe”?. ,Chrzescijanie nie uznaja juz zadnych miejsc
sakralnych” - podsumowywal swoje wywody Glinter Rombold?. W badaniach
nad Nowym Testamentem podkreslano sytuacje, w ktérych Chrystus odcinat sie
od ustalonych obyczajow kultowych, i zaznaczano gtéwng odrebno$¢ jego przesta-
nia (miedzy innymi niesakralny charakter mszy). Uznawano, ze na przekor zja-
wiskom, ktére wystapily po okresie wezesnochrze$cijatiskim, desakralizacja jest
zjawiskiem pozytywnym i powinna by¢ Swiadomie kontynuowana?. Prawdopo-
dobnie pierwszym teologiem, ktéry pozytywnie ocenial odchodzenie od sakralno-
$ci, byt Dietrich Bonhoeffer. P6Zniej za takim stanowiskiem opowiedzieli sie: po
stronie ewangelickiej Harvey Gallagher Cox, a po katolickiej - Marie-Dominique
Chenu, Yves Congar, Karl Rahner i Johann Baptist Metz. W opinii wymienionych
teologéw przyjscie Chrystusa na $wiat uswiecilo go, ale nie naruszylo jego au-
tonomii i §wieckiego charakteru. Podobnie jak w osobie Chrystusa obie natury
-boska i ludzka - pozostaly niezmieszane, tak §wiat zostat wywyzszony w swoim
charakterze i jednocze$nie pozostat odrebng strong jednej rzeczywistos$ci. Podej-
Scie takie mialo olbrzymi wplyw na sugestie wysuwane wobec sposobéw ksztal-
towania budynkéw koScielnych, gtoszono bowiem brak konieczno$ci formalnego
wyodrebniania ko$cioléw wsréd innych budowli. Powolywano sie przy tym na
wezesnochrze$cijanski model domus ecclesiae, ktéry spelniajac stuzebng role
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25 Sktadnikami proceséw desakraliza-
cyjnych byty miedzy innymi demagi-
zacja i demitologizacja. O tej ostatniej
wyrazisty poglad sformutowat
Joseph Ratzinger: ,Odkrycie Ameryki
na poczatku czaséw nowozytnych
prowadzito poniekad do odmito-
logizowania ziemi i oceanu. Ziemia
bedzie odkryta jako Swiat cztowieka.
[..] W XXVI piesni Piekta opisuje Dante
swoje spotkanie z Odyseuszem, ktéry
opowiada mu swoje koricowe losy

- niewspomniane w ogdle w Odysei
Homera. Podréznik, powréciwszy

do domu, nie wytrzymat w nim zbyt
dtugo i ponownie wyruszyt w dalece
bardziej Smiatg podroéz. Przeptynat
ciesnine Gibraltarska — przekroczyt
zatem granice natozone na cztowieka
i respektowane nawet przez Herakle-
sa — i udat sie na ocean stanowigcy
kolejna granice $wiata. Na korcu swo-
jej podrézy Odyseusz rozbit sie o gore
Czys$cca - takze nie przekroczyt granic
natozonych na cztowieka. Prawdziwy
Ulisses — Kolumb, ktéry przeptynat
ocean pot wieku po Dantem, nie
rozbit sie o gdre Czyséca, lecz odkryt
Ameryke. Kolumb odmitologizowat
ziemie, a Kopernik rozpoczat demi-
tologizacje nieba. Do tego demitolo-
gizowania $wiata dochodzi w ciggu
mijajacego wieku w coraz wiekszym
stopniu. Swiat postrzegany jest jako
rozwijajacy sie. Jesli Swiat objawia

sie nam wszedzie jako tylko $wiat, to
wowczas sprzecznos¢ pomiedzy tym,
co sakralne, i tym, co swieckie, zostaje
pozbawiona oparcia. To nie zmieni
naszej wiary, ze ten stworzony przez
Boga doczesny swiat zostat przyjety
w Chrystusie. Przekonuje nas uznanie
doczesnosci $wiata i jego petnoletno-
sci, ktorej nie mozna cofnac. Jestesmy
tez przekonani, ze nie mozna tego,

co chrzescijanskie, postawic na réwni
z archaicznym stopniem religijnosci
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wobec religijnych zebran gminy, byt jednocze$nie domem mieszkalnym?®. Ol-
brzymie znaczenie uzyskata w tym kontekscie opublikowana u schytku lat sze§é-
dziesigtych XX wieku ksigzka brytyjskiego historyka Johna Gordona Daviesa
na temat Swieckiego uzytkowania wnetrz ko$cielnych do XVIII wieku?. Autor
przypomnial, ze nawet angielski parlament przez dtugi czas obradowal w koscie-
le. Wezeéniej w ko$ciotach sktadano dziesieciny, zaprzysiezano dokumenty, w na-
wach odbywatly sie targi, a w czasach glodu przechowywano tam zboze. W opinii
Rombolda miat by¢ to dowdd na przenikanie sie obszaréw Swieckosci i sakralno-
Sci nawet w czasach dominacji kultu sacrum, jednocze$nie za§ wskazéwka dla
wspo6liczesnosci.

Twierdzenia teologéw i religioznawcéw uzupelniane byty diagnoza wspéiczes-
noéci, z ktérej wynikato, ze sacrum jest nie tylko sprzeczne z gtéwnymi tre§ciami
chrze$cijanstwa, ale takze z charakterem wspoétczesnos$ci. Rozwoj nauki i tech-
niki, usamodzielnianie polityki czy sztuki (a zatem ostabienie integracyjnej roli
religii) uznawane byty za przejaw wkroczenia ludzko$ci w wiek dojrzaty. W po-
gladzie takim, gdy gloszony byt przez Kanta, Nietzschego czy Feuerbacha, nie
bytoby moze wiele dziwnego, jednak tym razem wypowiadany byt on z aprobatg
przez chrze$cijanskich teologéw. Jednocze$nie w tym cywilizacyjnym i kulturo-
wym kontekscie sakralno$¢ poddano dodatkowej krytyce. Sacrum jako wlasciwe
dla tradycjonalistycznych koncepcji §wiata i takiego tez porzadku spolecznego
postrzegal miedzy innymi Karl Lederberger w swojej pracy Kunst und Religion
in der Verwandlung (Koln 1961). Podobnie Walter Warnach uznawat, ze od czaséw
O$wiecenia rzeczywisto$¢ spoleczna na tyle przesigknieta jest racjonalizmem, ze
nie ma w niej miejsca na Boga i sztuke sakralng?. O ,,schylku Swieto$ci w spo-
leczenstwie industrialnym” pisat takze wloski autor Sabino Samele Acquaviva
i polemizujacy z nim ojciec Irendus K. Underberg?. W Swietle ich pogladow
,racjonalny i techniczny §wiat, znajacy tylko to, co osiggalne, obliczalne i prze-
widywalne, niesie ze soba niebezpieczenstwo ostabienia zdolno$ci spotkania
z Nieosiggalnym”?®°. Sprzeciw wobec pozycji sacrum i kult zdesakralizowanej
wspolczesno$ci byl wiec niekiedy uzupelniany ostrzezeniami przed ateizmem.

Mimo osiggniecia przez teologéw desakralizacji wplywowej pozycji w miedzy-
narodowej dyskusji na ten temat, niemal jednocze$nie pojawily sie glosy tagodza-
ce najbardziej skrajne tezy, a takze catkowicie im zaprzeczajace. Miedzy innymi
Jean Daniélou wypowiadal teze, ze ,,w Swiecie zagrozonym przez ateizm trzeba
broni¢ istoty sakralno$ci wszedzie tam, gdzie ona istnieje”3!. Mozliwo$¢ istnienia
sakralno$ci niepopadajacej w jej archaiczne, przedchrzes$cijanskie postaci rozwa-
zana byla takze w pisarstwie Jochena Poensgena®. Inni, jak Johannes Fellerer
i Albert Burkart, przyjmowali nawet mozliwo$¢ dotkniecia materii osobowg Swie-
to$cig Boga i glosili, ze pomieszczenie, w ktérym odbywa sie §wiete misterium,
usSwiecone zostaje rozgrywajgcymi sie w nim wydarzeniami®®*. W mys$l ich wypo-
wiedzi, przez zetkniecie ze SwietoScig obecnos$ci Chrystusa we wspdélnocie oraz
eucharystii mozna okre$li¢ budowle ko$ciota jako sakralng3*. Pojawilo sie jednak
pytanie o to, czy sakralno$é moze tez dotyczy¢ kwestii artystycznych. Pewne opar-
cie takiej mozliwos$ci dawala rozprawa Rudolfa Otto, opublikowana w 1918 roku
1 zwracajgca uwage na znaczenie czynnikéw uczuciowych jako pomocnych
w zglebianiu tajemnicy Boga. Odpowiednie nastawienie psychiczne - element
niezbedny w przezyciu religijnym — moglo byé stymulowane przez nastréj wne-
trza koScielnego. Te droge wybrato wielu architektéw XX wieku, co scharaktery-
zowal Christoph Martin Werner w twierdzeniu, ze cze§¢é nowoczesnej architek-
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tury koS$cielnej jedynie unowocze$nia atmosfere sredniowiecznych pomieszczen
sakralnych?®. Werner zwrécit uwage, ze od XIX wieku w spoleczenstwach Europy
uksztattowatla sie Swiadomo§é¢ historyczna i estetyczny stosunek do rzeczywisto-
Sci. W konsekwencji wazne rozwigzania artystyczne opieraja sie na estetycznie
opracowanej refleksji nad weze$niejszymi dokonaniami. W XX wieku imitowanie
styléw przeszios$ci, charakterystyczne dla XIX stulecia, zostalo ,,unowocze$nione”
przez wypreparowanie z dawnych dokonan ich najwazniejszych zatozen. Anali-
zowani przez Wernera Karl Moser, Rudolf Schwarz i Otto Bartning nie naslado-
wali zatem form dawnych, lecz ,,podstawowg atmosfere”. Szukajgc nowych, eks-
presywnych wersji gtéwnych osiggnieé¢ przeszio$ci, popadali w sakralno$é, z jej
szczegoblng archaicznos$cig i hieratyzmami. Poglady Wernera wynikly z badan hi-
storycznych i chociaz nie maty postulatywego charakteru, byty podzielane przez
niektérych architektéw, w tym miedzy innymi przez szwajcarskiego projektanta
wielu ko$cioléw Justusa Dahindena. W opinii tego ostatniego, sprzyjajacy mod-
litwie nastrdj wnetrza prowadzi ku warto$ciom transcendentnym. Poruszajgce
formy, kontrastowe uklady $wiatet i cieni, a takze archaiczne formy (niekiedy
inspirowane sztukg afrykanska) byly dla Dahindena decydujacymi Srodkami
wzbudzania religijnych emocji®®.

Nastrdj nie byl jedynym Srodkiem artystycznym, jaki umozliwial identyfikacje
okres§lonej budowli jako ko$ciola, jednak znaczna liczba konceptéw wykazywata
taka indywidualizacje, ze rozpoznanie §wigtyni nie byto mozliwe. Sytuacja ta po-
zwolita dostrzec warto§é¢é motywéw powtarzalnych i przez to rozpoznawalnych.
Cze$¢ z tych tradycyjnych motywéw miala charakter znakéw czy symboli, co
zwroécilo uwage badaczy na role symboli w wyksztatcaniu sie wiary i krzewie-
niu jej prawd. Jak sie wydaje, wiara chrze$cijanska ,,skazana” jest na kultowe,
sakralne znaki, a catkowity schytek symboli zabralby religii jej jezyk, do§wiad-
czanie §wieto$ci sklonitby za$§ do milczenia®’. Oprécz symboli wzbudza tez zasta-
nowienie rola czynnikéw artystycznych i estetycznych w kreowaniu sakralno$ci
budowli koScielnej. W przeszto$ci piekno czy wzniosto$é uznawane byty do§é po-
wszechnie za odpowiednie §rodki kierujgce dusze do Boga, jednak w XX wieku
sztuka rzadko odwolywala sie do tych warto$ci. Znacznie cze$ciej poszukiwano
nowych $rodkéw wyrazu i eksperymentowano w tym zakresie. Wspétistnienie
starych i nowych §rodkéw wyrazu sklanialo do odkrywania ponadhistorycznych
wyréznikéw sakralno$ci. Na pytanie, czy sztuka sakralna jest fenomenem hi-
storycznym, czy po prostu fenomenem, prébowal odpowiedzie¢ miedzy innymi
Walter Warnach?. W jego opinii, zblizonej do tez teologii negatywnej, wyrdznika-
mi sakralno$ci byty te Srodki, ktére podkres§laty niewspétmiernosé $wiata pojec
ludzkich i §wiata Boga. Warnach wskazywal na sktadniki formy, w ktérych naste-
powalo odejscie od ksztaltéw naturalnych, dalej za$ podzial catosci i dwojakosé
rozdzielonych cze$ci. John Hennig odslonit jednak historyczne, geograficzne
i spoleczne uwarunkowania dokonanych przez Warnacha ustalen, podwazajgc
zarazem mozliwo$ci metody fenomenologicznej w zakresie opisu decydujacych
wyréznikow sakralnos$ci w sztuce?®. Uznajgc ograniczono$é rozstrzygnie¢ Warna-
cha, nalezy zwréci¢ uwage na praktyczng niemozliwo$§é wyjscia poza $wiat po-
je¢ o warunkowym zakresie prawdziwoSci i na fakt, ze na podobne wyrézniki
wskazywalo weze$niej wielu innych teoretykéw. Wyraziste poglady w tej kwestii
prezentowal miedzy innymi Josef Pieper. Opinie tego Swieckiego filozofa tomisty
moga by¢ uznane za szczegdblnie godne przytoczenia, poniewaz ich autor potgczyt
ugruntowang wiedze teologiczng z bardzo racjonalnym podejSciem, dochodzac
do wnioskoéw, ktére silnie odréznialy go od zwolennikow desakralizacji®’.
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40 Josef Pieper (1904-1997) byt auto-
rem licznych prac z zakresu filozofii

i teologii, wsréd ktoérych najbardziej
znanym dzietem pozostaje MufSe und
Kult (Minchen 1948). Wymienione
dzieto, wraz z wyktadami opubliko-
wanymi pod tytutem Was heif3t Philo-
sophieren? Vier Vorlesungen. Mit einem
Nachwortvon T.5. Eliot (Miinchen
1948), przettumaczone zostato na
jezyk angielski i wydane jako Leisure:
the Basis of Culture (przet. Alexander
Dru, Mentor-Omega Books, New
American Library, New York 1963).
Praca Piepera, zakorzeniajaca kul-
ture nie w praktycznych formach
aktywnosci ludzkich, lecz w czasie
wolnym i czynnosciach kultowych,
zyskata duze uznanie i byta wielo-
krotnie wznawiana w Niemczech

i Stanach Zjednoczonych. Znaczenie
jej wyzywajacego wobec kultu pracy
charakteru wzrastato wraz z rozwo-
jem tendencji antymodernistycznych.
Kilka swoich prac poswiecit Pieper
problemom $wietosci kaptana, liturgii
i zagadnieniu sakralnosci.
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Pieper niezwykle zradykalizowal réznice miedzy tym, co sakralne, i tym, co
Swieckie, wyprowadzajagc swoje tradycjonalistyczne stanowisko daleko poza
ramy akademickiej dyskusji*'. Przyjal w rozwazaniach zalozenie istnienia gte-
bokich ré6znic miedzy elementami §wieckimi i sakralnymi. Argumenty zwolen-
nikéw desakralizacji polgczyt z ogélniejsza tendencja sprowadzania ludzkiej
wiedzy do racjonalnych granic i przedkladania nauki nad filozofie, zwyklego wy-
twarzania nad sztukg i zwyklej mowy nad poezja. W porzucaniu wrazliwo$ci na
skutki kazdego przemys$lanego oderwania od rzeczywisto$ci, w tym na ,,0czysz-
czajace poruszenie bedgce owocem wielkiej poezji”, widzial przejaw ,, haniebnej
nieznajomos$ci prawdziwego czlowieka, dla ktérego wiasnie ograniczanie do tego,
co ludzkie, wydaje sie dzialaniem wbrew wlasnej naturze”+?. Naturalna potrzeba
przekraczania granic pospolicie rozumianego ludzkiego bytowania i poszukiwa-
nia obszaréw catkowicie odmiennych od wszelkiej przecietno$ci byta, zdaniem
Piepera, podstawa zdolno$ci odrézniania tego, co §wieckie, i tego, co S§wiete. Do-
tad istniejgce uzdolnienia ludzkie do transcendowania wiasnych ograniczen po-
winny by¢ utrzymane (zwlaszcza w §wiecie przesadnego nacisku ktadzionego we
wspbliczesnych spoleczehstwach na przecietng uzyteczno$é i ekonomie uzytych
Srodkéw), poniewaz ludzka zdolno$é tworzenia sztuki zakorzeniona jest w aktach
Iaczenia bytu ludzkiego i boskiego. Sztuka ofiarowana Bogu rodzi sie z bogactwa,
jakie zapewnia czlowiekowi obcowanie z Bogiem. Swoista bezuzytecznos$é i wias-
ciwe sztuce zjawisko nadmiaru zmienia ksztait ludzkiego bytowania. ,,Gdyby
nam przyszlo zy¢ w §wiecie, w ktérym wszystko jest jedynie uzyteczne i nie ma
nic, z czego mozna sie cieszy¢ bez uprzedniego wigzania tego z okre§lonym ce-
lem, gdzie jest nauka, a nie ma §ladu filozoficznego pojmowania calo$ci zycia,
gdzie jest dzieh powszedni zaledwie, a wecale poezji i muzyki, wtedy mozna by
juz tylko rozpaczaé. Bedgc zamurowanym w zdesakralizowanej przestrzeni i nie
majac mozliwo$ci ucieczki od «tu i teraz», traci sie mozliwo$§¢é wkroczenia w prze-
strzen bytu, i to nie przez filozoficzng refleksje, lecz w toku parady zycia” — napisat
Pieper®. Przy wspomnianej na poczatku réznicy miedzy §wieckim i sakralnym,
w koncepcji Piepera to, co §wieckie, ma w gruncie rzeczy zrédto w tym, co sakral-
ne, a cho¢ aktualnie oddzielone od niego, to zyciowe sily czerpie ze zmierzania do
swojego zrodia. Tak scharakteryzowane podstawy koncepcji Piepera pozwalaja
dostrzec w niej podobienstwa do siegajacego filozofii Platona schematu emanacji
i powrotu, cho¢ w wersji schrystianizowanej i dotknietej filozofig egzystencjalna.

Z oczywistych zatem wzgledow Pieper protestowatl przeciwko wszelkim posta-
ciom kultu wspélczesnosci, zwyklosci czy codzienno$ci. Swoje konfrontacyjne
poglady sformutowat w dekadzie, gdy modernistyczna negacja sacrum osiggnela
szezyt. Konsekwencjg przyjecia pozytywnej oceny zjawiska desakralizacji stato
sie wowczas uznanie, ze budynek koScielny nie jest budowlg sakralng, lecz czysto
funkcjonalng — pomieszczeniem dla ludzi (Harvey Cox). Niedostrzeganie miejsc
i rzeczy wyjatkowych, w ktoérych przejawia sie obecno$¢ Boga, to — zdaniem Pie-
pera - ,,swoista §lepota, stajgca sie programowym skiadnikiem desakralizacji”+.
W kregach teologéw negujacych znaczenie sacrum krytyka objeta takze tradycyj-
ne rozumienie mszy Swietej. Miata sie ona sta¢ na nowo, wedlug wczesnochrzes-
cijanskich wzoréw, wspoélnotowym positkiem, potagczonym moze nawet niekiedy
z polityczng dysputg czy rozrywka. ,,Miejsce kultu nie zostanie naruszone, kiedy
wierni bedg glosi¢ dobrg nowine przez wyktady czy zabawe” — pisat Hugo Schnell
iwywodzit dalej, ze w koSciotach przez stulecia ogtaszano akty prawne, odbywaty
sie polityczne zebrania, nocowali i spozywali positki pielgrzymi, a takze odbywa-
1y sie spektakle teatralne i koncerty muzyczne®. Jednoznacznie nawolywat do
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zatarcia réznicy miedzy msza a zwyklym zyciem religijnej gminy. Stanowisko
Piepera byto radykalnie odmienne. Religijne przeznaczenie czlowieka wymaga
rozdzielania sfer sakralnych i §wieckich, co cho¢ nie daje wiedzy o Bogu, to jed-
nak czyni warunki do przezycia sakramentalnej jednosci z Bogiem. Sakralno§é
w pierwszym rzedzie opiera sie na ludzkich zabiegach podporzadkowywania
przedmiotéw, miejse, czaséw czy ludzi ponadludzkiej sferze. Zabiegi te polegaja
na odgraniczaniu wybranych wycinkéw rzeczywisto$ci od przecietnej codzienno-
§ci i podporzadkowywania ich w wyjatkowy spos6b boskosci. Szczegblne znacze-
nie przypisat Pieper zespolowi niezwyktlych zachowan, z uzyciem widocznych for-
mul, cielesnym zaangazowaniem i symboliczng gestykulacja, majagcemu na celu
przekroczenie i przemienienie — przejScie do sfery boskiej. W koncepcji Piepera
ceremonia mszy $wietej zajmuje decydujaca pozycje w procesie wskazywania na
urzadzenia sakralne. Jednocze$nie Pieper podkreslat, ze podstawowym proble-
mem zrozumienia sacrum jest fakt, ze w ceremonii nie chodzi o przypisywane jej
znaczenia, lecz o zawarto$¢ — przejawianie sie Bozej obecno$ci. W tym momencie
wlasnie dyskusja o sacrum przestawala mie¢ charakter naukowy i stawata sie
problemem wiary. Jak napisat Pieper: ,,[...] nie mozna inaczej, jak tylko na podsta-
wie wiary stwierdzié, czy ceremonie mozna traktowac¢ jako co$ sakramentalnego.
[...] Sakrament oznacza mianowicie, ze w tym jednym, konkretnym wypadku re-
alizowane w czynie i wypowiadane w stowie symbole nie tylko co$ oznaczaja, ale
ze W przebiegu tych czynnoSci staja sie one obiektywna rzeczywistoscia [...] i to
nie moca ludzkich aktoréw odgrywajacych te sceny i nie w zwigzku z potencja
symbolicznych przedmiotéw, lecz przez site Boga, ktéry w sakramentalnym wy-
darzeniu jest jedynym, ktéry podejmuje prawdziwe dziatania”*S.

Ostabienie teologicznego znaczenia przypisywanego mszy w konsekwencji
wplywalo na oslabienie znaczenia przypisywanego budynkowi ko$cielnemu.
Pieper start sie z pogladami wywodzacymi sie z kregéw reformatoréw liturgii,
przypisujacymi duze znaczenie stuzbie kaptana - takze nietraktowanemu w tym
kregu teologicznym jako osoba $wieta — polegajacej na aktualizacji przekazéw
biblijnych, i sklaniajacymi sie do widzenia mszy jako przede wszystkim aktu
kultywacji ducha wspoélnoty religijnej i przywigzujgcymi duze znaczenie do spo-
lecznego zaangazowania KoSciola. Nie trzeba siega¢ az do §w. Jana Chryzostoma,
ktoéremu z racji wkiadu w przemys$lenia nad problematyka mszy nadano miano
doctor Eucharistiae, a opisujgcemu liturgie jako ,,straszliwg ofiare” o ,,strasznej
godzinie” przy ,,strasznym i budzacym lek stole”, zeby ukazaé¢ réznice miedzy
tradycyjnymi ujeciami mszy a propozycjami reformatoréw z lat sze$édziesiatych
i siedemdziesigtych XX wieku. Pieper doskonale zdawal sobie sprawe, ze przy-
szto mu zy¢ w czasach, gdy Kos$ciél doceniany jest jako organizacja spoleczna
spelniajgca pozyteczne funkcje, ale wiara jest w zaniku. PodkreS§lat w swoim pi-
sarstwie zrozumienie dla trudnosci, jakie we wspdlczesnym $wiecie stwarza wia-
ra, ale uwazal, ze trudnosci te potegowane sg trendami intelektualnymi, ktére
zdobyly wazna pozycje w §wiecie teologii Niemiec, Szwajcarii i Francji. Prébujac
dostosowa¢ jezyk swoich wypowiedzi do wspoélczesno$ci, pisal z pewnym umia-
rem o mszy, jak o czyms ,,absolutnie wyjatkowym” i ,,absolutnie niecodziennym?”,
ale nie mégt zrezygnowa¢ z twierdzen, ze wymienione cechy zwigzane sg z prze-
jawianiem sie obecno$ci Boga w czasie liturgii mszalnej. Wysuwanie twierdzen,
ze wydarzenie mszy §wietej — ciggle jeszcze okres$lane jako ceremonia - jest wy-
darzeniem czysto ludzkim, podczas ktérego na pewno nie mamy do czynienia
Z obecno$cia Boga, Pieper uznawal za zaprzeczenie sakramentalno$ci liturgii
eucharystycznej i ostateczny cel wszelkiej desakralizacji*’. W ceremonii - w od-
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réznieniu od zwyklej uroczystosci — niecodzienno§¢ zachowan tgczy sie z ich po-
nadnaturalnym odpowiednikiem, a ceremonia ziemska jest udzialem w liturgii
niebianskiej, w §wiecie kosmicznym. Budynek koScielny odgrywa w tym role
podobna i réwnie niezbedna jak stowa w modlitwie czy gesty w liturgii, tzn. jest
znakiem i symbolem. Powracajac do uje¢ Sredniowiecznych, ktérych Pieper uni-
kat, mozna przypomnie¢ twierdzenia, ze ko$ciél ziemski jest odpowiednikiem
Niebianskiej Jerozolimy, odbiciem KoSciola niebieskiego i cze$cig stuzby Bogu,
ktoéra odbywa sie w Niebie.

Opisujac te , kultowa tajemniczg uroczystosé”, ,,wypadajaca z normalno$ci co-
dziennego bytu”, w wyniku ktérej przejawia sie ,,prawdziwa obecno$¢ Boga mie-
dzy ludZzmi”, Pieper pisal o rzeczywistos$ci duchowej*®. Skiania to do postawienia
pytania, jak ta niewidzialna rzeczywisto$¢ przejawia sie w §wiecie widzialnym,
a zwlaszcza, jak wplywa na ksztatt budowli ko$cielnej. Pieper do wyjasnienia
tego zagadnienia postuzyt sie - miedzy innymi - pogladami Romano Guardinie-
go, ktéry niegdys$ silnie wspart ruch liturgiczny, a w konsekwencji takze zwolen-
nikéw desakralizacji. Guardini podkreslat znaczenie ludzkiego ciata w sprawo-
waniu liturgii*®. W podjetej przez Piepera koncepcji Guardiniego dusza jest formg
ciata (anima forma corporis), a wszelkie wyodrebnione gesty, czynno$ci, miejsca
i przedmioty moga naby¢ warto$ci znaczeniowych i symbolicznych. W ujeciu Pie-
pera czlowiek wykonuje pewne czynnoSci nie w okre§lonym celu, ale zeby uczy-
ni¢ znak. Cze$¢ z tych znakéw zostaje utrwalonych w materii, w przedmiotach.
W toku zlozonych proceséw odstania sie ich obiektywna, objawiona natura, co
oznacza, ze okre§lone gesty — rowniez przestrzenne, takie jak budynek ko$cielny
- nie sg dowolne, lecz odstoniete, odkryte. Podobnie jak w gestach liturgicznych,
tak w budynkach ko$cielnych dochodzi do wyparcia dowolno$ci w tych formach,
ktore zyskujg warto$é symbolu i §wiadeczg o przymierzu Boga z czlowiekiem.
Przyjete zalozenia skionily Piepera do zwrécenia szczegdlnej uwagi na akt kon-
sekracji ko$ciota i pozycji ottarza w budowli koScielnej. PoSwiecenie byto przy
tym rozumiane jako podwdéjny akt — z jednej strony przekazania budynku do
wylgcznego celu sprawowania w nim kultu, z drugiej strony uswiecenia miejsca
trwalg obecnoS$cig Boga®. Symbolem tego drugiego aktu jest obecno$é oltarza
rozumianego wprost jako Chrystus®!. Ponownie nalezy sie zwréci¢ do sformulo-
wan, przed ktérymi Pieper wyraznie sie cofal, prébujac maksymalnie - w ramach
swojego tradycjonalistycznego stanowiska — dostosowaé sie do wspdiczesnosci.
Doslownie i bez niedoméwien odnidst sie natomiast do znaczenia oltarza Jean
Hani w pracy Le Symbolisme du Temple Chrétien, napisanej w 1962 roku i wzno-
wionej po latach jako odpowiedz na ,,alarmujacy kryzys liturgii i teologii Ko$ciota
zachodniego”. Hani, powolujgc sie na wypowiedzi §w. Ignacego z Antiochii, §w.
Cyryla z Aleksandrii i §w. Ambrozego, przyjal z calg dostownoS$cia, ze ,,0oltarz jest
Chrystusem”?2,



Liturgia wtadczynia budowli koscielnej

Jednym z wazniejszych Zzrédet zmian w uksztattowaniu budynkéw kosScielnych
w XX wieku byla dyskusja nad poprawnymi z eklezjologicznego punktu widzenia
formami sprawowania liturgii. W opinii przypisywanej Corneliusowi Gurlittowi,
pdézniej za$ chetnie powtarzanej, stwierdza sie wrecz, ze ,liturgia rzadzi budo-
wa kosSciota”?. Poczatek wspolczesnej dyskusji nad reformg obrzedéw wigzany
jest z dzialalno$cig Prospera Guérangera, pierwszego opata reaktywowanego
w 1833 roku benedyktynskiego klasztoru w Solesmes we Francji. W trzytomo-
wym dziele Institutions liturgiques (1840-1851) i dziewieciotomowym LAnnée
liturgique (1841-1866) Guéranger zwrdécit uwage na decydujaca role obrzadkéw
wsrod wszystkich czynno$ci KoSciola, a jednocze$nie rozpoczat dyskusje nad
wyrédzniajacymi cechami liturgii. Badania opata z Solesmes mialy duze znacze-
nie dla odbudowywanej przez niego wspoélnoty benedyktynskiej, ale ich konse-
kwencja bylo takze zwrécenie uwagi na stabnace przez wieki przemian zaanga-
zowanie powszechnych uczestnikéw liturgii i sprowadzenie ich do roli widzéw
i stuchaczy. W reakcji na spostrzezenia wynikajgce z historycznych badah nad
liturgia juz w 1903 roku papiez Pius X w swoim motu prioprio Tra le Sollecitu-
dini (Inter Solicitudines) zwrécit sie o aktywny udziat wiernych w modlitwach
publicznych KoS$ciola i po raz pierwszy uzyt okreS§lenia , partecipazione attiva”,
ktoére stalo sie jednym z hasel tzw. Ruchu Liturgicznego®. W twoérczo$ci Romano
Guardiniego, najwybitniejszego teologa zwigzanego z Ruchem Liturgicznym, li-
turgia stata sie Srodkiem wychowywania wspd6lnoty ludzkiej zgodnie z istotg jej
szcze§liwego bytu, polegajaca na gloryfikacji Boga®. Pojawienie sie zagadnienia
wspolnoty wigzalo sie z nowym ujeciem siegajgcych §w. Pawla (Kol 1,24) przemy-
§len koncepcji Kosciota jako ,,Corpus Christi” i wysunieciem na pierwszy plan
zgromadzenia wiernych jako wiasciwego Ko$ciota. Krytyce podlegata adoracyjna
forma nabozenstw, ktore kierowane byty do jednostek, a przezywanie tajemnic
wiary bylo w nich aktem prywatnym i wewnetrznym. Zamiast tego uwydatniono
kwestie jednoczenia sie zebranych zaréwno w relacjach poziomych, czyli miedzy
uczestnikami, jak i w relacjach pionowych — miedzy uczestnikami a Bogiem. Li-
turgiczna wspdélnota miata by¢ takze przezywana jako jedno$¢ wszystkich wie-
rzacych na ziemi. Msza zaczela by¢ rozumiana jako §wieto wspélnoty, w ktérym
wazng role odgrywa czynne uczestnictwo, obejmujgce wszystkie formy zmysto-
we, jak mowa, gesty czy $piewy. Cielesne wspéldziatanie - jak zostalo to juz wyzej
wspomniane - uzyskalo szczegélne znaczenie w pisarstwie Guardiniego.

Z dzisiejszego punktu widzenia wzbudzony po I wojnie §wiatowej kult wspdl-
noty moze rodzi¢ pewne watpliwo$ci. Obnizenie roli jednostki w tym nurcie ekle-
zjologii chrze$cijanskiej, a takze poszukiwanie ponadindywidualnych, w pelni
zobiektywizowanych warto$ci budzi skojarzenia nie tylko z nastawieniami wia$-
ciwymi teoretykom radykalnego modernizmu w architekturze, ale takze z réz-
nymi odmianami skrajnych lewicowych i prawicowych nurtéw politycznych.
Poszukiwanie istoty pewnych zjawisk (chociazby w sposéb, ktéry proponowata
fenomenologia), préba wyeliminowania sprzeczno$ci wynikajacych z diugo-
trwalego rozwoju (a wiec odrzucanie tradycji), szukanie inspiracji w najbardziej
pierwotnych postaciach pewnych zjawisk (W tym apologetyzowanie wczesnego
chrzes$cijanstwa w myséli religijnej czy sieganie do kultur prymitywnych lub ar-
chaicznych w sztuce) mozna uznaé za znamienne dla intelektualnej kultury mo-
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*Pius X, Motu Proprio ,Tra le Solle-
citudini”, ,Acta Apostolicae Sedis”
1903-1904, t. 36, 5. 439-445. Odpo-
wiedni fragment brzmi nastepujaco:
,Essendo infatti Nostro vivissimo desi-
derio che il vero spirito cristiano rifio-
risca per ogni modo e si mantenga nei
fedeli tutti, e necessario provvedere
prima di ogni altra cosa alla santita

e dignita del tempio, dove appunto

i fedeli si radunano per attingere tale
spirito dalla sua prima e indispensabi-
le fonte, che é la partecipazione attiva
ai sacrosancti misteri e alla preghiera
pubblica e solenne della Chiesa” (za:
La Liturgia, ,\nsegnamenti pontifici”,
t. 8, Roma 1959, s. 195). Okreslenie
Jpartecipazione attiva” poczatkowo
przettumaczono na jezyk tacinski jako
»comunicatio actuosa’, ale z czasem
rozpowszechnit sie termin ,actuosa
participatio”. Por. takze Janiec 2007.

*Kahle 1990, s. 190.



**Watkin 1997, s.97.
7Za:Schnell 1973,s.35.
8 Johannes van Acken, Christo-

zentrische Kirchenkunst. Ein Entwurf
zum liturgischen Gesamtkunstwerk,

Gladbeck 1922 [drugie wydanie 1923],

s.38(za:Kahle 1990, s. 193).

dernizmu. Aktywni do dzisiaj zwolennicy rozwigzan zrodzonych z Ruchu Litur-
gicznego unikaja takich zestawien, ale stworzony przez uptywajgce lata dystans
do opisywanych tu zjawisk pozwala na wzbudzenie kilku watpliwo$ci. Historycy
architektury, jak David Watkin, wskazali na zadanie ograniczenia indywiduali-
zmu zawarte w pogladach z lat dwudziestych i trzydziestych Ludwiga Mies van
der Rohego i Nicolausa Pevsnera, ale rownie dobrze znane sg opinie o ,,zdetro-
nizowaniu indywiduum” wypowiadane przez Josepha Goebbelsa czy poetycka
fraza Wlodzimierza Majakowskiego ,,jednostka zerem, jednostka niczem”%¢, Kult
wspllnoty liturgicznej nie odegrat w XX wieku zadnej zlowieszczej spotecznie
roli, zwigzany byl jednak z duchem modernizmu i okazal sie najwazniejszym
czynnikiem zmian w rozplanowaniu ko$ciola.

Wsrod myslicieli zwigzanych z Ruchem Liturgicznym sformutowania chry-
stologiczne i eklezjologiczne najbardziej bezposSrednio scalit z postulatami doty-
czgcymi ksztattu budynku ko$cielnego Johannes van Acken, kapelan szpitalny,
a p6zniej pratat w westfalskim Gladbeck. W 1922 roku van Acken opublikowat
prace zatytutowanag Christozentrische Kirchenkunst. Ein Entwurf zum liturgi-
schen Gesamtkunstwerk, w ktérej w §cistym powigzaniu z ideg liturgicznej wspol-
noty sformutowat warunek ,,chrystocentrycznej sztuki ko$cielnej”. ,,Chrystocen-
tryzm” w tym konteks$cie ttumaczy opinia Ildefonsa Herwegena, ktéry stwierdzit,
ze ,nowoczesna sztuka koS$cielna musi zrezygnowa¢ z bycia egocentryczng i musi
sta¢ sie chrystocentryczng”. Zadanie wyrzeczenia sie indywidualnoéci na rzecz
wspollnoty van Acken rozwingl w sposéb wlasciwy modernizmowi jako czyn-
nik pokrewny wymaganiom obiektywno$ci i prawdy, a oparty na przywrdceniu
wazno$ci zasad podstawowych. Jak napisatl: ,,Naszg intencjq jest pokazanie, ze
chrystocentryczne sily poszukujg nowych form i obecne sg w procesie kreowania
nowego stylu. Naszym celem jest rozwingé z podstawowych zasad mysli, ktére po-
mogg wyeliminowaé¢ aktualny brak czystej obiektywnos$ci w budownictwie ko§-
ciotéw parafialnych. [...] Gdybyz tylko ludzie zaniechali budowania i wyposazania
ko$ciotéw w czysto gotyckim, romanskim czy barokowym stylu. Gdybyz ludzie
nauczyli sie wszedzie projektowa¢ prawde [...]". ,,Chrystocentryzm” w stosunku
do rozplanowania ko$ciota przejawil sie w zaleceniu, zeby ,,oltarz - jako Mistycz-
ny Chrystus - byt punktem wyj$cia i ksztattowat centrum budowli koScielnej i jej
wyposazenia”®. Van Acken zaproponowal umieszczenie ottarza na skrzyzowaniu
naw, a w nowo budowanych koS$ciotach - poszerzanie i skracanie nawy gléwnej
i prezbiterium, co w rezultacie prowadzito do centralizacji planu. Centralna pozy-
cja oltarza i jego powiazanie z przestrzenig dla zgromadzonej gminy miato pod-
kre§la¢ znaczenie wiernych jako uczestnikéw na réwnych prawach z kaptanem
w ofierze Chrystusa. Sam oltarz mial by¢ uksztattowany jako skromny stét ofiar-
ny, tak jak w okresie weczesnochrzescijanskim czy we wezesnym Sredniowieczu.
Jak napisat van Acken: ,,Przewodnia mys$l liturgii i aktualne zdrowe nurty ideolo-
giczne znajduja potwierdzenie w tradycji wezesnego chrzeScijanstwa. Gdy dazy-
my obecnie do odbudowania religijnego ducha przez prachrze$cijanskie wzorce,
woéwcezas w przejrzystej i pelnej wyrazu monumentalnej sztuce wezesnego chrze$-
cijanstwa i wezesnego Sredniowiecza odnajdujemy dla chrystocentrycznej sztuki
drogocenne inspiracje”®. Johannes van Acken zdecydowanie wspart takze uzycie
w budownictwie ko$cielnym zelbetu, a swoje poglady na ten temat przedstawil
na konferencji po$wieconej sztuce sakralnej w 1924 roku we Fryburgu. Podczas
gwattownej dyskus;ji, ktora sie wtedy odbyla, znalazt wsparcie w wypowiedziach
architekta Dominikusa B6hma. Bohm wyja$nit, ze zastosowanie nowego mate-
rialu umozliwia stosowanie smuklejszych podpér dla naw bocznych, co poprawia
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widoczno§¢ ottarza. Pierwsze wydanie pracy van Ackena rozeszlo sie w rok, a do
drugiego wydania —w 1923 roku - B6hm dotgczyt projekt niemal centralnego ko$-
ciola, okre§lonego jako Circumstantens, ktéry wplynal na propozycje liturgistow
sprawowania liturgii w kregu®®.

W 1924 roku rozpoczeto przebudowe kaplicy na zamku Rothenfels dla mio-
dziezowego zwigzku ,,Quickborn”, w ktérym praktykowano nowe pomysty litur-
giczne pod duchowym przywédztwem Romano Guardiniego®. Projekt zlecono
architektowi Rudolfowi Schwarzowi, zwigzanemu przez pewien czas ze stowarzy-
szeniem ,,Quickborn”. Dawng sale rycerskg przebudowano do ksztattu szeScianu,
a sufit i §ciany pomalowano na biato. Okuty srebrng blachg oltarz z ciemnego
drewna debowego umieszczono wprawdzie pod $§ciang, nie za§ w centrum, jednak
sto matych czarnych sze$cianéw z drewna, zastepujacych tawki, ustawiono pod
pozostatymi Scianami tak, ze sprawialy wrazenie otaczania oltarza ,,otwartym
kregiem”. Jak objasnit sam Schwarz: , To piekne, gdy §wiete pomieszczenie [...]
utworzone jest przez liturgie i w nig sie zatapia. [...] To wszystko ma co$§ z piek-
nego ubdstwa wspoélnoty, ktéra szuka doczesnego pomieszczenia, by spozy¢ tam
wieczerze z Panem. Ludzie, ktérzy wyszli z Rothenfels, chcieli zanie$¢ to Swiete
ubo6stwo do swojej rodzimej wspdlnoty, nawet nie mie¢ statego ottarza, lecz tylko
stél, [...] do ktorego kieruje sie modlitwy”%. Zastgpienie oltarza stolem zwigza-
ne bylo z przemianami w pojmowaniu eucharystii, w obrebie ktérych ostabieniu
ulegt aspekt uczestnictwa w ofierze, a na plan pierwszy wysunat sie aspekt wspél-
nej wieczerzy. Poglady zachecajace do takich zmian glosil miedzy innymi Pius
Parsch, augustianin i teolog doktoryzowany na Uniwersytecie Wiedenskim, twor-
ca wspélnot ,,lJudowego ruchu liturgicznego”, w ktérych juz na poczatku lat dwu-
dziestych XX wieku praktykowano nabozehstwa w jezyku niemieckim. Parsch
w licznych publikacjach opisywal msze jako wspoélnote spozywajaca wieczerze,
a oltarz - jako st6t wspolnej wieczerzy$?. Wprawdzie w éwcezesnych publikacjach
zwolennikéw modernizacji liturgii nie mozna znaleZé propozycji zmiany w pozy-
cji zajmowanej przez kaptana z ad orientem na versus populum, ale zdecydowana
wiekszo$¢é postulatow sformulowana zostata w ,,heroicznych” w dziejach moder-
nizmu latach dwudziestych. Mozna podziela¢ calg krytyke Heglowskiej koncep-
cji ,,ducha czasu”, jednak w postawach liturgistéw i artystéw modernistycznych
z tamtych lat jest wiele punktéw wspélnych. Mamy zatem do czynienia z krytyka
dziewietnastowiecznej sztuki i liturgii, poszukiwaniami inspiracji we weczesnych
epokach, racjonalizowaniem kwestii niepodlegajacych dotad rozstrzygnieciom
racjonalnym i odrzucaniem zlozonego dziedzictwa przeszio$ci. Wspélny dla ideo-
logéw reformy liturgii i artystéw radykalnego modernizmu jest takze kult prosto-
ty, obiektywizmu, prawdy i zdrowia.

Zmiany przestrzenne w uksztaltowaniu budowli ko$cielnej, polegajace na za-
cieraniu rozdzialu miedzy prezbiterium i nawa (powigzane ze wzrostem teolo-
gicznego znaczenia kaptanstwa ,ludu Bozego” i pomniejszaniem roli kaptana),
a prowadzace do tworzenia budowli centralizujgcych, byly w latach dwudziestych
rzadko$cig i upowszechnily sie dopiero w okresie po Soborze Watykanskim II.
Wsréd historykéw architektury wspéiczesnej zwolennicy modernizmu, jak Hugo
Schnell, tropili wszelkie centralizujace projekty od przetomu XIX i XX wieku,
a w ich pracach dazenia architektéw do stworzenia zwartej i przejrzystej prze-
strzeni — potegujace sie z dekady na dekade - przybieraly niemal charakter
,,obiektywnej koniecznos$ci’®. Cho¢ liczba takich obiektéw rzeczywiscie sukce-
sywnie wzrastala, to byta ona przede wszystkim skutkiem wzrostu propagandy
Ruchu Liturgicznego, aprobaty tez ruchu przez urzedy ko$cielne, a takze upo-
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%2 Prawdopodobnie pierwszym
przyktadem rezygnacji z retabulum
w dziejach wspotczesnej architektury
kosciotéw i zaaranzowania ottarza
jako stotu byt sygnowany na 1914 rok
szkic oftarza do planowanego przez
Dominikusa B6hma kosciota

$w. Jézefa w Offenbach - por.
Schnell 1973,s. 20.

8 Zdaniem Hugona Schnella, punk-
tem wyjscia centralizujacych ten-
dencji w katolickim i protestanckim
budownictwie koscielnym byt kosciot
sw. Leopolda w Wiedniu, zapro-
jektowany przez Ottona Wagnera
(Schnell 1973, 5. 19). Dalszy rozwdj
tych tendencji w architekturze nie-
mieckiej - por. tamze, s. 19-20.



%4Schnell 1973,s. 46.
% Tamze; James 2000, s. 65-69.

66 ,[..] ostatnimi czasy wielu ludzi
oddato sie z catg energia woli stu-
diom nad tym zagadnieniem, czego
wyniki przyniosty rowniez wielkie
pokrzepienie i ozywienie poboznosci
chrzescijanskiej. Wydaje sie nam, ze
przypisac to nalezy szczegdlnie na
nowo podjetym studiom $wietej litur-
gii. [...] nie wolno nam zamyka¢ oczu
na fakt, ze co do nauki o Mistycznym
Ciele Chrystusowym rozpowszech-
nione sa grube btedy nie tylko przez
tych, ktérzy od prawdziwego Kosciota
sg odtaczeni, ale niemato miedzy
wiernych Chrystusowych wélizgnety
sie poglady albo mato wiasciwe, albo
wprost catkowicie fatszywe, a ktére
odwodzg umysty od prostych drég
prawdy” (MC, 8). ,Wiadomo wam
zapewne, Czcigodni Bracia, ze przy
koncu ubiegtego wieku i na poczatku
obecnego stulecia rozszerzyt sie
szczeg6lny zapat do nauk liturgicz-
nych. Wzbudzity go chwalebne wy-
sitki tak ludzi prywatnych, jak przede
wszystkim gorliwe i wytrwate starania
niektérych klasztoréw stawnego
zakonu $w. Benedykta. [...] Wznioste
ceremonie Ofiary Ottarza doznaty
lepszego poznania, zrozumienia i do-
cenienia. [...] Ponadto jasniejsza stata
sie prawda, ze wszyscy wierni stano-
wig jedno zwarte ciato, ktérego gtowa
jest Chrystus, i ze lud chrzescijanski
ma obowiazek bra¢ w liturgii udziat
we wihasciwy sposob” (MD, 3).

7 [..] aby zdefiniowac ten prawdziwy
Kosciét Chrystusowy [...], nie mozna
znalez¢ okreélenia bardziej szlachet-
nego [..] nad to, ktére nazywa go:
Mistycznym Ciatem Jezusa Chrystusa”
(MC, 13).

wszechniania sie mozliwo$ci stwarzanych przez uzycie zelbetu. Bliska wspéipra-
ca van Ackena z Bohmem czy Guardiniego ze Schwarzem wskazuje, ze wymiana
inspiracji miedzy teologami i architektami byla wzajemna, z kolei zacheta do
eksperymentéw plyneta z nastroju czaséw, w ktérych podwazano duza liczbe
sprawdzonych historycznie rozwigzan i prébowano na ré6znych polach aktywno-
Sci ludzkiej budowaé nowe byty. Wérod dziet stworzonych dla KoSciota ewan-
gelickiego pierwszym zrealizowanym calkowicie centralnym budynkiem byt
Auferstehungkirche Ottona Bartninga, wybudowany w latach 1929-1930 w Es-
sen-Ost%, Katolikom pierwszy centralny ko$ciét — budowle poswiecong $§w. En-
gelbertowi — wybudowat w latach 1928-1929 Dominikus Bohm w Kolonii-Riehl1®,
Sens kontynuowania w praktyce architektonicznej tego rodzaju nietypowych
rozwigzan staje sie bardziej zrozumiaty w kontek$cie dalszych dyskusji teolo-
gicznych i wlasciwego klimatowi modernizmu absolutyzowania pewnych aspek-
tow zlozonych tradycji teologicznych.

O rozwigzaniach architektonicznych, jakie staly sie powszechne w budowni-
ctwie ko$cielnym po Soborze Watykanskim II, pisze sie zwykle jak o zaapro-
bowanych przez wiadze papieskg postulatach Ruchu Liturgicznego. Precyzyjna
lektura waznych dla tych kwestii dokumentéw ko$cielnych wskazuje, ze poglad
taki jest niedokladny, gdyz rozstrzygniecia papiezy dotyczace liturgii byly wy-
wazone i zdystansowane wobec rewolucyjnego zapatu reformatoréw. Niektore
pomysty (na przyklad przeksztalcenie oitarza w st6t) zostaly wprost odrzucone,
inne za$ (w tym sprawowanie mszy versus populum) nie majg wprawdzie nalezy-
tego (Iub nie majg zadnego) potwierdzenia w oficjalnych dokumentach czy trady-
cji, ale logicznie uzupetniajg mysl soborowa, sg tez w koncu i takie, ktére wydaja
sie naduzyciem tradycji ostatniego soboru (miedzy innymi zréwnywanie ka-
ptanstwa hierarchicznego z powszechnym i zwigzany z tym zanik prezbiteriéw).
Ta ostatnia kwestia dotyczy ogdlniejszej roli kaptanéw i Swieckich w KoSciele,
awiaze sie takze z coraz dokladniej analizowanym w encyklikach zagadnieniem
czynnego uczestnictwa wiernych w sprawowaniu liturgii. Gdy zatem glosiciele
tezy, ze kolejne dokumenty papieskie potwierdzaty postulaty Ruchu Liturgiczne-
go wskazujg na fragmenty przedsoborowych jeszcze encyklik Mystici Corporis
(z 1943 roku) i Mediator Dei (z 1947 roku), w ktérych Pius XII pozytywnie wy-
powiada sie o programach reform liturgicznych, to staranniejsza lektura wska-
zuje, ze oba te dokumenty jasno bronity tradycji czytelnego rozdzielania funk-
cji w KoSciele i liturgii, a co za tym idzie - rozdzialu przestrzeni prezbiterium
i nawy®. Przywolanie w encyklice Mystici Corporis tradycyjnej metafory Ko$-
ciota jako Ciata Chrystusa, w ktérym jest Glowa Chrystusa i pozostate czlonki,
bez watpienia bronilo obrazu Ko$ciota jako tworu hierarchicznego, gdzie ludzie
sprawujgcy wladze sg cztonkami pierwszorzednymi®’.

W kontekscie czesto powtarzanego twierdzenia, ze takze encyklika Piusa XII
Mediator Dei z 1947 roku byta odezytywana jako zdecydowane poparcie Ruchu
Liturgicznego, nieuprzedzona lektura dokumentu pozwala sformutowaé opinie
odmienng. Kwestie kaptanstwa, hierarchii, definicji liturgii, stosunku do postu-
latéw zmian w liturgii i w konsekwencji nowych form sztuki koScielnej stawiane
sqg w dokumencie w spos6b tradycyjny i wyraznie sprzeciwiaja sie zapedom refor-
matoréw. W kwestii ustroju KoSciota z catym zdecydowaniem podkreslona zosta-
la hierarchiczna struktura jego spoteczno$ci, ktérej porzadek jest jakby obrazem
Hierarchii Niebieskiej [MD, 16]. ,,Przeto widoczne i zewnetrzne kaptanstwo Je-
zusa Chrystusa jest przekazywane w Ko$ciele nie w sposéb powszechny, ogélny
iwspdlny, ale tylko wybranym jednostkom” - gtosi encyklika [MD, 17]. Wierni nie
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posiadajg wiadzy kaptanskiej, ,,to koniecznie musicie jasno wytlumaczy¢ owiecz-
kom waszym” [MD, 29], a lud ,,w zaden sposéb nie moze posiada¢ wiadzy kaptan-
skiej” [MD, 29]. Stwierdzenia takie powinny byly powstrzymacé¢ trend redukowa-
nia prezbiteriow i zréwnywania kaptanéw i wiernych. Tak sie jednak nie stato.
Podobnie przemy$lenia nad liturgia eucharystyczna miaty na celu zachowanie
jej wieloaspektowego charakteru i uchronienie go przed modernistyczng logika
,albo-albo”, na mocy ktérej liturgia to albo ofiara, albo wieczerza. W konsekwen-
cji mialo to zapobiec manierze przeksztalcania oltarza ofiarnego w st6t wieczerzy.
Przeciw zamianie ottarza w st6t Ostatniej Wieczerzy wypowiedziano w encykli-
ce wiele waznych argumentéw zwigzanych z samym charakterem mszy §wietej,
ktoéra nie jest jedynie §wigteczng biesiadg i wspomnieniem Ostatniej Wieczerzy,
lecz w pelni odpowiednikiem ofiary na Krzyzu. Do niepoprzestawania na formie
stolu zachecal takze tajemniczy charakter Ukrzyzowania, w ktérym kaptan spra-
wujacy obrzadek byl jednocze$nie ofiarg, a ukrzyzowanie — pozarciem ofiarnej
zertwy jednocze$nie przez Boga i przez ludzi. W Ukrzyzowaniu jako pozarciu
Ukrzyzowany byl zertwa, ofiarg i pokarmem. Gdy wierny przyjmuje Cialo i Krew
Chrystusa, w tym samym czasie Bég przyjmuje Chrystusa, przez to za§ Chrystus
staje sie Igcznikiem miedzy Bogiem a ludZzmi, czyms, co ustanawia jedno$¢ Boga
i ludzi. Innym aspektem jest skladanie sie w ofierze réwniez wiernych, ktérzy
ofiaruja sie na pozarcie i zostaja przyjeci, pozarci przez Boga% [MD, 25, 30].

Kwestie czynnego uczestnictwa encyklika tez ujmowata inaczej niz stwier-
dzono to chociazby w teologii Guardiniego. Ujecie bylo — rzec mozna - bardziej
pneumatologiczne i akcentowalo przede wszystkim wewnetrzne, duchowe aspek-
ty. Uczestnictwo miato dotyczyé¢ gtéwnie jednoczenia z Chrystusem Kaptanem
i Chrystusem Zertwa, dazenia do tego, by uczestnicy ,,wzbudzili w sobie - o ile to
w mocy czlowieka - te uczucia, ktére przejmowaly dusze Boskiego Zbawiciela, gdy
sktadat ofiare z Siebie samego” [MD, 28]. Przypomniane w tym kontekS$cie w en-
cyklice stowa apostola Pawla tworzg wymagania, by wierni ponie$li wraz z Chry-
stusem $mieré¢ na Krzyzu i by mogli sobie przyswoi¢ jego my$l, ze ,,Z Chrystusem
jestem przybity na Krzyzu” [MD, 28]. W zadnym wypadku nie chodzi wiec o za-
lecane przez Guardiniego uaktywnienie cielesne, przez gesty czy $piew. Jak ujat
to Ireneusz Pawlak, problem z okresleniem ,,participatio actuosa” polega na bted-
nym pojmowaniu go jako ,,participatio activa”. Uczestnictwo czynne (activa) jest
pojeciem wezszym w swoim zakresie niz uczestnictwo urzeczywistniajgce, uobec-
niajgce, aktualizujgce (actuosa). To ostatnie jest przede wszystkim wewnetrzne,
cho¢ wyraza sie takze na zewnatrz. Aktywno§¢ moze by¢ nawet przeciwienstwem
uobecniania®. Mozna sie przy tym zastanawia¢ nad samym problemem refleksji
nad liturgia, w ktérym uzyty termin , liturgia” - rozumiany jako publiczna stuzba
Bogu - silnie determinuje aspekt spoteczny obrzadku, podczas gdy decydujacym
sktadnikiem liturgii jest opus Dei (to ergon tou theu), boskie dzieto zbawienia
i uéwiecenia, podczas gdy opus Ecclesiae (litos Ergon, liturgia, cultus publicus)
ma charakter kultu responsoryjnego, wtérnego wobec uprzedzajgcej i pierwotnej
akcji Bozej™. Chociaz dokumenty dotyczace liturgii uwzgledniajg niebianskie po-
chodzenie liturgii, to jednak ziemska refleksja nad nig nieuchronnie prowadzi do
jej racjonalizacji i uspotecznienia skutkujacymi coraz wiekszym uzaleznieniem
wizji KoSciota od wyobrazen i potrzeb ludzkich. Jedng z konsekwencji byto takze
odejscie od ksztaltowania budynkéw koScielnych wedlug metafor odnoszacych
sie do Boga, Chrystusa czy KosSciota Niebianskiego i zwréceniu sie ku ksztattom
budowli bedacych obrazem ziemskiej wspélnoty wiernych i spolecznych celéw
Kosciota.
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%, Petna skutecznosc ofiary, ktora
wierni sktadajg Ojcu Niebieskiemu we
Mszy $w., wymaga jeszcze jednego
elementu: mianowicie koniecznym
jest, by wierni siebie samych jakby
hostie sktadali w ofierze. [...] A Apostot
Pawet tymi stowami upomina chrzes-
cijan wszystkich czaséw: «Prosze was
tedy [...] abyscie wydali ciata wasze na
ofiare zywa, Swietg, przyjemna Bogu,
na rozumna stuzbe wasza. [...] Z Chry-
stusem jestem przybity do Krzyza:
zyje juz nie ja, ale zyje we mnie Chry-
stus». Przez to stajemy sie jakby jedng
hostig z Chrystusem ku pomnozeniu
chwaty Ojca Przedwiecznego.[...]
Chrystus Arcykaptan ofiaruje Bogu
cate swoje Ciato Mistyczne, czyli caty
odkupiong spotecznos¢, [...] my wszy-
scy réwniez ofiarujemy siebie samych
Ojcu Przedwiecznemu. W Sakramen-
cie oftarza bowiem [...] odstania sie
Kosciotowi prawda, ze w rzeczy, ktéra
on skfada w ofierze, on réwniez sam
sktadany jest w ofierze” (MD, 30). ,To-
tez wszyscy uczniowie Chrystusowi
[...] samych siebie sktada¢ maja na
ofiare zywa, $wietg, mita Bogu (Rz
12,1)" (LG, 10).

“Pawlak 2004.
Ks. Marian Pisarzak MIC,

Nazwy liturgii na Zachodzie, ,Liturgia
Sacra”2002,t.8,nr1,s.43-57.



Dazenia do reformy liturgii postepowaly nadal az do osiggniecia formy, jaka
przyjeto podczas Soboru Watykanskiego II i w dokumentach posoborowych, wo-
bec ktérych zbyt péZzno zorganizowaly sprzeciw §rodowiska tradycjonalistyczne
(arcybiskup Marcel Levebvre) i konserwatywne (kardynat Joseph Ratzinger).
W omawianej tu encyklice Mediator Dei zawarto wiele zdan sprzeciwu wobec za-
biegéw reformatorskich, ktére jednak w latach po zakonczeniu II wojny Swiatowej
zostaly zlekcewazone. Jak zapisano w dokumencie podpisanym przez Piusa XII,
,hiektérzy sktaniaja sie zbytnio do nowosci i zbaczajq z drogi zdrowej nauki i roz-
wagi. Wsréd swoich mianowicie zamierzen i zyczen, by odnowi¢ Liturgie Swieta,
przemycaja czesto zasady, ktére w teorii lub w praktyce te Swietq sprawe narazaja
na niebezpieczenstwo, a nieraz zarazajg ja bledami przeciw wierze katolickiej”
[MD, 4]. W dalszej czeSci encykliki pojawia sie caly rozdzial po$wiecony sprze-
ciwowi wobec uzalezniania liturgii od prywatnej samowoli (co mozna odnie§é
miedzy innymi do aktywno$ci Guardiniego i Parscha) i nieustannego powotywa-
nia sie w §rodowiskach reformatoréw na wezesne dzieje KoSciola, powolywania
- nalezy zauwazy¢ — tchngcego sposobami argumentacji wiasciwymi wszystkim
modernistom. Pius XII swéj poglad w tej sprawie wyrazit w zdaniu, ze ,,potepi¢
nalezy zuchwate usitowania tych, kt6rzy z rozmystem wprowadzajg nowe zwycza-
je liturgiczne lub tez zgdajg wskrzeszenia obrzedéw przezytych” [MD, 22], a dalej
w opinii, ze nie tylko w starozytno$ci, lecz réwniez p6zniej obrzedy liturgiczne
powstawaly z natchnienia Ducha Swietego. Studium starozytnosei byto - w mysl
stanowiska najwyzszego urzedu kaptanskiego — nader pozyteczne, jednak staro-
zytnos$é nie powinna byta stanowi¢ jedynej normy [MD, 24]. Jak zostalo zapisane
w encyklice: ,liturgia dawnych wiek6éw jest niewatpliwie godna szacunku. Nie na-
lezy jednak mniema¢, ze dawny zwyczaj, dlatego tylko, ze tchnie starozytno$cia,
jest przydatniejszy i lepszy [...]. Takze nowe obrzedy liturgiczne sg godne szacun-
ku i zachowania” [MD, 24]. ,,Badanie bowiem przeszio$ci niemalo przyczynia sie
do glebszego i doktadniejszego poznania §wiat i treSci uzywanych formut i §wie-
tych ceremonii. Nie jest rzeczg madra, ani godng pochwaty wszystko i w kazdy
sposéb cofa¢ do starozytnosci. I tak, aby uzy¢ przyktadu, btgdzi kto chce oftarzom
przywréci¢ pierwotny ksztalt stolu” [MD, 24]. Wyraznie antymodernistyczny
punkt widzenia zawart sie w dobitnych wyrazeniach, ze ,,zbytni i niezdrowy en-
tuzjazm dla starozytno$ci” zapanowat w Srodowiskach zwolennikéw reform [MD,
24]1iogarnal je ,,nadmierny zapal wskrzeszania starozytnos$ci w zakresie liturgii”
[MD, 59]. Tradycyjne w podobnych sytuacjach zamkniecie sprawy w my$l zdania
Sw. Augustyna Roma locuta, causa finta (Kazantie 131,10) nie znalazto tu zastoso-
wania i mimo sprzeciwéw i zastrzezen reformy byty kontynuowane.

Szukajgc wsparcia dla kontynuowania reform, zwracano sie ku tym zdaniom
w encyKklice, w ktérych warunkowo i w wywazony sposéb Pius XII pozytywnie
wypowiedziat sie 0 nowych pradach, réwniez w stosunku do nowatorstwa w bu-
downictwie ko$cielnym. Propagatorzy nowosci pomijali zalecenie: ,niechaj nie
bedzie wolno nikomu, nawet kaptanowi, dowolnie uzywa¢ §wiatyn jakby dla eks-
perymentéw” [MD, 32], a bezustannie cytowali zdanie: ,,Nie trzeba lekcewazy¢
1 odrzuca¢ w spos6b og6lny i z uprzedzenia nowych uje¢ i form, lepiej odpowia-
dajacych materiatom, z ktérych je sie dzisiaj sporzadza. Nalezy przyznaé sztuce
naszych czaséw wolne pole pracy, aby z nalezytym szacunkiem i czcig stuzyta
Swietym przybytkom i §wietym obrzedom [...], aby sztuka mogla dolgczyé swdj
glos do owej przedziwnej pie$ni chwatly, ktérg najznamienitsi mezowie wy$pie-
wali przez wieki na cze$§é wiary katolickiej” [MD, 57]. Bez podobnego zaintere-
sowania traktowano zakonczenie tego fragmentu encykliki, brzmigce: ,,Jednak
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z obowiazku sumienia Naszego nie mozemy nie wyrazi¢ ubolewania i potepienia
tych obrazéw i form, ktére niedawno niektérzy wprowadzili, a ktére wydaja sie
raczej znieksztalceniem i znieprawieniem zdrowej sztuki” [MD, 57].
Ukoronowaniem kilkudziesiecioletniej dyskusji nad liturgia byta Konstytu-
cja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium, przyjeta 4 grudnia 1963 roku jako
pierwszy dokument rozpoczetego w pazdzierniku 1962 roku Soboru Watykan-
skiego II. Dla zwolennikéw reformy, takich jak Guardini, zmiany przyszly o jed-
no pokolenie za pézno i nie byly w stanie zapobiec obumarciu zdolno§ci wsp6i-
czesnych ludzi do sprawowania kultu™. Dla przeciwnikéw, takich jak Levebvre,
to wtasnie Sacrosanctum Concilium utwierdzila zniszczenie nadprzyrodzonej
atmosfery tradycyjnych obrzedéw i opustoszenie ko$cioléw™. Jak glosi dzi$§ na-
stepca Levebvre’a — Franz Schmidberger, w konsekwencji przyjecia Konstytucji
o liturgii Swietej: ,,Miejsca oltarzy zajety stoly, odnawiana we mszy bezkrwawa
ofiara krzyza zamienila sie w miedzyludzka uczte przyjazni, kaptan, pozbawiony
sakralnego charakteru, zamienil sie w przewodniczgcego zgromadzenia”™. Mniej
stronnicze podejScie pozwala zauwazy¢é w dokumencie przede wszystkim wysitek
narzecz zaangazowania wiernych w wewnetrzne zycie Ko§ciota, ktére skupia¢ sie
miato wokoét aktéw liturgicznych. Jak stwierdzono: ,,Liturgia nie wyczerpuje calej
dziatalno$ci KoSciota [...], jednak jest szczytem, do ktérego zmierza dziatalno§é
Kosciota, ijednoczesnie jest zrodiem, z ktérego wyplywa cata jego moc” [SC, 9-10].
Za niewystarczajace uznano sformulowania utozsamiajace liturgie z publicznym
kultem i podkre$lono, ze jest raczej dokonywang za posSrednictwem Chrystusa
Swietg wymiang i dialogiem miedzy Bogiem a czlowiekiem. Zwrdcona zostala
uwaga na sakramentalny charakter liturgii, ktéorej bosko-ludzka struktura od-
zwierciedla nature KoS$ciola i stanowi kontynuacje tajemnicy Wcielenia. Najbar-
dziej uderzajaca cechg konstytucji jest jednak nacisk potozony na uczestnictwo
wiernych w liturgii™. ,,Matka Ko$ciél bardzo pragnie, aby wszystkich wiernych
prowadzi¢ do peinego, §wiadomego i czynnego udzialu w obrzedach liturgicznych
[...]. To petne i czynne uczestnictwo catego ludu trzeba mie¢ doktadnie na uwadze
przy odnowieniu i pielegnowaniu §wietej liturgii” [SC, 14]. ,,Ko$ciét zatem bardzo
sie troszczy o to, aby chrze$cijanie podczas tego misterium wiary nie byli obecni
jak obcy i milczacy widzowie, lecz aby przez obrzedy i modlitwy te tajemnice
dobrze rozumieli, w §wietej czynno$ci uczestniczyli §wiadomie, poboznie i czyn-
nie” [SC, 48]. Sformulowania te mialy decydujgcy wplyw na postulowany ksztatt
nowych budowli ko$cielnych, co wprost zapisano w Konstytucji o liturgii Swietej:
,»Przy wznoszeniu za$§ §wiatyn nalezy troskliwie dba¢ o to, aby utatwiaty wyko-
nywanie czynno$ci liturgicznych oraz osiggniecie czynnego uczestnictwa wier-
nych” [SC, 124]. Wyrazone zyczenie tgczylo sie z koncepcja sztuki jako rodzaju
aktywnoSci szczegdlnie uprawnionej dla dziatan KoSciota. W obrebie takiego po-
dej$cia mozna bylo uznaé, ze sztuki,,z natury swej daza do wyrazenia w jaki$ spo-
s6b w dzietach ludzkich nieskonczonego piekna Bozego” [SC, 122]. Konstytucje
zamykalo niezwykle otwarcie na sztuke wspoélczesng, zawarte w stwierdzeniu:
,,Ko$ciét zadnego stylu nie uwazatl jakby za swoj wiasny, lecz stosownie do cha-
rakteru i warunku narodéw oraz potrzeb réznych obrzadkéw dopuszczal formy
artystyczne kazdej epoki, tworzac z biegiem wiekéw skarbiec sztuki, ktory z catg
troska nalezy zachowaé. Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich narodéw i re-
gionéw moze sie swobodnie rozwija¢ w Ko$ciele, byleby z nalezng czcig i szacun-
kiem stuzyta §wigtyniom i §wietym obrzedom, tak aby mogta swdj gtos dotaczy¢
do tego cudownego hymnu chwatly, ktéry w poprzednich wiekach najwieksi ar-
tySci wy$piewywali na cze$é wiary katolickiej” [SC, 123]™. Zalecenie ksztattowa-
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"Schnell 1972,s.3.
2Schmidbeger 1997,s. 19.
7 Tamze.

7 Jak zauwazyt autor stownika stéw
uzytych w dokumentach Soboru
Watykanskiego II, terminu ,participo”
(uczestnicze) uzyto w nich 60 razy

(w tym w konstytucji o liturgii 9 razy),
stowo ,participatio” (uczestnictwo)
uzyte zostato 32 razy (w tym w kon-
stytucji 32 razy), a stowo ,participans”
(uczestniczac) - 33 razy (w tym

w konstytucji 4 razy). Por. Xave-

rius Ochoa, Index verborum cum
documentis Consilii Vaticani secundo,
Comentarium pro religiosis, Citta del
Vaticano 1967, s. 358-359 (za: Janiec
2007, przyp. 29).

7> Niemal identyczng deklaracje
zawiera inny jeszcze soborowy do-
kument, a mianowicie Konstytucja
duszpasterska o Kosciele w Swiecie
wspotczesnym Gaudium et Spes

(z7 grudnia 1965 roku), w ktorej
stwierdzono, ze ,powinny znalez¢
uznanie Ko$ciota nowe formy sztuki,
odpowiadajace ludziom wspot-
czesnym, stosownie do wiasciwosci
réznych narodéw i krajow. Niech
doznajg one przyjecia w $wiatyniach,
jesli podnoszg umyst ku Bogu przez
stosowny rodzaj wyrazu, zgodny
zwymogami liturgii” (GS, 62).



nia wnetrz tak, aby umozliwiaty czynne uczestnictwo, prowadzilo do tworzenia
koSciotéw jednoprzestrzennych, centralizujgcych, pozbawionych naw bocznych
i bocznych ottarzy. Miato to umozliwia¢ lepszg widoczno$é kaplana sprawujgce-
g0 msze, lepsza styszalno§¢ i umozliwia¢ nawigzywanie kontaktu miedzy zgro-
madzonymi. Zalecenie dotyczace kwestii duchowych w architektonicznej prak-
tyce przeksztatcono w duchu usprawnien czysto biologicznych, dajac poczatek
kierunkowi, ktéry mozna okresli¢ jako funkcjonalizm liturgiczny.

Wplyw na ksztalt architektury koSciotéw miata takze Konstytucja dogma-
tyczna o KoSciele Lumen Gentium (z 21 listopada 1964 roku), w ktérej dgzenia do
zwiekszenia godnosciiznaczenia wiernych doprowadzity do objecia ich kategoria
kaptanstwa. W my$l tego dokumentu katolicy §wieccy zostali ,,uczynieni na swdj
sposéb uczestnikami kaptanskiego, prorockiego i krélewskiego urzedu Chrystu-
sowego” [LG, 31]. Dla uzasadnienia tezy przywolany zostat fragment Pierwszego
Listu $w. Piotra Apostola méwiacy o wierzacych: ,,Wy za$ jeste$cie wybranym
plemieniem, krélewskim kaplanstwem, narodem $wietym, ludem [Bogu] na
wlasno$¢ przeznaczonym, abyScie oglaszali chwalebne dzieta Tego, ktéry was
wezwatl z ciemnoSci do przedziwnego swojego swiatta” (1 P 2,9). Dokument dalej
precyzowal réznice miedzy kaptanstwem urzedowym a powszechnym: , Kaptan-
stwo za$ powszechne wiernych i kaptanstwo urzedowe, czyli hierarchiczne, choé
roznig sie istota, a nie stopniem tylko, sg sobie jednak wzajemnie podporzadko-
wane, jedno i drugie bowiem we wta$ciwy sobie sposéb uczestniczy w jednym
kaptanstwie Chrystusowym. Kaplan urzedowy mianowicie, dzieki wiadzy $wie-
tej, jaka sie cieszy, ksztalci lud kaplanski i kieruje nim, sprawuje w zastepstwie
Chrystusa (in persona Christii) Ofiare eucharystyczna i sktada ja Bogu w imieniu
catego ludu, wierni za$§ na mocy swego krélewskiego kaplanstwa wspétdziataja
w ofiarowaniu Eucharystii, peinia tez to kaptanstwo przez przyjmowanie sakra-
mentéw, modlitwe i dziekczynienie, Swiadectwo zycia $wigtobliwego, zaparcie
sie siebie i czynng mito$¢” [LG, 10]. Precyzja powyzszych stwierdzen zacierata
sie w powszechnym odbiorze i wraz z og6lniejszymi tendencjami demokratycz-
nymi przyczynila sie do dalszego zmniejszenia rozdziatu przestrzeni ko§ciota na
nawe i prezbiterium. Konstytucja Lumen Gentium wprowadzila ponadto nowa,
bardzo no$ng metafore Ko$ciola jako pielgrzymujacego Ludu Bozego. Nie miala
ona na celu zastgpienie metafory Mistycznego Ciata Chrystusa, znacznie bardziej
akcentujgcej hierarchiczng strukture Kosciota, jednak réwniez w tym wypadku
zadziatala wykluczajgca logika modernizmu i nowy obraz wypart starszy. W sto-
sunku do budowli ko§cielnych nowa metafora — w potaczeniu ze stwierdzeniem,
ze ,,Ko$ciét pielgrzymujacy [...] ma postaé tego przemijajacego $wiata” [LG, 48]
- zaowocowala dalszg pospolityzacja bryt ko§cioléw i zacieraniem elementéw wy-
rézniajacych Swigtyn od budowli o §wieckim przeznaczeniu. Przestanki zawarte
w trzech oméwionych konstytucjach umocnity rozwdj koncepcji koSciota jako
domus ecclesiae, wypierajacej tradycyjng koncepcje domus Dei. W przedmoder-
nistycznej logice koncepcje te nie musialy konkurowacé ze soba, w modernistycz-
nej nalezalo sie opowiedzie¢ tylko za jedng. Nowe rozumienie Ko$ciota zwiek-
szylo znaczenie KoSciota lokalnego (parafialnego), a obnizylo znaczenie KoSciota
powszechnego i Niebieskiego. Jako pozytywna konsekwencje przyjeto, ze odcho-
dzgce od my$li soboru wyobrazenia o KoSciele pociggnety za sobg podkreslanie
praktycznego wymiaru milo$ci bliZniego, polegajacego na wzajemnej pomocy
i stuzbie potrzebujacym. Zrozumienie dla probleméw wynikajacych z zycia we
wspoélnocie przerodzito sie niekiedy w rozbudowang refleksje nad problemami
spolecznymiisocjalne zaangazowanie niektérych KoSciotéw (zwlaszcza niemiec-
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kich). Wraz z nowymi ko$ciolami wznoszono rozbudowane centra parafialne,
a organizacjom koScielnym powierzano liczne funkcje socjalne.

W okresie posoborowym na budownictwo ko$cielne uzyskata wptyw publicy-
styka pozbawiajgca my$l soborowg wywazonego charakteru. Potrzebe wyjasnien
tre$ci przyjetych ustalen tylko czeSciowo zaspokajaly instrukecje koScielne, roz-
wijajace niektére sformutowania z dokumentéw soboru. Najbardziej widoczna
zmiana okresu posoborowego dotyczyla przeorientowania kierunku sprawowania
mszy Swietej przez kaptana z ad orientem (versus Deum) na versus populum. Zwy-
czaj odprawiania ,,twarza do ludu” wywodzi sie z eksperymentéw prowadzonych
w ramach mlodziezowego ruchu ,,Quickborn” i nabozenstw na zamku Rothenfels
oraz rytu propagowanego przez Piusa Parscha w koSciele $w. Gertrudy w Kloster-
neuburgu koto Wiednia. Zmiany takiej nie anonsowat zaden dokument soboru,
a jedynie bardzo skrétowo zostata ona zapisana w posoborowych instrukcjach.
Dazenia do takiego rytu najwczes$niej znalazly swoj wyraz w instrukeji Kongre-
gacji Obrzeddéw zatytulowanej Inter Oecumenici z 26 wrze$nia 1964 roku, gdzie
w paragrafie 91. zapisano: ,,Pozadane jest wystawienie oltarza wielkiego w takim
oddaleniu od $ciany, aby go tatwo obej$¢ i aby celebra mogta sie odbywacé twarzg
do ludu: w §wigtyni za$ oltarz powinien zaja¢ takie miejsce, aby rzeczywiscie sta-
nowil o§rodek, na ktérym samorzutnie skupia sie uwaga calego zgromadzenia
wiernych””. Pie¢ lat pézniej w Ogoélnym wprowadzeniu do Mszatu Rzymskiego
zalecono podobnie: ,,Gléwny ottarz powinien by¢ wolno stojacy, tak aby mozna go
bylo bez trudno$ci obchodzi¢ i zwréciwszy sie ku wspdlnocie odprawiaé przy nim
Msze. Powinien on by¢ tak ustawiony, by rzeczywiScie tworzyt centralny punkt
wnetrza, w strone ktérego zwraca sie cata uwagg wiernych” [OWMR, 262]%. Nega-
tywne opinie o nowym kierunku sprawowania mszy pojawialy sie gtéwnie w $ro-
dowiskach tradycjonalistycznych, ale ze zdecydowang krytyka wypowiedziang
przez teologa Watykanu mozna sie spotkaé¢ dopiero w pracy kardynata Ratzingera
Der Geist der Liturgie (Freiburg 2000)™. Owczesny prefekt Kongregacji Nauki
Wiary wypowiedzial sie w tej pracy za powrotem do tradycyjnego ukladu i zrefor-
mowaniem innych reform?°,

Tekst wprowadzenia do kanonu mszy, opublikowany w 1969 roku, traktowany
byt jako praktyczne i konkretne streszczenie konstytucji Sacrosanctum Conci-
lium i Lumen Gentium. Wyraznie zdefiniowano w nim nature liturgii, dokonano
rozrbéznienia miedzy urzedowym a powszechnym kaptanstwem, wiele uwagi po-
Swiecajac zagadnieniu §wiadomego, czynnego i pelnego uczestnictwa wiernych
w sprawowaniu obrzgdku mszy $wietej. Osobny duzy rozdziat dotyczyt urzadze-
niu budowli ko$cielnej odpowiadajgcemu nowemu ujeciu liturgii. ,,Na sprawowa-
nie Eucharystii lud Bozy gromadzi sie zwykle w koSciele lub, gdy koSciota brak
albo jest on niewystarczajacy, w innym odpowiednim miejscu, godnym tak wiel-
kiego misterium. Zaréwno koScioty, jak i te miejsca powinny byé odpowiednio
przystosowane do sprawowania czynnosci liturgicznych i osiggniecia czynnego
udziatu wszystkich wiernych. Swiatynie i przedmioty zwiazane z kultem Bozym
powinny by¢ prawdziwie godne i piekne, stanowiac jednocze$nie znaki i symbole
rzeczywisto$ci nadprzyrodzonych” [OWMR, 288]. W tekScie zawarta byta pewna
zacheta do nowatorstwa: ,,Ko$ciét zabiega o wprowadzenie nowych dziet zgadza-
jacych sie z duchem nastepujgcych po sobie epok” [OWMR, 289; Instrukcja ,, Inter
Oecumenici”, 13]. Skonkretyzowano takze zalecenia dotyczace struktury nowo
wznoszonych ko$cioléw: ,,[...] ogblny plan budowli ko$cielnej powinien by¢ tak po-
my$lany, by wyrazat niejako obraz zgromadzonego ludu [...]. Chociaz to wszystko
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ma wyrazac hierarchiczng strukture i rozmaito$¢ funkcji, ma sie jednak przyczy-
nia¢ do wytworzenia wewnetrznej i organicznej jednoSci, przez ktérg ukazuje sie
jednos$é catego ludu Swietego” [OWMR, 294].

Dokumenty Soboru Watykanskiego II po§wiecone zwigzkom miedzy odnawia-
na liturgia a architekturg nie byly powszechnie znane w srodowiskach architek-
tow, dlatego w ksztaltowaniu nowych rozwigzan w architekturze ko$cioléw miaty
nieporéwnanie mniejsze znaczenie niz publikacje zaangazowanych zwolennikow
radykalnych reform liturgii i architektury. W otwarciu pola refleksji nad nowymi
mozliwo$ciami architektury sakralnej olbrzymia role odegraly przede wszystkim
publikacje Petera Hammonda z okresu przed rozpoczeciem soboru i Louisa Bou-
yera z 1967 roku?l. Poglady Hammonda byly bodaj najczystszg postacig teorii
funkcjonalizmu liturgicznego i wywarly wielki wplyw na architekture koSciotow
katolickich, mimo ze ich autor byt anglikaninem. Przyczyng uzyskania uznania
poza kregiem jednego wyznania byt jednoznaczna akceptacja dgzen Ruchu Li-
turgicznego i ich doskonate polgczenie ze sklonno$ciami typowymi dla archi-
tektonicznego funkcjonalizmu. Hammond przekonujaco i logicznie skrytykowat
tradycjonalistyczne watki architektury wspéiczesnej, réwnie krytycznie odniést
sie do przejmowania do architektury koSciotéw wytgcznie formalnych wzorcow
architektury nowoczesnej i wskazat, ze wlasciwym zrédiem pozgdanej aktualnie
architektury sakralnej powinna by¢ analiza funkcjonalna pogiebiona o refleksje
nad charakterem chrzescijanskiej gminy religijnej. Jak to bywa w modernistycz-
nych wywodach, logika byla nieztomna i by¢ moze dlatego niczyjej uwagi nie
zwrocito odrzucenie dziedzictwa przeszio$ci zawierajgcego rozwigzania, ktore
sprawdzone byly nie tylko pod wzgledem logicznym. W racjonalnych wywodach
Hammonda nie sposéb znaleZ¢é najmniejszego zrozumienia dla jakichkolwiek
niewyja$nialnych zrédet form architektonicznych, zwtaszcza odwolan do piekna,
metaforyki czy potrzeby zachowania cigglo$ci w przemianach.

Umieszczajac swoje oceny budownictwa ko$cielnego miedzy biegunami poste-
pu i zacofania, Hammond uznal, ze mimo zbudowania po zakonczeniu II woj-
ny $wiatowej setek nowych koS$ciotéw Europie wiekszo$é z nich jest nadal ,,za-
cofana”®, Przyczyng tego stanu mialo by¢ tkwienie architektow w tradycyjnych
wyobrazeniach o budynku koScielnym, w ktérych decydujacym motywem byt
zwyczajowy ksztalt bryly zewnetrznej, a nastepnie uzasadnione tradycjg podzia-
1y przestrzeni wewnetrznej i detale (iglice, witraze). Sprzeciw Hammonda wobec
takiego stanu rzeczy opieral sie na przekonaniu, ze ko$cioly Sredniowiecza, kté-
re w decydujacym stopniu determinowatly wyobrazenie o budowli ko$cielnej, re-
prezentuja wypaczony sposéb oddawania czci i typ wierzen, ktéry nie jest juz
praktykowany®. Autora irytowalo takze kontynuowanie watkéw symbolicznych,
co zawarl we fragmencie artykutu gloszacym, ze ,, KoScioly budowane sg po to,
aby «wyrazaé» to i «<symbolizowaé» tamto. Mamy ko$cioly, ktére wygladaja jak
dionie ztozone do modlitwy; ktére symbolizujg aspiracje lub zakotwiczenie indu-
strialnego pielgrzyma; koScioty, ktére wyrazajg krélowanie Chrystusa; koScioty
o ksztaltach podobnych do ryb, plomieni i kwiatow namietno$ci”’®. Nawigzujac do
ko$ciota prezbiterianskiego w Stamford (Connecticut, Stany Zjednoczone), ktéry
przyjat ksztatt ryby, Hammond zadawat pytanie: ,,Co ma wspdélnego ten kapry$ny
symbolizm z wyjatkowym przeznaczeniem koS$ciota?”%, Rownie wstrzemiezliwy
byt takze wobec przejmowania wylgcznie formalnych wzorcéow architektury no-
woczesnej. Draznit go ,,Smietnik wspéiczesnych komunatéw”: okragte okna czy
szkieletowe wieze dzwonnicze. Rozwazana przez Hammonda nowa architektura
koScielna nie mogta powstaé wylgcznie przez akceptacje rewolucji technologicz-
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nej czy w sytuacji, kiedy funkcjonalno$¢ budowli podporzadkowana zostaje efek-
towi wizualnemu, oznajmiajgcemu o przyjeciu wizualnych zasad architektury
nowoczesnej. Hammond powolal sie w tym wzgledzie na poglad Schwarza, ze
,Nie wystarczy jedynie uczciwe postuzenie sie srodkami i formami naszych cza-
sow. Jedynie ze $wietej rzeczywistoSci wyrosnaé moga Swiete budowle. To, co
czyni prace §wietymi, nie jest zyciem §wiata, ale wiary — wiary jednakze naszych
czasow. [...] Substancja wszystkich ko$ciotow jest zywy Kos§cidér”é. W my$l pogla-
dow Schwarza, w strukturze budowli koScielnej powinna sie uwidaczniaé¢ i two-
rzy¢ z nig tre$ciowa jednos$é struktura Kosciola jako zgromadzenia wiernych.
Dopiero w tym postulacie zawiera sie poczatek akceptowanych przez Hammonda
podej$é architektury nowoczesnej do zadania budowy ko$ciota.

Zdaniem brytyjskiego autora, z tysiecy ,,nowoczesnych kos$ciotéw wybudowa-
nych od czaséw 11 wojny $§wiatowej przewazajgca wiekszo$é to przede wszystkim
studia kompozycji, a nie funkcjonalne konstrukcje zaprojektowane po to, aby
stuzy¢ dzialaniom wspdlnoty”?. Przytoczona opinia jest przejawem wizji archi-
tektury nowoczesnej, ktéra nie moze pozostaé sprawg konwencji stylistycznej,
zastosowania nowych materialéw czy systeméw konstrukeyjnych, lecz powinna
sta¢ sie wytworem ,,radykalnej analizy funkcjonalnej”. Podczas projektowania
budowli ko$cielnej nalezalo oprézni¢ umyst z koncepcji formalnych, a w dalszym
postepowaniu przestudiowaé szczeg6lng dziatalno$é, ktérej ma stuzyé koSciot,
i zadawaé pytania o nature chrze$cijanskiej wspélnoty i jej wyrdzniajgce ce-
chy. Nowoczesna architektura ko$cielna nie powinna odnajdywaé¢ swoich zZré-
det jedynie w nowej architekturze, lecz dazy¢ do giebszego zrozumienia natury
i funkcji KoSciota w nowoczesnym $wiecie. Dla tego celu decydujace byty od-
krycia poczynione przez reformatoréw z kregu Ruchu Liturgicznego, w ktérym
charakter miejsca gromadzenia na obrzedzie powigzany zostal z odnowionym
rytuatem. Hammond napisal o tym nastepujgco: ,, Traktowanie liturgii euchary-
stycznej jako uroczystego spektaklu, wykonywanego na oddalonej scenie przez
garstke profesjonalnych aktoréw dla pouczenia amorficznego ttumu widzow, jest
blednym pojmowaniem istoty jej charakteru. Nie o taki chodzi rodzaj dziatania.
Ko$ciél jest gtownie miejscem przeznaczonym do dokonywania, do wspdélnego
dziatania, w ktorym wszyscy sg uczestnikami i kazdy ma swoja stosownag funk-
cje do wykonania. Nie jest to rodzaj przyozdobionej jaskini, w ktérej samotna
jednostka moze odnalez¢ pewien rodzaj doSwiadczenia oddawania czcii gdzie jej
emocje moga by¢ rozpalane przez kontemplacje oddalonego spektaklu”®, Kro-
kiem ku architekturze koScielnej naszych czaséw mialo by¢ odkrycie, ze ko§-
ci6t chrze$cijaniski jest przede wszystkim ,,domem wspdlnoty” i ze nie ma on
zadnego niezaleznego znaczenia poza tg wspolnota. Oznaczato to wlasciwie, ze
budowla ko$cielna mogla nie mie¢ zadnych artystycznych czy estetycznych cech,
jakie wyrézniatyby ja pod wzgledem jakoSci czy odrézniatyby ja od budowli §wie-
ckich. Domyst taki znajduje wsparcie w przytoczonym przez Hammonda zdaniu
Schwarza: ,,Do celebracji Wieczerzy Panskiej potrzebne jest umiarkowanie duze,
o dobrych proporcjach pomieszczenie, a w jego centrum stél, na stole za§ misa
z chlebem i kielich z winem [...]. To wszystko. Sté1, przestrzen i §ciany tworza
najprostszy kosciét [...]. Istniaty wieksze formy budowli koScielnej niz ta, ale nie
jest wlasciwy czas po temu. Nie mozemy kontynuowaé od miejsca, ktére wyzna-
czyly gotyckie katedry. W zamian musimy wej$¢é w proste rzeczy u zroédet chrzes-
cijanskiego zycia. Musimy rozpoczaé¢ na nowo, a nasze rozpoczynanie musi by¢
szczere”®, Nie dziwi w tym konteks$cie poglad Hammonda, ze zanim zacznie sie
budowaé¢ wspodiczesne katedry, nalezy najpierw wybudowa¢ kilka szczerych ,,li-
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turgicznych szop”. Nie dziwi takze jego pozytywna opinia o rzeczywiScie wybudo-
wanej , liturgicznej szopie”, jak jawila mu sie skrajnie prosta kaplica §w. Alberta
w Leversbach koto Diren, wybudowana w latach 1932-1933 przez Schwar-
za, czy tego samego autora zredukowany w warstwie estetycznej ko$ciét Bozego
Ciata w Akwizgranie z lat 1928-1930. Obecnie budowla z Akwizgranu jest inaczej
rozumiana niz przyjat to Hammond, ale na poczatku lat sze§édziesigtych mogia
by¢ ona przykiadem ko$ciola, w ktérym wazna jest gromadzgca sie wspélnota,
a nie architektoniczne otoczenie. Hammond, nawigzujac do budowli, Schwarza
napisat: ,,Tutaj nareszcie architektura ko$cielna ponownie odkryta swoja funkcje.
Ko$ciét ponownie stat sie domem ludu Bozego: instrumentem do formowania sie
wspolnoty ludzkiej, ktéra sama jest instrumentem do przywrécenia wszystkich
rzeczy w Chrystusie. KoScioly te sg wlasciwie narzedziami liturgicznymi i dusz-
pasterskimi. Odsunieto rozpraszajace uwage drugorzedne sktadniki, a ujawnio-
ny zostal prawdziwy cel budowli. Kietkujaca rewolucja w architekturze ko$ciel-
nej, rozpoczeta przez architektéw takich jak Perret czy Moser, posunieta zostata
o stopien dalej. Jes§li Antoniuskirche wprowadzit rewolucje technologiczng do
budowli ko$cielnej, to ko§ciét Schwarza w Akwizgranie rozpoczat rewolucje ko-
lejna, gtebsza i bardziej radykalna. Sprawita ona, ze architekci zaczeli wywodzié
problematyke koSciota z teologicznych, liturgicznych i praktycznych koncepcji”?°.
Z architektonicznymi modernistami Hammond dzielil tez przekonanie, ze archi-
tektura bywa zdolna do wywierana gtebokiego wplywu na jej uzytkownikow,
podczas gdy praktyka wykazuje, ze zywa wiara moze rodzi¢ byle jakie koScioty,
a dobrej jako$ci koScioly niekoniecznie sg zrédiem wiary. Rowniez zbyt proste
potraktowanie i w konsekwencji odrzucenie znaczenia symbolizmu okazato sie
dziataniem nader radykalnym.

W wyjasnieniu, ze cze$é reform liturgicznych o bezposSrednim wplywie na roz-
planowanie budynku ko$cielnego dokonana zostata nie tylko poza oficjalnymi
postanowieniami KoSciola, ale takze poza wypowiedziami wybitnych teologéow
i liturgistéw, pomocne jest poznanie tworczo$ci oratorianina Louisa Bouyera,
ktory w 1967 roku w wydawnictwie amerykanskiego University of Notre Dame
opublikowat gto$ne studium Liturgy and Architecture. Bouyer zawar! w tej pracy
oparte na badaniach historycznych opisy ksztattéw i rozplanowania starozytnych
synagog, wezesnych koscioléw syryjskich, rzymskich bazylik, ko$cioléw bizan-
tyjskich, ko$cioléw Sredniowiecznej Europy i dalej az do czaséw sobie wspoiczes-
nych. Bedgc jednym z niemieckich zwolennikéw przesuniecia oltarza do cen-
trum nawy i sprawowania mszy versus populum, przypomnial, ze zaréwno on, jak
i inni pionierzy reform przyjmowali ograniczona uzyteczno$é¢ takich zabiegéw?.
Bouyer stwierdzit, ze byla to propozycja i praktyka odpowiednia dla niewielkich
wspolnotowych nabozenstw, ktéra w sytuacji udziatu wiekszej liczby oséb prowa-
dzi do tego, ze oftarz zbyt mocno rozdziela dwa kaptanskie stany uczestniczace
w mszy Swietej. Jako powdd powszechnego przyjecia pogladu, ze celebracja ver-
sus populum zalecona zostala oficjalnie przez witadze ko$cielne, podat telewizyj-
na transmisje mszy z Bazyliki §w. Piotra, sprawowanej przez Pawla VI podczas
Soboru Watykanskiego II, kiedy to papieza ukazano jako zwréconego w strone
wiernych??, Kilkanascie lat p6Zniej opublikowano wywiad z Bouyerem (przepro-
wadzony przez Georges’a Daixa), w ktérym znacznie szerzej scharakteryzowal
on biedny rozwdj praktyk sprawowania mszy Swietej i budownictwa koScielnego
bedacy nastepstwem reform liturgicznych®. W ten sposéb Bouyer, chociaz réznit
sie w pogladach od tak zdeklarowanych tradycjonalistéw, jak Klaus Gamber czy
Michael Davies, stal sie jednym z najbardziej znanych krytykéw nowych oby-
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czajow liturgicznych i nowej architektury koScielnej. Podsumowanie stanowisk
krytycznych przyniosia praca Stevena Schloedera.

Opublikowana w 1998 roku ksigzka Schloedera, po§wiecona realizacji posta-
nowien Soboru Watykanskiego II w sferze liturgii i architektury, reprezentuje
refleksje nad kwestiami zwigzkéw teologii i architektury poprzedzong trzydzie-
stoletnim okresem praktycznych zastosowan koncepcji posoborowych®. Sytua-
cja taka przydaje ksigzce wiekszej bezstronnos$ci niz publikacje zdeklarowanych
tradycjonalistéw, ktérych krytyczne poglady zostaly w pracy Schloedera niemal
calkowicie pominiete. Gdy zatem autor szuka poparcia dla swoich tez, to znajduje
je przede wszystkim w oficjalnych dokumentach Ko$ciota, w tym — pomingwszy
dokumenty soborowe — w opiniach zawartych w encyklikach Jana Pawta II oraz
ksigzkach kardynata Josepha Ratzingera. Wnioski przedstawione przez Schloe-
dera sg jednak zaskakujace zbiezne z opiniami tradycjonalistéw. Autor uwaza, ze
w analizowanym przez niego okresie wystgpilo wiele btedéw natury teologicznej,
ktére negatywnie wplynely na architekture ko$cioléw w drugiej polowie XX wie-
ku. Postawiona przez niego teza gtosi wiec, ze stabosci architektury sakralnej wy-
nikaja z bledéw w sferze refleksji teologicznej w trzech zakresach: chrystologii,
refleksji nad sakramentalnymi aspektami liturgii oraz eklezjologii®. Decydujgca
role odegraly bledy chrystologiczne zwigzane ze zbyt stabym pojmowaniem dwoi-
sto$ci natury Chrystusa, jednoczeénie boskiej i ludzkiej, co prowadzilo do omytek
w teologii sakramentalnej i eklezjologii. Btedy dotyczace teologii sakramentalnej
objawily sie przede wszystkim w oslabieniu znaczenia §wieto$ci kaptana dziala-
jacego ,,in persona Christii” i zrownywanie jego posiugi z funkcjami kaptanski-
mi Ludu Bozego oraz w skupieniu uwagi na liturgii ziemskiej bez jednoczesnego
laczenia jej z liturgia niebianskg. Btedy tego samego rodzaju dotyczyly ponadto
nadmiernego eksponowania w liturgii eucharystycznej aspektu §wigtecznego po-
silku przy jednoczesnym pomniejszaniu jej roli jako ofiary. Trzeci rodzaj btedéw,
to jest btedy eklezjologiczne, dotyczyt twierdzenia, ze metaforyczne ujecie Kos-
ciota jako Corpus Christii, uwypuklajgce jego hierarchiczng strukture, zastapione
zostato metaforg pielgrzymujacego do Boga Ludu Bozego, okre§leniem bardziej
demokratycznym i podnoszgcym godno$é KoSciota ziemskiego. Kazdy z wymie-
nionych tu w zarysie rodzajéw bledéw mial bezposSrednie konsekwencje w for-
mach przyjmowanych przez budowane w ostatnim péiwieczu koscioty. Schloeder
zwroécil uwage, ze za bledy te odpowiadajg przede wszystkim myS§liciele z kregu
Ruchu Liturgicznego i ich zwolennicy, ktérzy w ,,zamieszaniu powstatym po so-
borze” upowszechnili pewne propozycje jako zaaprobowane przez sobor?.

Btedy chrystologiczne logicznie uprzedzaja pozostate. Jak przypomniat Schloe-
der, definicja Soboru Chalcedonskiego (451 rok) glosila, ze Chrystus jest oso-
ba o dwdbch naturach - ludzkiej i boskiej, co wprawdzie pozostaje okoliczno$cig
niezgodng z pojmowaniem ludzkim, ale jest jednocze$nie podstawowym wska-
zaniem na mozliwo$¢ istnienia rzeczy zaréwno $wietych, jak i $wieckich?”. Do
obrzedéw, oséb czy rzeczy, ktére majg podwdjng nature, nalezg miedzy innymi:
liturgia, Ko$ciét jako zgromadzenie wiernych i ko$ciét jako budowla sakralna.
Wspbtczesnie jednak uksztattowat sie obyczaj zwracania przede wszystkim uwa-
gina mozliwa do pojecia strone wymienionych zachowan, zgromadzenh czy przed-
miotéw. Ogdélng konsekwencjg byto banalizowanie uje¢ dotyczacych problematy-
ki wymienionych zakreséw rzeczywistosci. W bardziej szczegélowych kwestiach
zwraca uwage nastawienie, w ktorym ignoruje sie bosko$é Chrystusa i rozwija
refleksje nad spotecznym znaczeniem jego misji, a zatem tez misji Ko$ciota. Na-
uczanie o Chrystusie prowadzone z naciskiem na zrozumienie ludzkiego aspektu
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jego historii prowadzi do tworzenia koScioléw jako centréw spotecznych parafii,
w bardziej za$ radykalnych ujeciach, gdy Chrystus jest postrzegany jako postaé
polityczna, do ukazywana go jako politycznego aktywisty. Przyktadem moze byé
Kos$ciot Mitosierdzia w Managui, stolicy Nikaragui, gdzie ukrzyzowany Chrystus
przedstawiony jest jako lewicowy rewolucjonista zamordowany przez Gwardie Na-
rodowa, a oltarz przyjat ksztalt barykady. Bosko$é Chrystusa w ogéle nie jest przy-
wolywana®.

Btad dotyczacy pojmowania mszy Swietej — opisany przez Schloedera — nie po-
jawia sie w sferze oficjalnych rozstrzygnie¢ doktrynalnych, ale w mniej okre§lonej
sferze powszechnie przyjmowanych opinii®®. Wbhrew ustalonemu nauczaniu Kos-
ciola o podwdjnej rzeczywisto$ci Eucharystii, bedacej jednocze$nie wspoélnotowym
positkiem i religijng ofiarg, wielu wspétezesnych teologéw i liturgistéw skupia swo-
ja uwage na aspekcie positku. Zredukowanie nabozenstwa do positku jest jednak
nadmiernym uproszczeniem, ktéremu bezpos$rednio przeciwstawit sie kardynat
Ratzinger w ksigzce Uczta wiary!'®. Ratzinger, opierajac sie na badaniach nad li-
turgia Josepha Jungmanna, wyja$nial, ze chociaz Eucharystia zostata ustanowio-
na podczas Ostatniej Wieczerzy, to positek nie jest jedyng poprawng forma mszy.
Positek tylko wtedy moze by¢ aktem religijnym, gdy pocigga za sobg ofiare. Posilek
uswieca poSwiecenie na ofiare — ofiarowanie przez §mieré¢. Uczyni¢ §wietym mozna
jedynie przez przeznaczenie na $mieré. Jak ujat to Jan Pawet II: ,,Jezeli oddzieli
sie tajemnice Eucharystii od jej osobliwej ofiarnej i sakramentalnej natury, wte-
dy przestaje ona istnie¢” [DC, 8]. Do pojecia Eucharystii jako ofiary kilkakrotnie
odwolywaly sie dokumenty soboru, w tym zwlaszcza Sacrosanctum Concilium,
gdzie zapisano: ,,Nasz Zbawiciel podczas Ostatniej Wieczerzy, w noc, kiedy zostal
zdradzony, ustanowit eucharystyczng Ofiare swojego Ciata i Krwi, aby na wieki,
az do swego przyjScia, utrwali¢ Ofiare Krzyza” [SC, 47]. Zagubienie ofiarnego i sa-
kramentalnego charakteru Eucharystii, przy jednoczesnym wyeksponowaniu jej
aspektu jako positku, bylo jednym z powodéw przesuniecia oitarza w strone nawy,
a w nowych ko§ciotach — umieszczenia go w centrum budowli oraz przeksztatcenia
oltarza w st6t o zredukowanych ksztaltach, niekiedy nawet ze szklanym blatem .
W zdecydowanej opinii Schloedera, Eucharystia jest przede wszystkim ofiarg i takie
jej rozumienie powinno by¢ decydujace dla budowy ko$ciotéw. W architektonicznej
praktyce poglad ten tworzy wskazéwke, by ztozona rzeczywisto§é Eucharystii zy-
skiwala w uksztaltowaniu strefy ottarzowej bardziej ztozony wyraz artystyczny'2.

Jedng z najbardziej widocznych réznic miedzy ko$ciotami tradycyjnymi a no-
woczesnymi jest spos6b artykulacji wnetrza. Nowoczesne koS$cioty nawet wtedy,
gdy majg wyodrebniong strefe oltarza, nie zawieraja form podkreslajacych pozy-
cje kaplana. Zdaniem Schloedera jednak, podzial przestrzeni w uksztattowaniu
ko$ciota katolickiego na nawe giéwng i prezbiterium ma charakter konieczny i od-
zwierciedla podziat kaplanstwa na ministerialne i powszechne!®. Oba te podziaty
bywaty w ostatnim pétwieczu do$é czesto kwestionowane. Tendencja do zacierania
réznic miedzy duchownymi a pozostalymi uczestnikami liturgii objawia sie przede
wszystkim w niedostrzeganiu nadzwyczajnego znaczenia kapltana, ktéry wystepu-
je jako alter Christus. W myS$l okresleh zawartych w Dominicae cenae kaptan skta-
da ofiare in persona Christii, co oznacza szczegblne, sakramentalne utozsamienie
go z Najwyzszym Kaplanem [DC, 8]. Dzialajac in persona Christii, kaptan przeno-
szony jest w stan najwiekszej $wieto$ci i duchowo staje sie jej cze$cig. Oczywiste
w tej sytuacji jest sformutowanie wymagania, aby pozycja kaptana w zgromadze-
niu znalazta architektoniczne odzwierciedlenie. Czynnosci ofiarne kaptana oddzie-
laja go od wspdlnoty, a ofiarowanie zamienia przestrzen, w ktérej ofiarowanie to sie
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odbywa, w ,,terra sancta” — ziemie §wietg. Pojecie miejsca prawdziwie u§wiecone-
go powinno - w koncepcji Schloedera — zosta¢ odzwierciedlone w odpowiednim
uksztattowaniu samego prezbiterium. Teologiczne argumenty za utrzymaniem
przejrzystego podziatu na nawe i prezbiterium Schloeder wzmacnia licznymi od-
wolaniami do tradycji, by ostatecznie stwierdzi¢, ze odrzucanie podziatu dzieje
sie bez potrzeby i przynosi watpliwe korzysci. W §wiecie, ktéry unika rozréznia-
nia na ,,$wiete” i ,S§wieckie”, odnawianie takiego podzialu ma - jego zdaniem
- szczegoblne znaczenie. Dodatkowo mozna tutaj przywotaé sprzeciw objawiony
prorokowi Ezechielowi, a skierowany przeciw kaptanom Jerozolimy, ktérzy , Nie
rozr6zniajg pomiedzy tym, co Swiete, i tym, co nieswiete” (Ez 22,26).

Kolejna kategoria btedéw teologicznych, ktore zyskaly wplyw na rozwdj ar-
chitektury koScielnej, to bledy w pojmowaniu Kosciota!®. Analizujac ten rodzaj
bledéw, Schloeder wskazal na prace Austina Flannery’ego, ktére w sposéb symp-
tomatyczny dla wielu innych autoréw glosity, ze w waznych dla obrazu dokonan
Soboru Watykanskiego II dokumentach, a zwlaszcza w Lumen Gentium, giowny
nacisk potozony jest nie na hierarchiczng strukture Kosciota, lecz na jej cztonkéw
- ,,dzieci Boze”'®, Flannery dowodzil, ze sobor zastapil termin ,,Ciato Chrystu-
sa” (ktore akcentowato strukture hierarchiczng Ko$ciota) egalitarng ideg Ludu
Bozego, co doprowadzilo do ozywienia architektury sakralnej. Schloeder trafnie
zauwazyl, ze w Lumen Gentium wcale nie rezygnuje sie z obstawania przy hie-
rarchicznej strukturze Ko$ciota czy metaforze Mistycznego Ciata Chrystusa. Do-
kument podkresla tez réznice miedzy duchownymi a zwyklymi wiernymi. Idea
Ludu Bozego rzeczywiScie odegrata w Lumen Gentium wazng role, nie zastgpi-
1a jednak idei KosSciota jako Mistycznego Ciata Chrystusa. Flannery napisat, ze
wraz z ideg Ludu Bozego architekt nie ma wyboru miedzy koncepcja ko$ciota
jako Domu Boga a Domem Ludu Bozego!%®, Poniewaz Bo6g jest obecny w swoim
ludzie, w zgromadzeniu, ko§ciotem jest dom ludowy (domus ecclesiae). W opozycji
do tych opinii Schloeder dowodzil, ze zgromadzenie nie jest jednak wylacznym
miejscem przebywania Boga, a moze by¢ nim dopiero w potaczeniu z Ko$ciotem
niebianskim, ktéry jest wiasciwym Domem Bozym (Domus Dei). Ludzie sq $wia-
tynig Boga, ale jakby na koncu, poniewaz do tego prowadzi cata liturgia, w tym
takze wspomagajace ja znaki i przedmioty. Budowla ko$cielna odgrywa wiec
samoistng role w przemianie Ludu Bozego w §wiagtynie Boga. Flannery, podob-
nie jak wecze$niej Hammond, sugerowal, zeby budynki ko$cielne byty bardziej
domami dla zgromadzenia, domami ludu Bozego, niz budowlami po§wieconymi
kultowi Bozemu, Domami Boga. Zdaniem Schloedera, koncepcja Ludu Bozego
jako jedyna metafora KoSciota daje przede wszystkim obraz amorficznego ttu-
mu, ktéry w architekturze ttumaczony by¢ moze jedynie na koncepcje uniwer-
salnej sali pozbawionej zlozonej struktury czy cech wyrézniajacych!’. Ponadto
uzywanie pojecia domus ecclesiae jako przeciwstawnego pojeciu domus Dei jest
niefortunne i niestosowne, poniewaz oba te pojecia majg wlasSciwe zastosowanie
w wyrazaniu dwéch aspektéow jednej rzeczywistosci. Zgodnie ze sformulowania-
mizawartymiw Lumen Gentium, Ko$ciél ziemski i Ko§ciét niebianski nie zostaty
pomyslane jako dwie rzeczywistosci [LG, 8]. Przeciwnie - tworza jedna zlozona
rzeczywisto§é pochodzaca tak od czlowieka, jak i od Boga. W rezultacie z jednej
strony budynek koS$cielny powinien tworzyé obraz gromadzgcego sie ludu, ale
z drugiej strony musi by¢ jednocze$nie ikong Niebianskiej Jerozolimy. Przypo-
mnienie o wizerunku §wietego miasta jako wzorcu budowli ko$cielnej i szacunku
Schloedera dla roli symbolu i sztuki w rozwijaniu zycia wiary wskazuje na inne
jeszeze zrodlo kryzysu wspoéliczesnej architektury koScielnej.
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Rola sztuki i znaczenie symbolu

Chociaz w kulturze Zachodu od poczatkéw chrzeS$cijanstwa regularnie wyrazano
watpliwos$ci co do roli sztuki w kulcie religijnym (na przykiad dla Tertuliana pra-
ca artystow byla robotg diabelskg, a péZniejsze niemal o tysigclecie rozporzadze-
nia dotyczace organizacji klasztoréw cysterskich z 1138 roku zabraniaty uzycia
w koSciotach jakichkolwiek malowidet czy rzezb), to powszechna praktyka bylo
uznawanie roli sztuki w zblizaniu ludzi do Boga. Niejednoznacznie wypowiadano
sie takze o pochodzeniu piekna i nawet dla §w. Tomasza nie zawsze mialo ono
charakter transcendentny i metafizyczny, ale réwniez w tym wypadku znacznie
czeSciej formutowany byt poglad, ze to Bog jest zrédtem wszelkiego widzialnego
piekna. Juz Klemens z Aleksandrii w III wieku napisal, ze ,,Bég jest przyczyna
wszystkiego co piekne”. U Augustyna znajdziemy wypowiedZ podobnie akcentu-
jaca piekno Boga i jego odbicie w dzielach artystéw. Odpowiedni fragment Wy-
znan glosil: ,, Piekno bowiem, ktére przez dusze artystéw sptywa ku ich rekom,
pochodzi od owej pieknoSci, ktéra ponad duszami jest i ku ktérej dniem i nocg
wzdycha dusza moja” !¢, O pochodzeniu piekna od Boga pisat réwniez Achadus od
sw. Wiktora, Ulryk ze Strasburga i §w. Tomasz we komentarzu do Dionizego Pseu-
do-Areopagity. Sztuka wraz z pieknem miata zatem olbrzymie znaczenie w od-
dawaniu czci Bogu, ujmowaniu objawienia i prawd teologicznych oraz w aktach
wiary. Chociaz w obszarach poza religia zmienialy sie koncepcje sztuki i piekna,
to Koscioét trwat przy zarysowanej wyzej tradycji pogladéw w tych kwestiach i bez
trudu mozna wskazaé wspoélczesne wypowiedzi, na przyktad zawartag w Sacro-
sanctum Concilium, gloszace, ze ,,sztuka prowadzi do wyrazenia nieskonczonego
piekna Boga poprzez dzieta wykonane reka ludzka” [SC, 122]. Zrédlem szczegdl-
nych mocy sztuki w tworzeniu odpowiednikéw rzeczywisto$ci duchowej byty jej
wlasciwosci symboliczne. Réwniez one spotykaly sie przez cale epoki z szacun-
kiem i zaufaniem. Od czaséw Dionizego Pseudo-Areopagity, przez Hugona od §w.
Wiktora, az do szczytowego ujecia tego zagadnienia w dziele biskupa Wilhelma
Duranda, symboliczne wtasciwo$ci materialnych przedmiotéw byty uznawane za
niezbedne do kontemplacji rzeczywisto$ci niebianskiej. Dotyczyto to szczegblnie
budowli koS$cielnej. Opatrywanie niemal kazdej cze$ci budowli sakralnej znacze-
niami teologicznymi znalazlo swj bogaty wyraz wiasnie w pisarstwie Hugona od
Sw. Wiktora, ale nieprzekraczalny poziom osiagnelo w pierwszym z o§miu toméw
pracy biskupa Duranda Rationale Divinorum Officiorum. Durand, rozpoczyna-
jac od wyjasnienia podwijnego znaczenia stowa ,,ko$ciél” (,,pierwsze, materialny
budynek, gdzie odbywaja sie Boze Nabozenstwa, drugie — duchowa struktura,
ktéra jest zgromadzeniem wiernych”) przeprowadza dowdd, ze kazda cze$é kos-
ciota - od kamieni (,,Bo tak jak ko§ciét materialny zbudowany jest z potaczonych
ze sobg réznych kamieni, tak duchowy kos$ciét z réznych ludzi”), przez wapno,
cement az do dachéwek - jest doskonalg analogig Jezusa!®. W dziele tym mozna
sie spotka¢ z niewatpliwymi przyktadami przesady, jak choéby w poréwnywaniu
zakrystii do ,,macicy btogostawionej Marii, w ktérej Chrystus naktada na siebie
szate czlowieczenstwa”. W nastepnym zdaniu Durand obja$niat, ze tak jak Chry-
stus przyszed! na Swiat z fona Marii, tak kaplan ubiera sie w szaty liturgiczne
i ukazuje sie ludowi'?®, Tym tropem podazylo wielu nastepcow i jeszcze Emile
Male przypomnial poglad pewnego dwudziestowiecznego archeologa, ktéry mate
drzwi z boku nawy katedry Notre Dame w Paryzu interpretowat jako rane po
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kopii w boku Chrystusa!ll. W pdzniejszych czasach niemozliwe jest wskazanie
réwnie rozbudowanego opisu symbolicznych znaczen, a rola symbolu religijnego
w kulturze zaczela male¢. Nie oznacza to wcale marginalizowania znaczenia inne-
go rodzaju symboli. W modernizmie na przetomie XIX i XX wieku olbrzymiag role
odegrata koncepcja symbolu inspirowana my$lg heglowska, pézniej za$ epistemo-
logiczna koncepcja symbolu autorstwa Ernsta Cassirera inspirowana neokanty-
zmem. Miedzy trzema wymienionymi tutaj koncepcjami symbolu (,,tradycyjng”,
,heglowsky” i ,,cassirerowsky”), ktére w XX wieku byly niemal jednakowo wply-
wowe, zachodzg powazne réznice!'?,

W pierwszej z wymienionych teorii Zrédiem symboli jest byt transcendentny,
ktéry objawia sie w widzialnym $wiecie. Kosmos, S§wiat przyrody, dzieje czlowie-
ka, cata rzeczywisto$¢ jest symboliczna, jest rodzajem hieroglifu, ktérym pisze
do cztowieka Bég. Rolg cztowieka jest odczytywaé objawione symbole i w sposéb
dostepny mozliwo$ciom ludzkim zapisywacé je w jezyku, mitach czy sztuce. Sym-
boliczne warto$ci sztuki nie sg jednak wylgcznie wtérne wobec symboli rzeczy-
wistych, B6g moze bowiem objawia¢ sie réwniez w tej szczegdlnej dziatalno$ci
czlowieka, jaka jest tworczos¢ artystyczna. Sztuka jest jakby ,,druga naturg” i ob-
szarem, w kKtérym dzialalno$é cztowieka wspierana jest przez Boga.

Z drugim rodzajem symboli mamy do czynienia, gdy dostrzegamy w pewnych
widzialnych ksztattach przedmiotéw wyraz ogdlniejszej sytuacji, ekspresje pew-
nego typu postaw czy zbiorowych przekonan!'®. Symbole tego rodzaju nie wskazuja
narzeczywisto$¢ §wietg, ale na pewne tendencje intelektualne, sytuacje spoteczne
czy przejawy kultury. Charakterystyczna dla tych symboli jest ich samorzutnos$é,
presja ogdlniejszych zbiorowych przekonan lub aspiracji. Symbole te organizuja
wyobrazenia zbiorowo$ci ludzkich o ich dgzeniach, cechach czy aktualnym losie.
Dominuje w nich zwykle zachwyt Iub uwielbienie nad okre§lonymi aspektami
rozwoju cywilizacji czy kultury. Awangardowy modernizm w architekturze wyda-
je sie jedna z bardziej sugestywnych wcielen tej wiasnie odmiany wspoétczesnego
symbolizmu. Punktem wyj$cia byta niego potrzeba osiggniecia zgodnos$ci miedzy
charakterem epoki a formami sztuki, postulat wynikajacy z doktryny historyzmu,
ktora zaklada istnienie wewnetrznej zgodnos$ci miedzy réznymi przejawami kul-
tury danego czasu, zgodnosci siegajacej jej istotowych, duchowych podstaw. Choé
nie byto to wéwezas formutowane z petng dostowno$cia, to za te ideowe wyznacz-
niki mozna przyjaé¢ racjonalno$¢, Swiecki charakter, polityczne postulaty rewolu-
cji francuskiej, a ponadto — uznawane za rezultat zaistnienia tych wyznacznikéw
—rozwdj kultury i techniki. W przedmiotach techniki widziano wrecz uciele$nie-
nie marzen o ,,nowym, wspaniatym §wiecie”, co byto przyczyna tego, ze staly sie
one wzorami dla dziet architektury. Gdy dom okre$lony zostat jako ,,maszyna do
mieszkania”, wéwczas i budynek koScielny stawat sie czyms$ na ksztalt ,,naczynia
do kontemplacji”. Tak jak inne rodzaje budowli, takze bryte obiektu ko$cielnego
pozbawiano zewnetrznych cech, ktére pozwalaty przypisa¢ mu funkcje sakralne,
i zréwnywano pod wzgledem uzytych form z innymi budynkami uzyteczno$ci
publicznej. Brak tradycyjnych wyréznikéw nie oznaczal jednak matej ,,wymow-
nos$ci” tej budowli. Zaréwno w intencji architekta, jak i dla przecietnego widza mo-
dernistyczne koScioty obrazuja prostote i funkcjonalno$¢ przedmiotéw techniki
i poszukiwanie tozsamos$ci wspoéiczesnego czlowieka w produktach pochodzenia
technologicznego. Chociaz w fascynacji produktami zaawansowanych technologii
mozna tez dostrzec pewne wychylenie w przyszto§é, to jednak wspotezesny czto-
wiek przyglada sie sobie we wlasnych produktach, utozsamia sie z nimi i rezygnu-
je z napie¢ towarzyszacych tradycyjnemu przezywaniu historiil.
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Trzecia teoria za twérce symboli uznaje cztowieka, ktéry swoja poznawcza
dzialalno$é¢ kieruje w strone rzeczywisto$ci widzialnej i domniemanej rzeczy-
wisto$ci transcendentnej. Czlowiek — zgodnie ze spostrzezeniami neokantyzmu
- nie mogac dotrzeé bezposrednio do przedmiotéw, tworzy sobie o nich wyobra-
zenia okreS§lane jako symbole. W teorii Cassirera symbole sg wilasciwym $wia-
tem czlowieka, blizszym mu niz realna rzeczywisto$¢. Religia, sztuka, nauka,
jezyk sg formami my$lenia czlowieka o rzeczywisto$ci, formami epistemologicz-
nie rozumianego symbolu. Wtasnie ta teoria zdominowata dwudziestowieczng
humanistyke, a wéréd artystéw zrodzita przekonanie o ich uprawnionej roli
jako twoércéw symboli. Do tej grupy form symbolicznych mozna takze dolgczyé
symbole wytwarzane Swiadomie, w tym oparte na indywidualnej inwencji me-
tafory oraz wymagajace zbiorowej umowy alegorie, szczegdblnie gdy dotycza one
ogélnych kwestii ludzkiej egzystencji. Kreacje takie nie sg w peini samodzielne
i swoja ,,zywotno$¢” opieraja na aktualizacji juz istniejacych mitéw i struktur
symbolicznych, tak jakby wykroczenie poza istniejacy zbioér bylo niemozliwe.

Czesto wyrazany poglad, ze ,modernizm w architekturze jest zasadniczo
asymboliczny” jest wiec tezg nie do utrzymania'®®. W modernistycznej architek-
turze sakralnej zawieral sie symbolizm, ale istotnie sprzeczny z tradycyjnym
symbolizmem, wyrazajacy natomiast tresci wiasciwe dla modernizmu rozumia-
nego jako ideologia §wiecko$ci, rozumnosSci i kultu techniki. Mimo tej sytuacji
uwazano modernizm za odpowiedni dla architektury sakralnej. Jego zwolenni-
cy ujawniali sie najczeS$ciej w wysuwaniu zadan, by w projektowaniu koS$ciotéw
odzwierciedlana byla wspolczesno$é przez uzycie nowoczesnych form, materia-
16w i technologii. Niestosowanie sie do tej wskazowki miato grozi¢ utracie przez
architekture sakralng tej witalnosci, ktéra objawiata architektura $wiecka,
a w konsekwencji przyczyni¢ sie do obnizenia znaczenia religii dla wspoélczes-
nego czlowieka. Zamiast mySlenia sub specie aeternitatis, nalezalo dgzy¢ do
bycia ,,dziecieciem wieku”. Architektoniczna symbolika, jaka za tym podazata,
ewoluowata od symbolizowania §wiata wieczno$ci do symbolizowania $wiata
terazniejszo$ci. W wezszym kregu modernistow, jaki reprezentowat wspomnia-
ny wyzej Peter Hammond, panowala doktryna liturgicznego funkcjonalizmu,
zaktadajacego, ze ,jezeli rozktad ko$ciola jest podporzadkowany stosownemu
programowi teologicznemu i je$li budynek jest uczciwg konstrukcja, wolng od
imitacji i nieistotnego ornamentu, wtedy jego aspekt symboliczny moze by¢
pozostawiony samemu sobie”!6, Symbol mial podazyé¢ za funkcjg. Pomijajac
juz tak podstawowa sprzeczno$é, jak nieprzystawanie idei chrzeS$cijanskich do
naturalnych sktonnosci ludzi i w ogdle widzialnego $wiata, to wspdiczesnosé
poglebita ten rozziew, zawierajac wiele areligijnych idei takze w sztuce. Préba
adaptacji sztuki wywodzacej sie ze zrédel sprzecznych z ideami chrze$cijan-
stwa na potrzeby architektury sakralnej byta obcigzona duzymi trudno$cia-
mi. Z drugiej strony — misja chrze$cijanstwa od poczatku polega na chrystia-
nizacji wszelkich ludzkich dzialan i, ujmujgc rzecz metaforycznie, na prébach
przywroécenia stadu wszystkich zbiegtych owiec. Jedng z form takich zabiegéw
byta dziatalno§¢ dominikanina Pierre’a Marie-Alaina Couturiera, ktory skio-
nit do wspéipracy przy tworzeniu koSciotéw Henriego Matisse’a, Jeana Cocteau,
Fernanda Légera i wielu innych francuskich artystéw, deklarujacych sie na
0g6l jako ateiscill.

Inng préba przystosowania zasad modernizmu na potrzeby katolickiej archi-
tektury sakralnej byta koncepcja ,,siedmiu planéw” Rudolfa Schwarza, zawarta
w jego ksigzce Vom Bau der Kirche. ,,Siedem planéw” to wynik postawy ba-
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dawczej przypominajgcej metode fenomenologiczng, w ktérej po zawieszeniu
wiedzy historycznej poszukuje sie istoty badanego zjawiska rozumianej jako jej
niezmienna cecha. Zbiezno$ci miedzy fenomenologig a metoda Schwarza ujaw-
niaja sie rowniez na poziomie wystepujacego w obu postawach badawczych za-
ufania zywionego do ogladu i intuicji. Wynik badath Schwarza tym réznit sie od
sposobu prezentacji badan filozoficznych, ze zachowujac liczne cechy zobiekty-
wizowanej wypowiedzi filozoficznej, byl zarazem wizjonerski i obfitowat w poe-
tyckie metafory. Przeszlosé¢, jaka zachowywana byta w ,,siedmiu planach”, jawi-
1a sie zatem w formie uniwersalnej, oczyszczonej z elementéw przypadkowych
i jako mozliwa do zastosowania w epoce takngcej pewnos$ci opartej na rozumie.
Jednocze$nie - jako wypowiedz twoérczego architekta podana z ekspresjg wias-
ciwg wizjonerom - byla przekonujgca dla twércow. Schwarz tym réznit sie od
awangardowych modernistéw, ze nie wyrzekt sie traktowania wydestylowanych
w swoim postepowaniu badawczym form jako pozbawionych ztozono$ci i boga-
tych tre$ci. Odnalezione przez niego formy pierwotne mialy by¢ — na sposéb
wlasciwy modernistom - obiektywne i Schwarz pisal o nich jako o ,,poteznych
figurach, ktére budujg $wiat”!®, W rzeczywisto$ci odzwierciedlaly diugotrwa-
1y rozwdj postaw religijnych, i to nie tylko w kregu europejskim. W podobnym
stopniu odnalezione w badaniach, co wykreowane w umyS$le wybitnego twoércy
plany dawaty architektoniczng i widzialng forme ludziom gromadzacym sie na
wspollnotowy obrzed, méwily o wzajemnych relacjach uczestnikéw zgromadze-
nia i zapewnialy miejsce dla objawienia sie béstwa. Budowle, jakie by mogty
powsta¢ wedlug planéw Schwarza, byly zawsze przewidziane jako dzieta monu-
mentalne, o duzej skali, tak by mogty sie w nich manifestowa¢ wielkie przezycia
gromadzgcych sie ludzi, ich oczekiwania, dazenia i rado$ci z przezycia zjedno-
czenia z Bogiem. Uznawany za przedstawiciela awangardowego modernizmu
w budownictwie ko§cielnym, Schwarz byt w duzym stopniu takze dziedzicem
konkurencyjnego ekspresjonizmu, ktéry uznawat nadrzedno$é duchowosci nad
racjonalnymi wyznacznikami architektury. Choé¢ w odréznieniu od ekspresjo-
nistéw nie rezygnowatl ze stosowania nowych technologii, to przede wszystkim
kierowalo nim przekonanie, ze obowigzkiem architekta jest nadanie duchowej
tre$ci widzialnej formy, tak by mogta ona poruszyé¢ kazdg wrazliwa i przygoto-
wang dusze. Z pewnoS$cig nie mozna uznaé za przejaw gtéwnego nurtu awan-
gardowego modernizmu dazenie Schwarza, by okre§lonym my$lom, ktére z na-
tury swojej nie maja przeciez jednoznacznej formy bytu, nada¢ materialnosé,
zmystowo$¢ i widzialno$é. Plany Schwarza, cho¢ budza do dzi$ zainteresowanie
i wyraznie naznaczone sg geniuszem, przez to jednak, ze nie wyrosty organicz-
nie z przeszio$ci, uznawane sg obecnie za zbyt sztuczne i racjonalne. Podzielity
zatem los wielu innych rozwigzan modernizmu. Nie zmienia to faktu, ze w nie-
mal laboratoryjnej formie sg proba potaczenia postawy skrajnie racjonalistycz-
nej z zarliwg religijnoScia.

Pierwszy z planéw Schwarza - okre§lony przez niego jako ,,Swiety krag”
- przedstawia oltarz otoczony przez kolistg architekture [il. 1]'*°. Plan taki cha-
rakteryzuje silnie zjednoczong wspolnote, stanowiaca jednos§é¢ jakby ostateczna.
Sam Schwarz napisat o pozycji ludzi w ten sposéb zgromadzonych, ze ,,tak be-
dziemy zebrani woké6t Pana w wieczno$ci”. Plan przypomina ponadto wiele cen-
tralnych miejsc zgromadzen religijnych od czaséw Stonehenge az do propago-
wanych w XX wieku koncepcji sprawowania liturgii eucharystycznej w kregu.
Znacznie lepiej charakteryzuje postawe chrzes$cijan plan ,,otwartego kregu”
-kolistego otoczenia oltarza z wycietg ¢wiartka [il. 2]'%°. Tak ujeta budowla moze
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moéwié o ludziach w stanie oczekiwania, o §wiecie otwartym na nieskoniczono$é
i KoSciele chrzescijanskim otwierajgcym sie na §wiat innych ludzi. Diuga trady-
cja planéw centralnych podtrzymana zostala w koncepcji przesklepienia prze-
strzeni nad centralnie umieszczonym oltarzem i woko6t niego koputa z otworem
posrodku. Tak ujety plan budowli Schwarz okreslit jako,,kielich §wiatla” [il. 3]'2..
W planie mial sie zawiera¢ obraz ludzkos$ci po Wniebowstgpieniu Chrystusa,
a historycznymi poprzednikami ksztaltu budowli byly kopuly ko$cioléw Bizan-
cjum czy ko$cioléw barokowych. Opowie§é o przeciggajacej w pielgrzymce do
Boga zawarla sie w planie okre$lonym jako ,,droga — Swieta podroz” [il. 4]'%.
Wydluzony prostokat planu przypomina o najczesciej stosowanym rozwigzaniu
ksztaltu §wigtyni od czaséw starozytnego Egiptu, przez grecki Partenon, na kt6-
rego fryzie ukazano $wigteczny pochdd, wezesnochrzeScijanskie bazyliki i na
koncu koScioty gotyckie, otulone szkieletowa strukturg splatajaca sie w sklepie-
niu jak rece w modlitwie. W planie nazwanym ,,mroczny kielich - Swiety rzut”
jeden z krétszych bokéw prostokgta zamieniono w poétkole, a wychodzgce z niego
ramiona tagodnie rozchylono, tak ze calo$¢ tworzyla parabole [il. 5]'%3, Schwarz
realizacje tej idei widziat w obejsciach chéréw w pielgrzymkowych koSciotach
gotyckich. Wykoncypowana przez Schwarza forma opowiadata o ludzie, ktory
w swoim pielgrzymim pochodzie dotart do celu i zatoczyt petle. Po obdarowaniu
u oltarza pocieszeniem i wzmocnieniem zostal na powr6t skierowany w §wiat,
gdzie nadal ma rozstrzygaé¢ o swoim losie i walczy¢ z jego przeciwnoS$ciami. Otta-
rzowa $ciana wyciggajgca ramiona na caly kosciét byta bodaj najlepszym z ujeé
przedstawionych przez Schwarza i z powodzeniem zastosowanym przez niego
w koSciele §w. Krzyza w Bottrop. Plan szésty ukazywat ludzko$é stojaca bezpo-
$rednio pod sklepieniem nieba, tak ze ziemia i niebo tworza jedno$¢ zjednoczong
przez $wiatlo. Rzeczywisto$¢ i nierzeczywisto$é, skonczonoséé i nieskonczonosé
mieszajg sie w tym planie na podobienstwo wnetrz barokowych ko$ciotéw. Okre-
§lenie planu mianem ,,S§wietlnego sklepienia - Swietej pelni” odstania przede
wszystkim metaforyczng podstawe wszystkich planéw [il. 6]'2¢, Nie byly one teo-
rig czy filozofig ksztattu koSciota, jak najpro$ciej mozna by to rozumieé, lecz ar-
chitektoniczng poezja, ktoéra przetamuje wszelkie podej$cia racjonalne i otwiera
umyst na transcendentne zrédla form. Plan siédmy - opisany jako ,,calo$é - ka-
tedra wszech czasow” - taczyl wszystkie plany w obraz rozwijajacego sie zycia,
ktory moégt byé odnoszony do loséw Chrystusa, zycia rosliny czy czlowieka, ale
réwniez do por dnia Iub poér roku [il. 7]'?%. Takg cato$¢ widzial Schwarz miedzy
innymi w rozplanowaniu otoczenia i Bazyliki §w. Piotra w Rzymie.

Zawierajgca opisy ,,siedmiu planéw” ksigzka Schwarza Vom Bau der Kirche
opublikowana zostata pierwotnie w 1938 roku, a w 1958 roku ukazala sie w jezy-
ku angielskim, ze wstepem Ludwiga Mies van der Rohego, w ktérym protagoni-
sta modernizmu oglaszat Schwarza jednym z najgtebszych mys$licieli wspolczes-
nosci, o jego ksigzce pisat zas$, ze jest ,,jedna z wielkich ksigg, ktére maja site,
by przemieniaé¢ nasze mys$lenie”'?%, Ta jednoznaczna akceptacja wyrazona przez
Mies van der Rohego skrywa olbrzymie réznice, jakie dzielg modernizm od po-
stawy Schwarza. Plany Schwarza wyréznia przede wszystkim niespotykana
w modernizmie obrazowo§$¢, polegajgca na wigzaniu proponowanych ksztattow
koSciota z wyobrazeniami o okre§lonych stanach zycia Chrystusa i jego wyznaw-
cow. Budowle oparte na planach Schwarza, je$li bytyby funkcjonalne, to giéwnie
na sposéb wiasciwy twoérczosci Hugona Héaringa, w ktérej o ksztalcie zewnetrz-
nym decydowaly rzeczywiScie wystepujace we wnetrzu czynno$ci i zachowania.
Schwarz w nietypowy dla modernizmu sposéb zakorzeniat swoje formy w war-
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toSciach wiary chrze$cijanskiej, a to, co stworzyt, bylo préba powiazania religij-
nych przekazéw z redukeyjng i geometryczng gramatyka form. Bylaby to zatem
modernistyczna postaé tradycyjnego symbolizmu.

Do podobnie jasnego uznania w kregach teoretykéw, ze sztuka ma wyjatko-
we mozliwo$ci przekazywania prawd religijnych i teologicznych, doszto dopiero
u schytku XX wieku. Chociaz przedstawiciele Ko$ciota katolickiego regularnie
w minionym stuleciu apelowali o przyjecie takiego pogladu w r6znych dokumen-
tach i wypowiedziach, to sita modernistycznych przekonan wsréd architektow
diugo byta zbyt silna, by byli ono zainteresowani wykroczeniem poza uzycie
nowoczesnych materialéw i konstrukeji oraz poza poprawne rozwigzania uzyt-
kowe. Poczatkiem nowej sytuacji byla krytyka rozwigzan w organizacji wnetrz
ko$cielnych zawarta w pracach Ottona Rudolfa Hoffmanna (1976), Adolfa Loren-
zera (1981, 1984) i Klausa Gambera (1987), program pozytywny przyniosta jed-
nak dopiero ksigzka Stevena Schloedera!?’. Dla Schloedera, podobnie jak dla
takich teoretykéw postmodernizmu w architekturze, jak Robert Venturi, Char-
les Jencks czy Heinrich Klotz, budowle powinny ,,przemawiaé¢”, co oznaczalo
uwzglednianie zwigzkéw miedzy okre$lonymi formami a przypisywanymi im
przestaniami'®. Kwestie piekna i symbolizmu wysunely sie przed problemy ma-
teriatéw, konstrukeji i uzytecznosci. Schloeder przyjal, ze oprocz czysto utylitar-
nych wymagan, ktére zaspokajaja potrzeby parafian, budynek koScielny spetnia
takze funkcje ikoniczng. Kosciét, jako typ budowli, pozostaje — zdaniem tego
autora - w unikalnej relacji z innymi typami budynkéw w miejskiej strukturze,
w ktorej jest ,,znakiem i symbolem rzeczy niebianskich”, oraz stanowi ,,szczegdl-
ny znak KoSciota pielgrzymujacego na Ziemi i odzwierciedla Ko§ciét egzystu-
jacy w niebie”. Ko$ciét swojg obecnos$cig tworzy wylom w miejskiej strukturze
profanum i niereligijnego zycia. ,,Jest strefg uswiecona, temenosem, obszarem,
gdzie przejawia sie Boza obecno$é. Jest nie tylko przerwaniem przestrzeni, ale
i czasu: budynek koSciota i eucharystyczna obecno$é jednocza to, co czasowe,
z tym, co wieczne, materialno$§¢ z duchowoscia, to, co immanentne, z tym, co
transcendentne”'??, Wedtug Schloedera, ko$ciétl powinien byé¢ miejscem przy-
wolujacym $wieto$é, przestrzenig, ktéra pozwala na transcendencje i otwiera
sie na podstawowy wymiar ludzkiego bytu - poszukiwanie nieskonczono$ci®®.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze warunek ten jest stawiany w Swiecie, ktéory wto-
zyt wielki intelektualny wysitek w zaprzeczenie istnienia duchowego i odrzu-
cenie wszelkiej metafizyki. Zadanie, zeby budowla byta transcendentalna, zeby
przekraczata zwyczajne wymiary czasu i przestrzeni, wysuwane jest na przekor
powszechnym mentalnym nastawieniom, ignorujacym niemozliwe do objecia
przez ludzki rozum tajemnice wszelkiej egzystencji, a wiec tez tajemnice Boga.
Przedstawiona przez Schloedera $miala wizja koSciola jako budowli, ktéra ma
stuzy¢ przekroczeniu §wiata i umozliwi¢ przystapienie do oddawania czci Bogu,
nosi wszelkie znamiona zmeczenia modernistycznymi perspektywami i powro-
tu do wielkich, ale minionych i niemozliwych do wskrzeszenia tradycji ducho-
wych. Budowle ko$cielne w tym ujeciu sg nie tylko transcendentne, ale takze
sakramentalne, maja udzial w procesach wiary. Sztuka jest tu instrumentem
Boga uzywanym w celu ujawnienia cudowno$ci zbawienia. Na tym opiera sie jej
szczegoblna uzyteczno$é dla ludzkich wysitkéw objecia tajemnic Bozych. Schloe-
der otwarcie podazyl za tradycja §w. Jana z Damaszku, Dionizego Pseudo-Are-
opagity, Jana Szkota Eriugeny czy s§w. Tomasza z Akwinu, ktoérzy wierzyli, ze
umyst wznosi sie do kontemplacji przez rzeczy materialne. Powraca jednak py-
tanie o to, jak zyczenia te moga zostaé zrealizowane we wspolczesnym $wiecie,
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gdy zanikla cigglo$¢é w odnawianiu tradycyjnych symboli. OdpowiedZ Hoffman-
na, Lorenzera, Gambera i Schloedera jest niemal identyczna: nalezy powrdcié¢
do dawnych tradycji symbolicznych i podjaé¢ ich aktualizacje z ufnoScig w nie-
zniszczalng trwalo$é tkwigcych w nich przekazow. Szczegdlng wage wymienieni
autorzy przywiazuja do ponownego odkrycia symbolicznych warto$ci tkwigcych
w orientowaniu budynkéw koScielnych i odrzuceniu praktyki sprawowania mszy
versus populum. Taki rodzaj odprawiania nabozenstwa prowadzi, zdaniem kryty-
kéw tego obyczaju, do nadmiernego podkre§lenia komunalnego aspektu liturgii,
przez co zwycieza w niej mniemanie o Ko$ciele jako przede wszystkim lokalnej
wspoélnocie. Orientowanie koSciola i skierowanie kaptana ad orientem mogto-
by przywrocié¢ liturgii jej kosmiczny i niebianski wymiar. Schloeder przytoczyt
w tym kontek$cie stowa kardynata Ratzingera: ,,Trzeba przypomnieé, ze liturgia
angazuje kosmos, ze liturgia chrze$cijahska jest liturgig kosmiczng. W niej mod-
limy sie i $§piewamy w zgodzie ze wszystkimi «istotami niebieskimi i ziemskimi,
i podziemnymi» (Flp 2,10), dolgczamy sie do pie$ni chwaly czynionej przez ston-
ce i gwiazdy. Tak w sakralnej architekturze na przykiad powinni$my zauwazyé,
ze ko$cioly nie sg projektowane tylko z myS$la o uzytkowaniu przez czltowieka,
ale staja sie cze$cig kosmosu, zapraszajgc stonce, aby byto znakiem chwaty Bozej
i oznakg tajemnicy Chrystusa dla zgromadzonej wspolnoty. Ponowne odkrycie
warto$ci orientowania koSciota pomogloby w odzyskiwaniu duchowos$ci, ktéra
obejmuje wymiar tworzenia” 3!,

Podobng ufno$é wykazal Schloeder w mozliwo$¢é interpretacji innych trady-
cyjnych symboli, a podazajac za wskazaniami zawartymi w Sacrosanctum Conci-
lium, zeby ,,nowe formy organicznie wyrastaly z form juz istniejacych”, zapropo-
nowal zwrécenie sie do niezliczonych metafor zawartych w Pisémie Swietym czy
kiedykolwiek weze$niej juz uzytych w architekturze sakralnej. ,,Obrazy takie, jak
«$wieta gora» z Psalméw, niebianskie Jeruzalem z Apokalipsy §w. Jana, fono Ma-
rii Dziewicy czy cialo Chrystusa symbolizowane forma krzyza, sa jednymi z wielu
strukturalnych metafor bogatych w znaczenia i architektoniczny potencjat” - na-
pisal Schloeder!®?. Do symboli o odnawialnej wartosci mozna takze zaliczy¢ wizje
ko$ciola jako okretu czy przypominanie o Bozej obecnos$ci w ko$cielnym wnetrzu
przez odnaturalizowane artystycznymi Srodkami §wiatio. Powiklane losy sztuki
i symbolu w dziejach dwudziestowiecznej architektury sakralnej sg tez tematem
dalszych rozwazan w niniejszej pracy.



Rozdziat 2.

Antynomie artystyczne

Tradycjonalizm i poczatek epoki sprzecznosci

Wstep

Konflikt miedzy starym a nowym tkwi zapewne w kulturze ludzkiej od jej zara-
nia. Gdy Timoteos z Miletu, stynny ateniski kompozytor z przetomu Vi IV wie-
ku, zwiekszyl liczbe strun w swojej kitarze z siedmiu do jedenastu, odebrano mu
instrument, a jego samego powieszono. Poczatkowo zresztg zamierzano to uczy-
ni¢ za pomocy tych czterech dodatkowych strun. To spektakularne zwyciestwo
tradycjonalistéw byto jednak pozorne i w nastepnych latach liczba strun kitary
dochodzita nawet do dwudziestu.

Opisang sytuacje mozna uznaé¢ za modelowg i przywota¢ niezliczone wrecz
przyktady jej wystepowania w nastepnych wiekach i epokach. Zawierajg sie
w niej pewne wazne sktonnosci ludzkie: pierwsza — do opierania porzadku rzeczy-
wisto$ci na elementach niezmiennych, i druga, przeciwna - polegajgca na dosto-
sowywaniu wymiaréw rzeczywistos$ci podleglych ludzkim zamiarom do nowych
okolicznosci. Potrzeba stalo$ci i potrzeba zmiany $cierajg sie ze sobg nieustannie.
Relacje miedzy tymi sktonno$ciami uktadaly sie bardzo réznie, ale najczesSciej
dominowata tradycja, zastane wzorce czy sprawdzone formuty, wobec ktérych in-
wencja spelniala jedynie funkcje czynnika doskonalgcego. Trudno precyzyjnie
wskazac¢ okres pojawienia sie zjawisk, kiedy proporcje te zaczely sie chwiaé¢ i rola
elementu inwencyjnego zaczeta gwattownie wzrastac. Z pewno$cig jednak mozna
powiedzieé, ze z wyraznym odwrdceniem opisywanych relacji mamy do czynie-
nia pod koniec XIX i na poczatku XX wieku. Nigdy wczeé$niej rola innowatoréw
w calym obszarze kultury i stosunkéw spolecznych nie byla tak wielka. Choé
brzmi to paradoksalnie — narodzita sie tradycja, wymagajaca, zeby nieustanne
przeksztalcanie byto brane pod uwage jako punkt wyjScia wszelkiej dziatalnoSci.
Zasada ciggtych poszukiwan stala sie tradycja nowoczesnego zycia, z ktérej re-
zygnuje sie tylko w dobrze umotywowanych wypadkach?3.

Sytuacja w architekturze przetomu XIX i XX wieku w interesujacy sposob pre-
zentuje to zjawisko zmiany tradycji. Wiekszo§é tworzonej wéwezas architektury
opierata sie na zasadzie kontynuacji, cho¢ historyzm pozbawit norme klasyczng
jej wyjatkowego charakteru i pomnozyl liczbe wzorcéw do nasladowania. Mimo
to dtugotrwaly rozwdj architektury utrwalit w niej pewne normy, ktére nie ewolu-
owaly wraz ze zmieniajagcym sie przebraniem stylowym. Architektura tworzona
byla zgodnie z doskonale wyrazong przez Witruwiusza potrzeba jednoczesnego
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33Jan Biatostocki, Innowacjaitra-
dycja, [w:] Tradycja i innowacja. Mate-
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B4Marta Le$niakowska,Jan
Koszczyc-Witkiewicz (1881-1958) i bu-
dowanie w jego czasach, Instytut Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa
1998, s.73.

8. Augustus Welby Northmore Pugin, katedra sw. Jerzego, 1848, Southwark

uwzgledniania czynnikéw trwalos$ci, uzyteczno$ci oraz piekna. Witruwianska
triada firmitas, utilitas, venustas uzupelniana byta o znacznie rzadziej definiowa-
na, a rownie wazng zasade stosownosci (decorum), to jest uzycia form i ozdéb od-
powiednich do konkretnych okoliczno$ci. To wtasnie ,,stosowno§é¢” czynita z ar-
chitektury sztuke przemawiajgcg, zdolng bra¢ udziat w ideologicznych sporach,
i przyczynilta sie do uznania architektury za najbardziej polityczng ze sztuk!3*,
Dtugotrwata tradycja wymienionych zasad architektury zaczeta by¢ podwazana
w koncu XIX wieku, jednak po zakonczeniu I wojny §wiatowej mozna juz moéwié

o bardzo zdecydowanych prébach jej zanegowania.
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Zwolennicy architektury nowoczesnej, szczegélnie ci najbardziej radykalni,
mimo ze glosili potrzebe architektury asemantycznej i autoreferencjalnej, wprze-
gli ja w mechanizmy polityki i lewicowych ideologii!®>. Pozbawiona ozdéb, naga
architektura, nakierowana rzekomo przede wszystkim na poprawne rozwiazywa-
nie probleméw funkeji, stala sie argumentem w politycznych dgzeniach do zbu-
dowania nowego $wiata. I tak jak nowe ustroje spoteczne poczatku XX wieku zry-
waly z wielowiekowymi tradycjami politycznymi, tak rowniez nowa architektura
dawata sie definiowaé ,nie jako galazki starego drzewa, lecz jako nowy szczep
wyrastajacy wprost z korzeni” (Walter Gropius)'3S.

Wyrosty na gruncie modernizmu nurt radykalnego nowatorstwa za przeciwni-
ka miat historyzm. W ten sposéb uksztaltowat sie najbardziej podstawy dylemat
tworcow architektury sakralnej XX wieku: czy tworzy¢ zgodnie z uksztattowany-
mi zasadami architektury koScielnej, czy tez poszukiwaé dla przestrzeni sakral-
nej nowych form. Poniewaz historiografia dwudziestowiecznej architektury zdo-
minowana zostala przez zwolennikow architektury nowoczesnej (miedzy innymi
Giediona i Pevsnera), na kilkadziesigt lat sttumilo to zainteresowanie nieawan-
gardowymi nurtami tego wieku (péznego historyzmu, secesji, ekspresjonizmu,
art déco czy neoklasycyzmu) i zrozumienie dla ich osiggnie¢. Nurt architektury
funkcjonalistycznej (zrywajacy z tradycjami, pozbawiony §wiadomie uzyskiwanej
dekoracyjnosci i programowo asemantyczny) prezentowany byt jako najlepiej pa-
sujacy do epoki nowoczesnos$ci. Dopiero ostatnie éwieréwiecze przyniosto zmiany
w takim obrazie architektury XX wieku i zainteresowanie nurtami, ktérych wy-
znacznikami byta kontynuacja tradycji, dekoracyjno$¢ czy narracyjnos$é. Ich zna-
czenie dla wspotczesnosci staje sie szczegdlnie wyraziste w obszarze architektury
sakralnej, ktéra wolniej ulegata presji nowoczesnos$ci i podtrzymywata zwigzki
z weze$niejszymi tradycjami.

Tradycjonalistyczna architektura sakralna opierala sie nie tylko na kontynua-
cji zwiazkéw z architekturg dawna, ale wsparta byla takze przekonaniem, ze jej
twércy powinni by¢ osobami gieboko religijnymi i zaangazowanymi w sprawy
swojego narodu, sama za$ architektura sakralna musi mie¢ wymiar symboliczny
i by¢ zakorzeniona w transcendencji. Architektura ta uwzgledniala réwniez po-
stulat uzycia dekoracji, ktére wzmagatyby mozliwo$ci wyrazania przez nig skom-
plikowanych znaczen.

Ciaggtos¢ gotyku

Historyzm XIX wieku mial szczegblne cechy wyrédzniajace go wsrod wezesniej-
szych historyzméw. Przyniést Swiadomos¢ braku prawd wiecznych, skonczono-
Sci, wzglednoS$ci i przemijalno$ci wszelkich zjawisk!®”. Jednak dawniejsze trak-
towanie historii jako argumentu w dyskusjach ideowych nie utracito catkowicie
swojego znaczenia, a niektére odwolania do przeszio$ci mialy nawet charakter
powtorzen rytualnych'®. W architekturze historyzm przybierat forme kolejnych
neostyléow, wérdéd ktérych neogotyk zachowywal uprzywilejowang pozycje. Za-
pewnily mu to stworzone przez niemieckich romantykéw wizje Sredniowiecza
jako epoki skutecznie realizujgcej ideal chrze$cijanskiego spoleczenstwal®.
W podobnym duchu wypowiadat sie takze Augustus Pugin, uznajacy gotyk za
sztuke, w ktéorej mozna odnalez¢ istote wiary chrzeScijanskiej, i wielu innych te-
oretykow, jak Wiktor Hugo czy August Reichensperger'¥.
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9. Augustus Welby Northmore
Pugin, kosciot sw. Idziego,
1841-1846, Cheadle

135 Najbardziej wyrazistym tego
przejawem byta dziatalno$¢ Hannesa
Meyera w péznym okresie istnienia
Bauhausu - por.Forgacs 1995,

s. 159-181. O tym okresie traktuje
takze Miller Lane 1968 w rozdziale
The Controversy over the Bauhaus
(s.69-86).

6Walter Gropius, The Scope of
Total Architecture, Collier Books, New
York 1970 [pierwsze wydanie: Harper,
New York 1943] (za: Heathcote 2001,
s.35).

7Zofia Ostrowska-Kebtowska,
Historyzm w architekturze XIX wieku
(préby wyjasniania), [w:] Interpretacje
dzieta sztuki. Studia i dyskusje, Warsza-
wa-Poznan 1976, s. 100-102.

B8Evers 1965, s.25-42.

¥ Novalis, Die Christenheit oder Euro-
pa (1826), [w:] tenze, Schriften, Richard
Samuel (red.), t. 3, Das philosophische
Werk I, Stuttgart 1968 [w jezyku pol-
skim: Chrzescijaristwo albo Europa, [w]
Alina Kowalczykowa (red.), Manifesty
Romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niem-
cy, Francja, Warszawa 1975, s. 183].

“OW ,ostrotukowej, czyli chrzescijan-
skiej architekturze - jak napisat Pugin
- odnajdujemy samg istote wiary
chrzescijanskiej i wtasciwe jej obrze-
dy” (Augustus Welby N. Pugin,
Przeciwstawienia, czyli zestawienie
wspaniatych budowli Wiekdéw Srednich
zodpowiadajgcymiim budynkami
klasycznymi: pokazanie obecnego
upadku smaku, [w] Elzbieta Grab-
ska,Maria Poprzecka, Teoretycy,
artysciikrytycy o sztuce 1700-1870,
[wydanie drugie], Warszawa 1989,
5.464). O Reichenspergerze: Ludwig
von Pastor, August Reichensperger
1808-1895. Sein Leben und sein Wirken
aufdem Gebiet der Politik, der Kunst
und der Wissenschatft, t. |-1l, Herder,
Freiburg in Breisgau 1899; Michael
J. Lewis, The Politics of the German
Gothic Revival: August Reichensperger,
The MIT Press, New York-Cambridge—
-London 1993.



10. Augustus Welby Northmore Pugin,

11. William Butterfield, kosciét Wszystkich Swietych, 1849-1851, Londyn

kosciot Sw. Oswalda, 1839-1842, Liverpool

" Tylko religia moze ponownie
zbudzi¢ Europe, da¢ bezpieczenstwo
ludom i w nowej, wszedzie widocznej
glorii wprowadzi¢ chrzescijanstwo

na stary pokdéj umacniajacy urzad”
(Novalis, Uczniowie z Sdiis. Proza filo-
zoficzna - Studia - Fragmenty, przet.
Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1984,
s.169).

%2 Konwertytami byli tez wybitni
architekci tworzacy neogotyckie kos-
cioty, miedzy innymi kolonczyk Fried
rich Schmidt i tworzacy na Slasku
Alexis Langer. Por.Zabtocka-Kos
1996, s. 44.

%3 Rozwoj asocjacyjnych mozliwosci
architektonicznego historyzmu
powodowat, ze znaczeniowe cechy
architektury mogty sie tez kierowac
ku innym politycznym celom - por.:
Krakowski 1979, s.45; Zabtocka-
-Kos 1996, s. 208-219.

“Wojciech Mischke, Gotyk mie-
dzy trwaniem i odnowgq, ,Miscellanea
tédzkie” 1996, t. 1, z. 15. Materiaty
Ogodlnopolskiej Sesji Naukowej
tédzkiego Oddziatu Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki i Zaktadu Historii
Sztuki Uniwersytetu tédzkiego
Neogotyk w Muzeum Historii Miasta
todzi w dniach 12-13 grudnia 1996
roku, s. 16.

“Hitchcock 1958,s.99-100.

“Karl Mannheim, Mysl konser-
watywna, przet. Stawomir Magala,
Warszawa 1986, s. 25.

Ogodlniejsze uzasadnienia dla neogotyku zwigzane byly z przerazeniem, jakie
wywolywaly kolejne rewolucje w Europie od konca XVIII do polowy XIX wieku.
Antyrewolucyjne idee potaczyly sie z zamiarami odrodzenia moralnego spole-
czenstw, miedzy innymi przez sztuke prawdziwie chrze$cijanska, i odrodzenia
sztuki — przez powrét do tradycyjnej moralnosci i religijnosci*!. Od czaséw Pu-
gina architektura przestata by¢ kwestig smaku, a stala sie zagadnieniem moral-
no$ci spolecznej. Zwrocenie sie ku tradycyjnej moralno$ci oznaczato odrodzenie
tradycyjnej religijnoSci i wzrost zainteresowania katolicyzmem. Znamionowato
to wiele slynnych konwersji — Schlegla w Niemczech oraz Newmanna i Pugina
w Anglii*?, Tworzenie ko$ciolow w stylu gotyckim stalo sie prawie oczywisto$cia,
jesli nawet Hegel twierdzil, ze jest to styl, ktérego formy harmonijnie 1gczg sie
z duchem religii chrze$cijanskiej.

Powaga opinii o moralnych wiasciwos$ciach gotyku doprowadzita do sytuacji, ze
budowli neogotyckich powstato wielokrotnie wiecej niz ich trzynastowiecznych
wzorcow. Nalezy jednak pamietaé, ze gotyk byl stylem, ktéry nigdy nie zaniki
calkowicie i bez trudu w kazdym kraju europejskim mozna wskaza¢ budowle go-
tyckie powstate w XVI, XVII czy XVIII wieku'*. Prawdziwe odrodzenie gotyku
przypada jednak na XIX stulecie. Nie powinno budzi¢ zdziwienia, ze najwiek-
sza liczba neogotyckich ko$cioléw powstata w ojczyznie Edmunda Burke’a. Sam
tylko Augustus Pugin, zanim zadreczyt trzy zony i zmart w obtgkaniu w wieku
czterdziestu lat, zaprojektowatl ich kilkaset, a zbudowat kilkadziesigt. Sposrod
tej sporej liczby dziel wymienia sie najcze$ciej katedry w Southwark (§w. Jerze-
go, 1848 [il. 8]), Birmingham (§w. Chada) i Nottingham (§w. Barnaby, 1841-1844)
oraz koScioly parafialne w Liverpoolu (§w. Oswalda, 1839-1842 [il. 10]) i Cheadle
(Sw. Idziego, 1841-1846 [il. 9]).

Zadna z wymienionych wyzej budowli nie jest prostym nasladownictwem kos-
cioléw $redniowiecznych. Tak jak konserwatyzm polityczny tego czasu uzywat
racjonalnych metod dowodzenia racji catkowicie irracjonalnych, tak budowle Pu-
gina powstaly w wyniku racjonalizacji i uwspéicze$nienia watkéw architektury
dawnejs, W mniemaniu tego tworcy, architektura gotycka byla przemys$lna nie
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12. John Dando Sedding, kosciét Swietej 13. John Francis Bentley, Katedra Westminsterska, 1839-1902, Londyn

Trojcy, 1888-1891, Londyn

tylko konstrukcyjnie czy funkcjonalnie, lecz takze ideowo. Dlatego — jego zda-
niem - réwniez dzi§ tworzona architektura koScioléw powinna by¢ pozbawiona
cech, ktére sg zbedne dla uczynienia jej w pelni celowq, a uzycie ostrotuku i linii
pionowych réwniez ma swoj oczywisty cel wyrazowy. Jak napisal Pugin, wielkag
wysoko§é i pionowe linie ,,od najwcze$niejszego okresu chrzeScijanie uwazali za
symbol Zmartwychwstania. Zgodnie z najstarsza tradycjg nawigzaniem do tej
wielkiej tajemnicy byli wierni modlacy sie w pozycji stojacej, zarowno w niedzie-
le, jak i w okresie Paschy. Wspomina o tym Tertulian i §w. Augustyn. Stantes
oramus, quod est signum resurrectionis. Réwniez ostatni rzymski konsul Nicei
zabronit klecze¢ w niedziele od Wielkiej Nocy do Zestania Ducha Swietego” 4",

Sformulowana przez Pugina zasada rezygnacji ze zbednych dekoracji zostala
doskonale zastosowana przez Williama Butterfielda w ko$ciele Wszystkich Swie-
tych (Margaret Street, Londyn, 1849-1859 [il. 11])%, Poniewaz Pugin uwazal,
ze dekoracja powinna jedynie stuzy¢ podkre§laniu konstrukeyjnych sktadnikéw
architektury, wrecz z nich wynikaé, w koSciele All Saints uzyto wiec tzw. struk-
turalnej polichromii. Ta eksperymentalna wéwczas technika zdobienia budow-
li polegata na zastosowaniu cegiet w kilku kolorach do udekorowania budowli
z zewnatrz i licznych typéw barwnych kamieni do dekoracyjnego uksztattowa-
nia wnetrza. Byl to zadziwiajacy sposéb wybrniecia z problemu racjonalizacji
nieracjonalnego czynnika architektury, jakim jest dekoracja. Tak potraktowang
ornamentyke budowli Pugin uczynit jednocze$nie znamienng metodg uwspoéi-
cze$nienia, jak i zachowania wartoSci dawnej architektury. Sposéb ten upo-
wszechnil sie w Wielkiej Brytanii i wplyngl na inne reprezentatywne dla tego
okresu $wiatynie, miedzy innymi na najwazniejszy ze stworzonych przez Johna
Dando Seddinga kosciolow, czyli Swietej Tréjcy (Sloane Street, Upper Chelsea,
Londyn, 1888-1891 [il. 12]), czy zbudowang przez Johna Francisa Bentleya Kate-
dre Westminsterska (1839-1902 [il. 13])°.

Kosciot Wszystkich Swietych ma zwigzek z jeszcze inng zadziwiajgcg oko-
licznoScia, jaka byt tzw. Ruch Oksfordzki, zmierzajacy do odnowy religijnoSci
protestanckiej przez odrodzenie tradycyjnej obrzedowo$ci katolickiej. Bogate
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14. Giles Gilbert Scott, anglikanska katedra w Liverpoolu, 1904-1978 15. Giles Gilbert Scott, Bankside Power Station,
1947-1963, zamknieta w 1981 roku, Londyn

16. Jacques Herzog, Pierre de Meuron, Tate Museum of Modern Art, 2000, Londyn
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rytualy i odkrycie na nowo
sakramentow (szczegdlnie Ko-
munii Swietej) wymagalo od-
miennych od zwyczajowych
protestanckich rodzajéw or-
ganizacji przestrzeni. Kos-
ciét Wszystkich Swietych byt
pierwszym, ktory uwzglednial
potrzeby tzw. liturgii trakta-
rianskiej.

W  protestanckim kraju
katolicki konwertyta Pugin
upowszechnit zasady budo-
wania ko$ciotow, ktore znacz-
nie réznily sie od prostych
i skromnych protestanckich
doméw modlitwy. Byty to ra-
czej $wiatynie, Domy Boga,
ktorych wielko§é i wyniosio$é
miala Swiadczyé o potedze
Stworcy®®. Aby to osiagna¢,
anglikanskie koScioty zaczeto
wzorowaé na francuskich ka-
tedrach!. Wzorce takie sg do
odnalezienia miedzy innymi
w najwiekszej brytyjskiej ka-
tedrze anglikanskiej — stworzonej przez Gilesa Gilberta Scotta katedrze w Li-
verpoolu [il. 14]. Ogloszony na poczatku XX wieku konkurs na projekt zawierat
warunek, ze zgloszone prace powinny uwzglednia¢ wzniesienie budowli w sty-
lu gotyckim'2. W rezultacie powstala dominujgca nad miastem budowla, ktéra
jako calo$¢ objawila sie dopiero w 1978 roku, a wykanczana byla réwniez w la-
tach pézniejszych. Wysoka artystyczna jako$¢ tego dzieta i czas jego powstania sg
wymownymi argumentami na rzecz tezy, ze nie istniata w XX wieku niezbedna
konieczno$¢ zrywania cigglo$ci w architekturze. Swojg sylwetkg katedra przypo-
mina inne dzielo Scotta, jakim jest Bankside Power Station, ukonczona w 1960
roku elektrownia nad brzegiem Tamizy. Formy tej budowli sg wynikiem prze-
mian raczej ewolucyjnych niz rewolucyjnych [il. 15]*3, Obecnie, po niewielkich
zmianach zewnetrznych, budowla ta stuzy z wielkim powodzeniem jako galeria
sztuki nowoczesnej, co wyraznie wskazuje, ze architektura Scotta nie jest obca
upodobaniom estetycznym powszechnym w kolejnym stuleciu [il. 16].

Puryfikacja i symplifikacja gotyku postepowatly, co doprowadzito do nowej od-
miany przejawiania sie tego stylu, w ktérej pojedyncze formy typowe dla gotyku
byly monumentalizowane i stawaty sie podstawg ksztattu catej budowli. Powsta-
waly w ten sposéb ko$cioly oparte na motywie wysokiego gotyckiego dachu, inne
tworzyty konstrukeje z przenikajacych sie ostroltukéw i rozciggaty je az do pod-
stawy budowli. Ekspresyjna warto$¢ tuku ostrego byta tez punktem wyjscia nie-
ktérych tukéw parabolicznych stosowanych w budowlach koS$cielnych. Powiek-
szano takze do monumentalnych rozmiaréw wieze lub tuki oporowe.

Najbardziej reprezentatywne przyklady przejawiania sie form gotyku w opi-
sanych wyzej postaciach sa do odnalezienia w architekturze nordyckiego i nie-

17. Peder Vilhelm Jensen-Klint, kosciét Grundtviga,
1921-1940, Kopenhaga
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%0, Najwiekszg sztuka w architekturze
jest takie sporzadzenie budynku aby
wydawat sie on bardziej ogromny,
strzelisty i wyniosty niz jest w rzeczy-
wistosci” (Augustus W.N. Pugin,
Contrasts: or, a Parallel between the
Noble Edifices of Middle Ages, and
correspondent Buildings of the Present
Day; showing the Present Decay of
Taste, London 1836 [za: Watkin 1997,
s.20]).

* Neogotyk do tego stopnia ztaczyt
sie z kosciotem anglikaniskim, ze
wzniesiona na przetomie XIX i XX wie-
ku katolicka katedra w Westminsterze
zbudowana zostata, dla odréznienia
jej od budowli protestanckich, jako
budowla czerpigca wzory z kosciota
Hagia Sophia, weneckiego gotyku,

a takze z wzniesionego w duchu
wioskiego baroku Brompton Oratory
Herberta A. Gribble'a. W rezultacie
powstata niepodobna do niczego ma-
sywna budowla, z olbrzymim mrocz-
nym wnetrzem i potezng campanilla.
Por.:Hitchcock 1958,s.219;Heath-
cote 2001,s.12; Nelson 2004, s. 106,
116-117,190.

52 Scott, ktory byt katolikiem, wzigt
udziat w drugiej edycji konkursu

w 1902 roku. Jego praca wybrana
zostata w 1903 roku, budowe rozpo-
czeto w 1904 roku, a pierwszg czesc¢
katedry zaczeto uzytkowacé w 1910
roku. W 1924 roku Scott uzyskat szla-
chectwo. Por.Reilly 1967, s. 142-156.

153 Byt to wynik catkowicie Swiadomie
przyjetej postawy zachowania row-
nowagi miedzy tradycja i innowacja.
Scott, kiedy zostat prezydentem
Royal Institute of British Architectu-
re, w swojej mowie inauguracyjnej

z duza bezposrednioscig oswiadczyt:
. hold no brief either for extreme die-
hard Traditionalist or extreme Moder-
nist and it seems to me idle to com-
pare styles and say that one is better
that another”. W tej samej mowie
zaréwno wskazywat negatywne skut-
ki skrajnej prostoty, jak i zachowywat
zdrowg wstrzemiezliwos¢ wobec
,nieinteligentnego tradycjonalizmu”.
Chociaz podziwiat szybkie samocho-
dy, to jednak twierdzit, ze przenosze-
nie wzoréw projektowania maszyn do
architektury grozi wyparciem z niej
elementu humanistycznego. Mozna
uznag, ze byt sktonny zaakceptowac
bardzo rézne formy, jezeli tylko byty
wynikiem ewolugji, a wymiar ich
stosowania nie byt przyttaczajacy.
Jak oswiadczyt: I should feel happier
abaut the future of architecture had
the best ideas of Modernism been
granted upon the best traditions of
the past, in other works, if Modernism
had come by evolution rather than
by revolution”. Mowa Scotta zostata
opublikowana w ,Journal of RIBA”,

11 listopada 1933 roku, s. 5-14.



18. Otto Bartning, Sternkirche, 1921/1922 19. Dominikus B6hm, prezbiterium kosciota
klasztornego w Vals, 1922, Holandia

20. Dominikus B6hm, kosciot sw. Apolinarego, 1926-1927, Frielingsdorf

mieckiego ekspresjonizmu. W niezwykly sposéb uproscit i zmonumentalizowat
fasade — wazny skladnik gotyckiej §wiatyni — Peder Vilhelm Jensen-Klint w zbu-
dowanym w latach 1921-1940 koSciele Grundtviga w Kopenhadze [il. 17]. W la-
tach 1921-1924 Otto Bartning stworzyl wiele wariantéw tzw. Sternkirche, nigdy
wprawdzie niezbudowanego, ale uchodzacego za najwieksze osiggniecie architek-
tury ekspresjonistycznej [il. 18]. Budowla ta w catoS$ci oparta byta na skompliko-
wanej strukturze przenikajacych sie ostrotucznych form. Jak bardzo wptywowy
byt to projekt, wida¢ w licznych wezesnych ko$ciotach Dominikusa Béhma, mie-
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21. Fritz Hoger, kosciot Am Hohenzollernplatz, 1930-1933, Berlin 22.Dominkus Bohm, kosciét Chrystusa
Krola, 1926, Moguncja-Bischofsheim

23. Christian Dunoyer de Segonzac, Pierre Dupre, kosciot Matki Boskiej Laskawej, 1952-1970, Higiiey

dzy innymi w pochodzgcym z 1922 roku prezbiterium ko$ciota klasztornego w ho-
lenderskim Vals [il. 19] czy w koSciele §w. Apolinarego w Frelingsdorf (1926-1927
[il. 20]). Liuki ostre organizujace wnetrze réwnie znakomicie zastosowat Fritz
Hoger w koSciele Am Hohenzollernplatz w Berlinie (1930-1933 [il. 21])¥%. Luuki
ostre na podobnie ekspresyjne Iuki paraboliczne zamienil juz Bohm w ko$ciele
Chrystusa Kréla w Moguncji-Bischofsheim [il. 22]. Mozna wskaza¢ liczne wypad-
ki stosowania zaréwno tukéw ostrych, jak i parabolicznych w okresie przed wy-
buchem II wojny §wiatowej, a po 1945 roku niezwykle ekspresyjnym tego przy-

55

““Wiesenhitter 1936,s. 152-155;
Pfammatter 1948,s.71;Neubert
1992,5.211-212.



24. Aarno Ruusuvuori, kosciét w Hyvinkaa, 1961 25.Jan Inge Hovig, kosciét w Tromsdalen,

%> Jetsonen 2003, s.58-65; Stock
2004, s. 162-163.

1% Pierwsze szkice powstaty juz latem
1957 roku, poprawiono je w 1960
roku, budowe rozpoczeto w 1962
roku, kosciét konsekrowano w grud-
niu 1965 roku. Por.Donnelly 1992,
s.336-337.

*7Stock 2003, s.70-71.

1962-1965

kladem jest bazylika Nuestra Senora de la Altagracia w Higliey w Dominikanie
(poczatek budowy 1952 rok, konsekracja 1971 rok, architekei: Christian Dunoyer
de Segonzac i Pierre Dupre [il. 23]). Paraboloidy hiperboliczne stanowigce pod-
stawe tzw. konstrukcji Candeli wystepowaly takze w przejawach architektury
modernistycznej.

Dachy siegajace potaciami az do ziemi staly sie popularne w latach sze§édzie-
sigtych XX wieku. Ré6wniez w tym wypadku mozna wskazaé niezliczone wrecz
przyktady. Jeden z najbardziej czystych w wyrazie zastosowal konsekwentny
modernista Aarno Ruusuvuori w ko$ciele Hyvinkaa (1961 rok [il. 24])'%, a pra-
wie jednocze$nie z nim stworzyt projekt koSciota w Tromsdalen Jan Inge Hovig
[il. 25]%¢, Otwiera to poruszony dalej problem przynalezno$ci tej formy zaréwno
do radykalnego modernizmu (wéweczas taki ksztalt nie jest wigzany z przekazem
symbolicznym), jak i do nurtéw tradycjonalistycznych, w ktérych o decyzji jej
zastosowania decydujg warto$ci ideowe. Rowniez motyw gotyckiej wiezy czesto
przetwarzany byl w projektach kos$ciotéw XX wieku. Tak jak w najdoskonalszym
gotyckim przykiadzie uzycia wiezy, tj. w koSciele we Fryburgu, tak do ksztal-
tu wiezy Auguste Perret sprowadzit ko$ciét §w. Franciszka w Hawrze (1953-1957
[il. 26])"". Przeskalowane i uniezwyklone przypory zastosowal Bohm w koScie-
le $w. Alberta w Saarbriicken (1954 rok [il. 27]), Giovanni Michelucci w ko$ciele
$w. Jana Chrzciciela we Florencji (tzw. Chiesa dell’Autostrada del Sole, 1960-1963
[il. 28]) i Garcia Ordonez w koSciele Santa Maria de Loreto w Javea (1967 rok).
Przetworzeniom ulegaly tez inne typowe dla gotyku formy: wysokie nawy gtow-
ne, zebra sklepienne, zebrowe sklepienia, rozglifione wejScia czy wydiuzone i za-
mKkniete ostrolukiem okna. Doceniane byly takze ekspresyjne wartoSci cegty,
ktorej uzywano na przekér coraz bardziej popularnym konstrukcjom zelbeto-
wym lub ktéra okrywano takie konstrukcje.

W architekturze postmodernistycznej gotyk powrdécit w formie mniej Iub bar-
dziej dostownych cytatéow. W koSciele §w. Ducha we Wroctawiu autorstwa Tadeu-
sza Zipsera, Jerzego Wojnarowicza i Waldemara Wawrzyniaka rozrzezbiona bryta
przekryta zostata doskonale do niej pasujgcym wielopotaciowym dachem, beda-
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26. Auguste Perret, kosciot Sw. Jozefa, 27. Gottfried Bohm, kosciot sw. Alberta, 1954-1955, Saarbriicken
1953-1957, Hawr

28. Giovanni Battista Michelucci, kosciét sw. Jana Chrzciciela, 1960-1963, Florencja
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“8Zipser 1997,s.465-488; Wawrzy-
niak 1996.

Wawrzyniak 1996, s.242.

0 Le Corbusier 1957a,s.7;Jencks
1982, 5.169; Jencks 2000, s. 272;
Heathcote 2001, s. 46. Réwniez

w ttumaczeniu Ursuli Hatje zwrot ten
brzmi nieuprzejmie: ,Machen Sie, daf3
Sie wegkommen” (Le Corbusier
1957,s.7).

29, Tadeusz Zipser, Jerzy Wojnarowicz, Waldemar Wawrzyniak, kosciét sw. Ducha, 1973-1979, Wroctaw

cym parafrazg dachéw gotyckiego ko$ciota §w. Barbary w Kutnej Horze [il. 29].
Kosciét sw. Maksymiliana Marii Kolbego, zbudowany w tym samym mie$cie przez
Tadeusza Szukale, zewnetrzng sylwetka przypomina tradycyjny gotycki ko§ciét
z wydluzonym prezbiterium [il. 30]. I cho¢ nie pisze sie juz dzi$§ prac w rownie
podniostym tonie co dzieta Pugina czy Reichenspergera, to jednak scharaktery-
zowane wyzej formy uzyte zostaly w petni §wiadomie. Dowodem tego moga by¢
chociazby publikacje naukowe projektantéw kosciota §w. Ducha. Tadeusz Zipser
po$wiecit mu artykul drobiazgowo analizujacy proces kreowania formy, a Walde-
mar Wawrzyniak - gtéwng cze$é swojej rozprawy habilitacyjnej's®. Ich tradycjo-
nalistyczne i antymodernistyczne nastawienie potwierdza dobitne stwierdzenie
Wawrzyniaka zawarte we wzmiankowanej pracy, ze ,,zachowanie cigglo$ci archi-
tektury sakralnej w krajach o starym rodowodzie chrze$cijanstwa wydaje sie [...]
nakazem nadrzednym”°,

Wartos¢ wiary

Le Corbusier, po zaprojektowaniu kaplicy w Ronchamp, zapytany przez reportera
,,Chicago Tribune”, czy uwaza, ze przy tworzeniu takiej budowli koniecznie trze-
ba by¢ katolikiem, udzielit znamiennej odpowiedzi: ,,futez-moi le camp”, co tylko
w przyblizeniu mozna ttumaczy¢ jako ,,zostawcie mnie w spokoju”'%’. Przekonanie
o niewielkim znaczeniu osobistych przekonan twoércy budynku koScielnego na-
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30. Tadeusz Szukata, kosciot sw. Maksymiliana Kolbego, 1983-1997, Wroctaw

rastalo od poczatkéw nowoczesnej architektury sakralnej. Do etosu nowoczesne-
go architekta wigczono §wiecko$é, swiatopogladowa neutralno$é i obojetno$é na
warto$ci wiary. Nowoczesny architekt jest w stanie zaspokoi¢ wszystkie wymaga-
nia swojego Klienta, rowniez w zakresie jego potrzeb religijnych. Najlepszym tego
dowodem jest wiasnie kaplica w Ronchamp, jedna z ikon wspéiczesno$ci [il. 31].
Stanowi dobrg oprawe dla liturgii, umozliwia jej sprawowanie takze na zewnatrz
(dzieki zewnetrznemu oltarzowi i ambonie), stwarza nastrdj do indywidualnej
modlitwy. Ponadto jest magnesem przyciggajacym turystéw, ktérzy w ten sposob
wkraczajg w obszar religii i sa ewangelizowani przez sztuke.

Wobec tego wspaniatego dziela mozna jednak zglosi¢ kilka zastrzezen, ktére
nie byly chetnie brane pod uwage przez krytykéw doceniajacych przede wszyst-
kim jego nadzwyczajng jako$¢ artystyczng. Po pierwsze, budowla daleko odbiega
od tradycji formalnych wtasciwych ko$ciolom katolickiego nurtu chrze$cijanstwa,
co sygnalizuje powazng obojetno$¢ wobec jego przestania. Wskutek odstapienia
od istotnych wyr6znikéw §wiatyni katolickiej obiekt moze stuzyé¢ wtasciwie kaz-
demu wyznaniu, zwlaszcza za$ jakiej$ blizej nieokres$lonej, uniwersalnej religij-
nosci medytatywnej. Po drugie, kaplica zrywa z pewnym tradycyjnym dla ko$-
ciotéw chrze$cijanskich ukiadem, na ktéry skiadajg sie miedzy innymi: wyraZznie
zaznaczone i dekoracyjnie potraktowane wejScie, wyodrebnione prezbiterium,
dekoracje rozwijajace zwyczajowe tematy plastyczne. Ozdobiono jg wprawdzie
figura Maryjna i witrazami, ale do jej wnetrza nie pasuja zadne rozbudowane pro-
gramy ikonograficzne. Biala kaplica przypomina §wiatynie grecka w bezludnym
krajobrazie, poSwiecong dawno zapomnianym bogom i przeznaczong juz tylko do
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31. Le Corbusier, kaplica w Ronchamp, 1950-1955

podziwiania za jej piekno. Wydaje sie, ze budowla Le Corbusiera jest wyrafinowa-
nym dzielem genialnego architekta, a to, co sie w niej czci, to nie chwata Boza,
lecz ludzki geniusz. Jest by¢ moze wielkim akordem w dziele uczynienia §wiata
szezeSliwym, ale bez Boga, tylko mocg tworczych umiejetnosci cztowieka.

Bardziej doktadny opis kaplicy zawarty zostal w dalszej czeSci pracy, tu za$
stuzy jedynie ukazaniu kontrastu pozycji zajmowanych wobec warto$ci wiary.
Poprzednicy Le Corbusiera w dziele tworzenia miejsc sakralnych reprezentowali
bowiem catkowicie odmienng postawe. Jeszeze w XIX wieku budujgcy koScioly
architekci byli osobami glebokiej, nierzadko emocjonalnie przezywanej wiary,
przekonanymi, ze jest to czynnik, ktéry ozywia wznoszone przez nich dzieta.
Wraz z koncem XIX wieku sytuacja zmienila sie radykalnie. Swiecko$é stala sie
nowgq religig, a katoliccy artySci zaczeli stanowi¢ margines dziatalno$ci twor-
czej. Dla architektéw, ktorzy deklarowali przywigzanie do wiary i w niej upatry-
wali Zrédet swojej twoérczosci, do dzi§ brakuje miejsca w dziejach architektury
XX wieku. W pierwszym wydaniu historii architektury europejskiej Nicolausa
Pevsnera zabraklo miejsca nawet dla Antonia Gaudiego. Poza gronem specja-
listow pozostaja nieznane lub sa mato znane nazwiska Paula Bellota czy Joze
Ple¢nika. Tworzona przez nich architektura wymyka sie upraszczajacym klasy-
fikacjom stylistycznym, a powtarzajacymi sie motywami w ich dziatalno$ci byty:
gleboka osobista pobozno$é, traktowanie architektury jako kontynuacji dzieta
stwarzania §wiata, szacunek dla tradycji religijnych i architektonicznych. Wszy-
scy trzej byli bardziej mnichami niz ludZzmi §wieckimi. Ich postawy byly jednak
w XX wieku wyjatkowe.

Antonio Gaudi powszechne uznanie zyskal dopiero sto lat od rozpoczecia
swojej dziatalnoS$ci, a w aktualnych biografiach kwestia jego religijno$ci nadal
jest tuszowana. Jako architekt ekspiacyjnego koSciota §w. Rodziny w Barcelonie
wybrany zostal przez religijne stowarzyszenie, ktére przez dwadzie$cia lat funk-
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cjonowania nie bylo w stanie
zgromadzié jakichkolwiek
funduszy. Narastajace zaan-
gazowanie Gaudiego, rezyg-
nacja z przyjmowania innych
zlecenh i calkowite poSwiece-
nie sie budowie ko$ciola istot-
nie przyczynilo sie do powsta-
nia kilku jego waznych cze$ci.
W okresie ponad czterdziestu
lat oddanych tej budowie Gau-
di przestudiowal wielotomowe
wydanie L’Anneé liturgiaque
dom Prospera Guérangera,
opata Solesmes, wspomnia-
nego juz inicjatora reform
liturgicznych, i liczne inne
dzieta poswiecone katolickiej
obrzedowosci. Wszystkie pro-
jektowane czeSci budowli,
szczegblnie wejscia, tworzone
byly wraz z rozbudowanymi
dekoracjami
ktérych ideowe treSci obmy-
§lat sam Gaudi [il. 32]. Fasa-
dy Bozego Narodzenia, Meki
Panskiej i trzecia poswiecona Chwale Bozej nawigzywaly tez do tradycyjnej kata-
lonskiej religijnos$ci ludowej, a do przedstawien figuralnych pozowaty niezliczone
osoby spoéréd mieszkancéw okolicznych wsi i robotniczych dzielnic. Gaudi zyt
w skrajnej ascezie i - jak sie to przytrafialo Swietym - do jedzenia przymuszany
byl przez zaufanego kaptana. Gdy ze wzgledu na kryzys gospodarczy zmniejszyt
sie doptyw datkéw na budowe Swigtyni, architekt zebrat o nie na ulicach Barce-
lony. W ubraniu godnym zebraka zostat potracony przez tramwaj i nierozpoznany
trafil do szpitala dla ubogich, gdzie wkroétce zmart. Krotko przed sto pieédziesiaty
rocznicg urodzin Gaudiego rozpoczal sie jego proces beatyfikacyjny!!.

Réwnie dtugo na naukowe poznanie czekata twoérczo$¢ innego genialnego in-
dywidualisty i projektanta licznych kosSciotéw i klasztoréw — Paula Bellota. Do-
piero w 1996 roku Francuski Instytut Architektury przygotowat po§wiecong mu
wystawe i obszerng publikacje dokumentujacg jego tworczo$é w Anglii, Holandii,
we Francji i w Kanadzie!%?, Bellot po uzyskaniu w 1900 roku dyplomu architek-
ta w paryskiej Ecole des Beaux Art porzucit w 1902 roku stan §wiecki i wstapit
do klasztoru benedyktynskiego w Solesmes. Z powodu antyklerykalnego prawo-
dawstwa w é6wczesnej Francji mnisi zmuszeni zostali do emigracji i osiedlili sie
w opactwie Quarr w poblizu Appuldurcombe na wyspie Wight'%. Z kolei mni-
si z Wisques osiedlili sie w opactwie Saint Paul w Oosterhout w poblizu Bredy.
W 19071 1906 roku Bellot sporzadzit dla obu tych opactw plany nowych budynkéw
klasztornych, a wkrétce potem takze towarzyszacych im ko$cioléw. Od tego cza-
su az do swojej $mierci w 1944 roku byt autorem wielu koS$ciotéw i klasztoréw we
Francji i w Kanadzie. Budowle te cechuje bardzo indywidualne podej$cie do tra-
dycji, swobodne Igczenie i przetwarzanie motywéw architektury dawnej. Bellot

rzezbiarskimi,

32. Antonio Gaudi, kosciét Sw. Rodziny, od 1884, Barcelona
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w duzych wydawnictwach pojawiaja
sie takze pozycje ,hagiograficzne”,
jak ksigzka katolickiego dziennikarza
i cztonka stowarzyszenia dziatajacego
na rzecz beatyfikacji Gaudiego Jo-
sepha Tarragony Bozy architekt. Rzecz
o Antonio Gaudim (przet. Piotr Rak,
Apostolicum, Zabki 2002 [w orygina-
le: Gaudi, Cronos, Barcelona 2001]),
nie zmienia to jednak faktu, ze przez
kilkadziesiat lat opinie o Gaudim
ksztattowat komentarz Pevsnera,
uznajacy architekta za barbarzynce

o ztym guscie. Por. Jeremi Kréli-
kowski, Kilka uwag o nacjonalizmie
w architekturze, [w:] Konstantynéw
1998, s. 25.

2Dominique Delaunay, Mau-
rice Culot, Martin Meade (red.),
Dom Bellot, moine-architecte 1876—
1944, Institut Francais d’Architecture,
Norma, Paris 1996. Por. takze Nicole
Tardif-Painchaud, Dom Bellot et
I'architecture religieuse au Québec,

Les Presses de |'Universiteté Laval,
Québec 1978.

S Ellis 1997, s.64-70.



33. Joze Pleénik, kosciot sw. Ducha, 1910-1913, Wieden 34. Joze Plecnik, krypta kosciota sw. Ducha w Wiedniu,

1910-1913

35. Joze Pleénik, kosciét sw. Franciszka, 1925-1928, 36. Joze Plecnik, kosciot Najswietszego Serca Jezusowego, 1928-1932, Praga

Lublana

“*Heathcote 2001, s. 40.

165 Tamze.

wstrzemiezliwie odnosit sie do kopiowania form, ale nie unikat inspirowania sie
nimi. Tworzyt obiekty, ktére sa zarazem historyzujace, ale i nowoczesne, cze$cio-
wo zblizone do ekspresjonizmu i szkoly amsterdamskiej, majace jednak dekora-
cje, jakie mozna kojarzy¢ z art déco. Jak napisat Heathcote, ,,je$li wyglada to na
eklektyczng mieszanine, to rodza sie stuszne podejrzenia, ze byt to jeden z najbar-
dziej interesujacych architektéw XX wieku” 164, Budowle Bellota cechuje rzadkie
w architekturze tego czasu ciepto i klimat miejsc zapamietanych w dziecinstwie.
Bellot byt francuskim szowinista z niechecig wyrazajacym sie o Anglikach. Tym
bardziej wiarygodna staje sie opinia trzezZwego Anglika, ze jego dziela ,raduja
oko i dusze i stanowig testament cztowieka, ktéry wierzyl, ze aby stworzy¢ dobra
chrze$cijanska sztuke, nalezy by¢ dobrym chrze$cijaninem; sita jego wiary i mi-
lo$ci do Boga wyrazona jest w nieprawdopodobnej kolekcji jego dziet” 19,

62



37. Joze Plecnik, kosciot sw. Michata w Barje, 1937-1939 38. Schematy kabalistyczne a kompozycja fasady kosciota Sw. Michata w Barje

Trzecim spoéréd najwazniejszych twoércow koScioléw, ktéry przez dziesiat-
ki lat umykal uwadze historykéw architektury XX wieku, byl Stoweniec Joze
Plec¢nik. Pochodzit z gleboko religijnej rodziny i nie utracit wiary w konfrontacji
z agresywnie §wieckimi tendencjami intelektualnymi Wiednia i Pragi poczatkéw
XX wieku. Cho¢ zachowal szacunek dla swojego mistrza Ottona Wagnera, to
0 jego wybitnym dziele, wiedenskim ko$ciele §w. Leopolda, méwit jako o two-
rze ,bezwyznaniowym”. Podczas gdy w Wagnerze narastalo zwatpienie w racje
transcendentne, Ple¢nik poswiecit swoje zycie Bogu i poréwnywat dziatalno$é
architekta do roli duchownego dbajgcego o dobro gminy. O swoich kolegach, mo-
dernistycznych architektach, pisal, ze tworzg ,,bez sumienia”. Dystansowat sie
tez od radykalnego nowatorstwa i zrywania z tradycjami. Twierdzit, ze dzieta mo-
dernizmu bez respektu potraktowane zostang przez przyszle pokolenia, co rézni
je od dziet przesziosci, ktére respekt taki wywotuja. W jego twérczosci, rozpietej
miedzy wiedenska secesja a ekspresjonizmem, zdumiewa sita indywidualnego

talentu, ktéra kazdg kolejng prace czynita niepodobng do wezesniejszych, ponad- 1 Podstawowa pozycja do poznania

to za$ umiejetnosé glebokiego przepracowywania wzorcOw dawnej architektury architektury sakralnej Ple¢nika to:
: : f YAy :1166 Damian Prelovsek, Plecnikowa
przy jednoczesnym wykorzystywaniu nowych materialéw i konstrukecji'ée. sakraln umetnost, Koper, Ognijsce
Pierwsza zbudowang przez niego $wiatynia byt koéciét §w. Ducha w Wiedniu 1999, Por. takze: tenze, Josef Plecnik
: . . PR . 1872-1957. Architectura perennis,
(1910-1913 [il. 33]). Elewacje tego obiektu oparto na wzorze greckiej Swigtyni, ale Salzburg_Vienna 1992;R. Klein, Joze
kolumny sprowadzono do kanciastych filar6w wykonanych w betonie. Surowy ze- Plecnik, Budapest 1992; Peter Kre-
2+ : : P P : P cic, Joze Plecnik. Architect, 1872-1957:
wnetrzny wystréj odpowiadat klimatowi biednego przedmie$cia Wiednia i temu, The Complete Works, New York 1993,
ze budowla przeznaczona byta na miejsce spotkan spotecznych ubogich miesz- Slapeta 1991,5.112-113.
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“’morphvs, Conjuratio! A brief
conversation with Archangel Michael
(http://www.aiwaz.net/Plecnik/Mi-
chael).

kancéw, jakby nowego weielenia pierwszych chrzes$cijan. Krypta wsparta na sil-
nie przetworzonych kolumnach, o kapitelach zapowiadajacych dzieta czeskich
kubistéw, ma w sobie co$ z ducha nowoczesnych katakumb [il. 34]. Osobne zna-
czenie to wiedenskie dzieto ma w konteks$cie sktonnos$ci architektéw XX wieku
do form klasycznych, co opisano w dalszej cze$ci pracy. R6wniez nastepne ekle-
zjalne dzieto Ple¢nika, ko$ciét §w. Franciszka z Asyzu w Siska koto Lublany, uka-
zywalo, jak dalece jezyk Kklasyczny moze by¢ zastosowany do ,nieklasycznych”
celéow. Kolumny zostaty tam uzyte z taka czestotliwo$cig, natarczywoscia i inten-
sywnosScia, ze tworzg we wnetrzu las stupéw jakby jakiej$ prastowianskiej §wiaty-
ni [il. 35]. Z kolei ko$ciét NajSwietszego Serca Jezusowego w Pradze uksztaltowat
Plec¢nik jak wielki nagrobek, monumentalne memento mori, ktérego dzwonni-
ca z przesadnie duzym zegarem dodatkowo przypomina o ulotno$ci ziemskiego
zycia [il. 36].

Najbardziej niepokojacy pozostaje jednak kos$ciét sw. Michata w Barje, posg-
dzany o to, ze jest oparty na kabalistycznych i gnostycznych schematach i obli-
czeniach [il. 37-38]'%". Wydaje sie wprawdzie nieprawdopodobne, ze ten powazny
i religijny mistrz még? siegnaé¢ po tak nieoficjalne wzorce, ale taki rodzaj inter-
pretacji dobrze oddaje duchowy klimat, w jakim zrodzily sie przedziwne formy
tej budowli. Juz dwie poprzedzajace ko$ciél, wolno stojgce kolumny, nawigzujgce
do kolumn $§wigtyni Salomona, wskazuja, ze dzieto to odwotuje sie do rzadko sto-
sowanej w oficjalnym chrze$cijanistwie symboliki. Nastepnie nietypowy ksztatt
1 rozmieszczenie otworéw w wiezy wydajq sie bliskie kabalistycznemu schema-
towi tzw. drzewa zycia. Takze dalsze analizy moglyby wykaza¢ zbiezno$é pod-
stawowych wymiaréw budynku z zasadami gematrii. Wykorzystanie tak nieco-
dziennych wzorcéw nie jest jednak catkowicie zaskakujgce, kiedy uwzgledniona
zostanie poglebiona lekturami wiara architekta i tym motywowane podejscie do
zadan architektury.

Mistycyzm i symbolizm

Poczatek XX wieku obfitowat w liczne zjawiska naruszajace tradycyjny porzadek
spoleczny. Postepujgca industrializacja sprowadzata do miast rzesze ludzi, ktérzy
- wyrwani ze swoich §rodowisk — z trudem odnajdywali sie w nowym otoczeniu.
Napiecia spoteczne dodatkowo czynily ich podatnymina r6zne wptywy ideologicz-
ne. KoScioty instytucjonalne stabo radzity sobie z nowymi wyzwaniami, szczeg6l-
nie z radykalizmem spolecznym, racjonalizmem i ze§wiecczeniem. Wéréd napieé
spolecznych coraz wiekszg role zaczely odgrywaé napiecia narodowe. W koncu
I wojna $wiatowa zostawila po sobie rozczarowanie mieszczanskimi wartoSciami
i polityka. Rozpad czy ostabienie wielu tradycyjnych instytucji zrodzilo potrzebe
ponownej integracji, ale w zgodzie z nowymi ideami. Jednym z wyrazéw tego zja-
wiska byta popularno$¢ ruchéw neognostyckich, szczegélnie antropozofii Rudol-
fa Steinera. Najpowazniejszymi zrédtami odzyskiwania poczucia wspoélnoty byty
jednak religie polityczne: socjalizm i komunizm. Réwniez w Ko$ciele katolickim
pojawily sie ruchy odnowy, w tym najbardziej znany tzw. ruch reformy liturgicz-
nej. Wiele z tych idei poczatku XX wieku miato bezposredni wplyw na tworzong
wowcezas architekture. W czesci Srodowisk architektonicznych wazna role zaczeto
odgrywact przekonanie, ze utracone poczucie jednosci jest mozliwe do odbudowa-
nia, jesli siegnie sie do glebszych zrédet rzeczywistosci.
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39. Rudolf Steiner, Goetheanum 11, 1924-1928, Dornach

Mozna wymieni¢ co najmniej trzy nurty, w ktérych architektura miala byé¢
zr6dlem naprawy istniejacej sytuacji:

1. pierwszy z nich mozna okre§li¢ jako ,,antropozoficzny”. Jest on reprezento-
wany przez teorie architektury Rudolfa Steinera, budowle w Dornach (Goethea-
num I i IT) oraz przez wypowiedzi i projekty architektéw, w ktorych wyrazili oni
Swoja wiare w magiczng moc okreslonych liczb, figur (jak pentagram) i ksztaltow
(szczegoblnie gwiazdy, gory i krysztatu),

2. nurt drugi moze zosta¢ nazwany ,nurtem kultu zbiorowos$ci”. Pewnej gru-
pie potrzeb odnowienia jedno$ci w spoleczenstwie towarzyszylo tu poszukiwa-
nie gtebszych wzorcow, ktére odnajdowano miedzy innymi w sitach spajajacych
gminy religijne lub w takiej organizacji spoteczenstwa, ktéra owocowala niegdys$
budowa katedr gotyckich. Poszukiwana jedno$é odwotywala sie badz do idei po-
nadklasowych (ludu czy narodu), badZ do idei sprawiedliwo$ci spolecznej i zrow-
nania socjalnego klas (jak w 6wczesnym socjalizmie). Kazdej z tych dwéch grup
idei odpowiadaty zrealizowane lub zaprojektowane budowle: pierwszej — Hala
Stulecia Maksa Berga, §wigtynia jednosci ludowej, drugiej — Sternkirche Ottona
Bartninga (zdaniem niektérych , katedra socjalistyczna”) oraz dziatalno$é¢ Bau-
hausu we wczesnym okresie,

3. nurt trzeci to nurt reformy katolickiej, ktéry miat tez swoje odpowiedniki
w wyznaniach protestanckich. Przemys$liwana w nim reforma liturgii, jej oczysz-
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40. Hans Poelzig, projekt kaplicy patniczej 41. Gottfried Bohm, kosciot w Neviges, 1963-1968

42. Marek Budzynski, projekt Swiatyni Opatrznosci Bozej, 2000
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43.Timo i Tuomo Suomalainenowie, kosciot Temppeliaukio, 1968-1969, Helsinki

czenie z nadmiernego sformalizowania, miata swéj natychmiastowy odzew w pro-
jektowaniu ko$ciotéw, miedzy innymi w projekcie koSciota Circumstantens We-
bera i Bohma'®® i w zrealizowanym koSciele §w. Engelberta w dzielnicy Kolonii
Riehl (1930 rok, Dominikus Béhm)%,

Antropozoficzna teoria architektury zakladala, ze $§wiat i cztowiek przenikaja
réznego rodzaju duchowe sily, ktére przez ksztalty, jakie przyjmuja przedmio-
ty $§wiata widzialnego, moga by¢ wzmacniane lub osiabiane. Architekt powinien
umie¢ wyczué¢ owe sity — zaréwno te ptynace z zewnatrz (z otoczenia, z wszech-
Swiata), jak i te, ktére poptyna od wykorzystujacych dang budowle oséb — i zhar-
monizowac je przez zastosowanie w budowli okre$§lonych form. Ta harmonia form
powinna by¢ tez adekwatna do rodzaju aktywno$ci, jakim wypelniony zostanie
wznoszony obiekt. Uzyte formy miaty utatwia¢ wspoéizycie korzystajacych z bu-
dynku ludzi, ale tez umozliwia¢ poznanie zasad ,wyzszego §wiata”!"’,

Nie istniala jedna droga do wynalezienia wtasciwych form, ale uznawane byto
wzorowanie sie na zywych organizmach czy wykorzystywanie uznanych propor-
cji matematycznych. Takie zasady spowodowaty, ze antropozoficzna Swiatynia,
jaka byto Goetheanum II w Dornach koto Bazylei, nie miata zadnego odpowied-
nika w 6wczesnej architekturze i przypominala grzyba, naro$l czy skorupiaka
[il. 39]. Jednocze$nie jednak Steiner planowal pierwotnie oparcie pewnych jej
proporcji na wymiarach $§wiatyni Salomona, a dwie pozornie tylko wspierajgce
audytorium przypory, niczym napowietrzne korzenie, réwniez majg swoje zrédto
w kolumnach Jakin i Boaz stojacych przed tg starozytng budowlg'™.

Teorie Steinera bardzo silnie oddziataly na architektéw niemieckiego ekspre-
sjonizmu i tworzona przez nich architekture ko$cielng. Przekonanie o mistycznej
sile tkwigcej w pewnych ksztattach jest do odnalezienia w snutych przez Ottona
Bartninga pomystach oparcia planu kosciola na ksztalcie gwiazdy. Regularno$¢
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44. Max Berg, Hans Poelzig, Hala Stulecia 45, Otto Bartning, projekt Sternikirche, 1921/1922
i Tereny Wystawowe, projekt, 1912, Wroctaw

46. Lyonel Feininger, oktadka Programm des Staatlichen 47. Dominikus Bohm, Martin Weber, projekt kosciota
Bauhauses Weimar, Weimar 1919 Circumstantes, 1923
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tej figury pobudzala tez do wykorzystywania magicznych liczb, jak wskazuje na
to komentarz Brunona Tauta: ,,Odwiedzajacy §wiatynie napelniony zostanie ra-
do$cig plynaca z architektury, ktéra bedzie wydobywac z jego duszy wszystkie
ludzkie pierwiastki i przeksztatcaé¢ ja w teoforyczne naczynie. Budowla jest odbi-
ciem i pozdrowieniem gwiazd: w jej plan wpisane zostaty $wiete liczby 317, ktére
potaczyly ja w jednos$é [...] iluminacja bierze swdj poczatek ze szklanych koput
oddzielajacych wnetrze od zewnetrza [...] §wieci juz z dala jak gwiazda. I wyda-
je dzwieki niczym dzwon”!"2. Rzeczywiscie, liczby, na ktére powolywatl sie Taut,
znalazly zastosowanie w strukturze budynku: wewnetrzng przestrzen tworzy
siedem przesel, miedzy przestami ustawiono trzy filary. Odwolywano sie tez do
starej tradycji ,,Swietych goér”, dodatkowo kojarzonych z podejrzewang o szczegdl-
na moc struktura krysztatu. Wéréd tych ,krysztatowych gér”, ktére zapelniaty
szkicowniki ekspresjonistéw, wyréznia sie projekt kaplicy patniczej autorstwa
Hansa Poelziga [il. 40]. Do pomystu koSciota w ksztalcie géry powrdécit po IT woj-
nie Swiatowej syn Dominikusa Bohma — Gottfried w swoim najbardziej znanym
dziele, zaliczanym do neoekspresjonistycznego brutalizmu ko$ciele pielgrzymko-
wym w Neviges [il. 41]'. Do pomysiow ekspresjonistéw wraca postmodernistycz-
ny projekt Swiatyni Opatrzno$ci Bozej w Warszawie autorstwa Marka Budzyn-
skiego, taczacy kopiec z krysztatem [il. 42]'. Swiatynia zostata tu umieszczona
wewnatrz gory, co przypomina o tym, ze mistyka gtebi dobrze daje sie wyrazaé
przez mistyke podziemi. Warto$ci wiary ukazywane sa w ten sposéb jako war-
tosci tajemnicze, ukryte, tkwigce poza obszarem codziennoéci. Takie traktowa-
nie Swiata religii nie jest obce takze protestantom, bo najstynniejsza podziemna
Swiagtynia XX wieku, wykuta jako grota w goérze, to ko$ciét Temppeliaukio w Hel-
sinkach autorstwa Timo i Tuomo Suomalainenéw [il. 43]'. Wszystkie te budowle
sq W pewnej mierze gnostyckie, otaczaja bowiem wiare aurg wiedzy tajemnej,
nieoficjalnej, a nawet zakazanej.

Tajemnicza natura powigzania ludzi w spoleczenstwo bliska jest rodzajom wie-
zi spajajacych gminy religijne. Poglad taki stat sie powodem wznoszenia budowli,
w ktérych odbywane uroczysto$ci Swieckie, spektakle teatralne czy muzyczne
przeznaczone dla wielkiej liczby oséb miaty na celu - jak podczas uroczystosci re-
ligijnych - zrodzi¢ poczucie wsp6lnoty. Najdoskonalszym przyktadem tego rodza-
ju budowli pozostaje Hala Stulecia (Jahrhunderthalle) we Wroctawiu autorstwa
Maksa Berga [il. 44]. Wzniesiona dla upamietnienia wydania odezwy An mein
Volk, waznego wydarzenia w dziejach uzyskiwania przez Niemcow $wiadomo-
$ci narodowej, i inaugurowana wielkim przedstawieniem teatralnym ukazuja-
cym tworzenie sie narodu niemieckiego jest najbardziej wyrazistym przejawem
,,Swigtyni jednosSci ludowej”!™. Jej forma oparta zostata na refleksji o wielu waz-
nych budowlach §wigtynnych - od babilonskich zigguratéw, przez bizantynski
ko$ciét Hagia Sophia i gotyckie katedry, az do wczesnobarokowej Bazyliki §w.
Piotra w Rzymie.

Formy niektérych budowli czy sposoby organizacji ich wnetrz pozwalajg do-
mniemywac, ze idee odrodzenia jedno$ci spotecznej wynikaty niekiedy z tgczenia
bardzo r6znych elementéw, na przyktad religii chrze$cijanskiej i niepolitycznego
socjalizmu. Dowodem moze by¢ - po raz kolejny przywolany — Sternkirche Bart-
ninga. Usytuowanie ottarza w samym centrum budowli (tylko pozornie zgodne
z postulatami teologéw ruchu reformy liturgicznej) wydaje sie zbyt mechaniczne,
nadmiernie demokratyzujace i zréwnujace uczestnikow nabozenstwa [il. 45]. Am-
fiteatralnie zatozone fawki dla wiernych wnosza klimat wiecu plemiennego czy
zebrania religijnego catkiem nowego rodzaju.
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48. Dominikus Bohm, kosciét sw. Engelberta, 1930, Kolonia

77Bushardt 1990, s. 183-195.

780tto Bartning, Vom neuen
Kirchenbau, Cassirer, Berlin 1919
(za:Heathcote 2001, s. 25).

72 Wczesniej gotyckiej typografii
uzyto do ozdobienia pierwszego
wydania Manifestu komunistycznego.
Por.takze Barbara Miller Lane,
Memory, Myth and Ideas of Community
in Modern German and Scandinavian
Architecture (http://www.brynmawr.
edu./emeritus/lane.html, s. 2).

Nie tylko Ko$ciét jako organizacja spoleczna, lecz takze ko$ciél jako budowla
(a szczegodlnie katedra gotycka) stat sie na poczatku XX wieku wzorem witasciwej
organizacji spolecznej'”. Cze§¢ Srodowisk architektonicznych przyjeta biedne,
lecz poruszajace przekonanie, ze katedra gotycka jest rezultatem takiego rodzaju
zespolowego dziatania, w ktérym jednostka wybitna i rzemie§lnik wspoélnie pra-
cuja nad dzielem, jakie w konsekwencji staje sie bardziej dzietem zbiorowo$ci niz
jednostek. Droga do dobrego spoleczehstwa wiedzie zatem przez koSciél, w kto-
rym kazda osoba ,,[...] Swiadomie czy nieSwiadomie zatopi swoje ego w wielkim
tyglu spotecznym, w nadziei, ze uda mu sie polgczy¢ swdj glos z tysigcem innych
glos6w wypowiadajacych te same slowa, lecz takze po to, aby do tysiaca jezy-
kéw i tysigea ust dotaczyé swoj krzyk giebokiej rozpaczy” (Otto Bartning)!™. Ten
sposéb myslenia o katedrze gotyckiej stat sie wzorem dla zawigzania Bauhausu,
szkoly architektow, plastykow i rzemies§lnikéw, w ktoérej — jak w Sredniowiecznej
strzesze katedralnej - mistrzowie i uczniowie mieli pracowaé razem, a przyszli
wychowankowie powinni byli umieé¢ dziata¢ w duchu dobra wspdélnego. Katedra
gotycka powrocita wiec jako forma komunitarystycznego stowarzyszenia arty-
stow. Gdy zatem w 1919 roku Bauhaus ogtosit swéj manifest, jego okladke ozdobil
wlasnie wizerunek gotyckiej katedry autorstwa Lyonela Feiningera [il. 46]'.

Oproécz wykorzystywania réznych tradycji religijnych do celéw politycznych
czy artystycznych, na poczatku XX wieku mamy tez do czynienia z prébami
ozywienia ducha tradycyjnych koScioléw chrze$cijanskich i dostosowania ich do
wielu nowych elementéw rzeczywistos$ci spotecznej. W nowych tendencjach w ka-
tolicyzmie, ktére zrodzily sie na marginesie oficjalnego zycia Ko$ciota, waznym
skiadnikiem byly idee powrotu do wartosci chrze$cijanstwa czaséw Chrystusa
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49. Dominikus B6hm, kosciot sw. Engelberta, 1930, Kolonia

i pierwszych wiekoéw rozwoju tej religii. Idee te bezposrednio i po$rednio zakla-
daly odrzucenie znacznej cze$ci dotychczasowych tradycji. Ow powrét do mniej
lub bardziej wyimaginowanych zasad pierwszych chrzes$cijan byt w niejednym
podobny do awangardowego modernizmu, z typowym dla niego odrzucaniem hi-
storii i skupianiem sie na zjawiskach podstawowych. Prawdopodobnie nie jest
jednak mozliwa jednoznaczna ocena, czy we wzmiankowanych tendencjach
mamy bardziej do czynienia z powrotem do tradycji, czy z zerwaniem z tradycja.
W tej chwiejnej réwnowadze znajduja sie rowniez projekty i budowle stworzo-
ne w kregu architektéw bliskich ruchowi reformy liturgicznej. Zaprojektowany
przez Bohma i Webera w 1922 roku kosciét Circumstantes zatozony byt na planie
elipsy, przyblizal ottarz do Srodka koSciola i otaczat go tawkami dla wiernych (co
znacznie demokratyzowalo przebieg mszy), ale jednocze$nie ottarz byl spekta-
kularnie wywyzszony, a jednoprzestrzenng nawe otaczal podwdjny rzad filaréw
dramatyzujacych wewnetrzng przestrzen [il. 47].

W 1930 roku Béhm zbudowal w Kolonii ko$ciét §w. Engelberta, oparty na po-
dobnych zasadach [il. 48-49]'%, Tym razem budowla zalozona zostata na planie
kota, oltarz ponownie z umiarem przysunieto do wiernych (nie zrywajac jednak
ostatecznie pewnej separacji), ale klarowne wnetrze nie utracito charakteru prze-
strzeni o wyjatkowych warto$ciach. Sakralny charakter wnetrza tworzyly prze-
de wszystkim zdwojone paraboliczne tuki, nabrzmiate napieciem i podkreslone
u szezytu otworami, przez ktére wlewa sie Swiatlo, tworzgc silne kontrasty Swiat-
la i cienia. Wnetrze swoim perpendykularyzmem i zebrami tukéw przypomina
gotyk. Okragle okna, paraboliczne zakonczenia tukéw i §wiattocieniowe kontra-
sty przywodzg na mys$l skojarzenia z budowlami romanskimi czy bizantyjskimi.
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' Miller Lane 2000, s. 4,90, 103.

2Matgorzata Omilanowska,

Nacjonalizm a style narodowe w archi-

tekturze europejskiej XIX i poczqtku

XX wieku, [w:] Konstantyndéw 1998,

s. 145-155.

Wszelkie dawne formy poddane zostaty jednak tak silnemu oczyszczeniu, ze bu-
dowla w pelni przynalezy do modernizmu. Jak zostanie to oméwione w dalszej
cze$ci pracy, takze inne budowle Bohma postuguja sie formami nalezgcymi do
dawnych architektonicznych tradycji (gléwnie romanizmu i gotyku), ale jedno-
cze$nie — uwazanymi zwykle za przeciwstawne - formami awangardowego mo-
dernizmu.

Narodowe korzenie

Schytek XIX i poczatek XX wieku to okres, w ktéorym jednocze$nie wystapity
dwie rézne tendencje kulturowe. Z jednej strony byty to tzw. dgzenia postepowe,
z typowym dla nich krzewieniem warto$ci uniwersalnych, z drugiej za$ strony
nasilajacy sie nacjonalizm i poszukiwania narodowych odrebno$ci. Pierwszg
z tych tendencji mozna kojarzyé¢ z architektura ktadaca nacisk na walory uzyt-
kowe, niskie koszty i nowoczesne technologie, a w zakresie dekoracji — na piekno
nagich plaszezyzn, prostych bryt i czystych koloréw. Druga z tych tendencji wigze
sie z poszukiwaniem ksztaltéw i ozdéb zwigzanych z przeszioS$cig danego narodu.
Nacjonalizm, ktérego czescia byta architektura tzw. narodowych romantyzmoéw,
byt wprawdzie wtasciwy zaréwno duzym panstwom, jak Rosja czy Niemcy, jak
i mniejszym narodom, ale architektura w tworzona w tym duchu zyskata szcze-
gb6lne znaczenie dla emancypujgcych sie narodéw matych (jak Finowie) i $rednich
(jak Wegrzy). Wazne dziela zaczeli tez tworzy¢é Chorwaci, Czesi, Polacy, Szwedzi
i Norwegowie. W kazdym wypadku wia$nie budowle koScielne odgrywaty giéwna
role, poniewaz religia byta stalym oparciem dla ruchéw narodowych. Powtarza-
jaca sie wlasciwosScig architektury tego kierunku bylo tez odwolywanie sie do
najbardziej odlegtych sktadnikéw przeszios$ci, wigzanie form architektury z kre-
owanymi wéwczas mitami narodowymi i etnogenetycznymi legendami. Réwnie
czesto powolywano sie na kulture ludowa jako obszar, w ktérym przechowaty
sie prawdziwe tradycje narodowe, nieskazone przez obce wplywy i kultury. Jako
przyczyny przerwania w przeszio$ci naturalnego rozwoju narodéw wymieniano
chrze$cijanstwo, urbanizm, kapitalizm, spoleczehstwo przemystowe, a niekiedy
w ogole calg kulture Zachodu. Poszukiwaniu czystych Zrédet narodu towarzyszyt
kult wybranych regionéw. Status takich mitycznych obszaréw uzyskala finska
Karelia, szwedzka Dalecarlia (Dalarna), dla wielu polskich twércéw Zakopane
i Tatry, a dla Wegréow Transylwania i Kalotaszeg!®. W zaleznos$ci od wielkos$ci
panstwa czy pozycji narodu architektury narodowe spelniaty rézne funkcje. Dla
duzych narodéw byly narzedziem potwierdzania dominacji, uzyskiwania we-
wnetrznej jednos$ci czy elementem propagandy zewnetrznej. Dla matych - §rod-
kiem uzyskiwania wlasnej tozsamogci i sktadnikiem walki o niezalezno§¢!#2,
,Unaradawianie” architektury poczatkowo dotyczylo stylow wysokich - ro-
manizmu, gotyku, renesansu i baroku. Polegalo ono na arbitralnym definiowa-
niu pewnych form i dekoracji jako narodowych i §wiadomym ich stosowaniu we
wznoszonych budowlach. W Polsce lat osiemdziesigtych XIX wieku za narodo-
waq uznano grupe form gotyku Pomorza, ktéra pod nazwg ,,stylu wislano-balty-
ckiego” zdominowata budownictwo koScielne Krélestwa Polskiego az do przelo-
mu wiekéw. KoScioly w tym stylu oparte byly na strukturze francuskich katedr
okresu dojrzatego, w ktorej ceglane bryty z dwuwiezowymi fasadami uzupeinia-
no systemem dekoracji typowym dla péinocnego gotyku: ceglanymi fryzami,
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50. Jozef Pius Dziekonski, kosciot sw. Floriana, 1888-1901, 51.Jan Sas Zubrzycki, kosciot sw. Jozefa, 1905-1909, Krakow

Warszawa

schodkowymi szczytami z blendami i szczegdlnym rodzajem maswerkéw. Rozpo-
wszechnianiu tego stylu nie przeszkodzilty zgtaszane przez Franciszka Ksawere-
go Martynowskiego i Wiadystawa fiuszczkiewicza zastrzezenia, ze polsko$é tego
zestawu form jest watpliwa!®s,

Pierwszg §wiadoma prébg zastosowania ,,stylu wislano-battyckiego” w polskiej
architekturze sakralnej byla budowa w latach 1883-1888 ko$ciola §w. Wawrzyn-
ca autorstwa Konstantego Wojciechowskiego w Kutnie. Ten sam autor jest tez
budowniczym wzniesionego w koncu lat osiemdziesigtych XIX wieku koS$ciota
Wniebowziecia Naj$wietszej Marii Panny w Y.odzi, przyktadu budowli w pelni juz
realizujgcej zasady omawianego stylu. Najbardziej znanym przykladem dziela,
w ktérym ,,narodowy” detal nalozony zostat na do$¢ uniwersalny model gotyckie-
go ko$ciota, pozostaje §wiatynia §w. Floriana w Warszawie, dzielo Jézefa Piusa
Dziekonskiego z lat 1888-1901 [il. 50]. Architekt ten tworzyt liczne ko$cioty o zbli-
zonym repertuarze form takze w pierwszych latach XX wieku, a ostatni jego neo-
gotycki projekt zrealizowany zostat w 1925 roku (Wargocin).

Krytyczne wypowiedzi publicystéw i historykéw sztuki na temat opierania
sztuki polskiej na wzorach sztuki pobrzezy Baltyku -, krzyzackiej”, jak ja réwniez
nazywano — a nastepnie wyodrebnienie szczegdélnych cech architektury gotyckiej
MatopolskKi i ,,szkoly krakowskiej”, przyczynilo sie do powstania koncepcji ,,go-
tyku nadwislanskiego”, w wiekszym juz stopniu wolnego od obcych wplywow!#,
Jego gléwni propagatorzy, architekt Jan Sas Zubrzycki i historyk sztuki Wtady-
staw Luuszcezkiewicz, w najwiekszym stopniu odpowiedzialni sg za pojawienie sie
na terenie Galicji wielu ko$ciotéw o cechach nieco odmiennych niz na ziemiach
Krélestwa. Wyrézniajagcym sie wréd nich obiektem jest kosciét Sw. Jézefa na kra-
kowskim Podgérzu, dzielo Jana Sasa Zubrzyckiego z lat 1905-1909. Wzorowany
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na wiezy mariackiej helm i liczne inne zaczerpniete z krakowskiej architektury
detale (szczyty, sygnaturki) byty gléwnymi motywami koScioléw w stylu ,,gotyku
nadwis$lanskiego” [il. 51].

Bardziej popularny na obszarze Galicji byt jednak tzw. styl przej$ciowy, oparty
na Igczeniu elementéw romanskich i wezesnogotyckich'®®. Rozszerzal on liczbe
form do wykorzystania, pozwalal na wiekszg swobode komponowania, osiaga-
nia bogatego modelunku bryty i efektéw malowniczo$ci. W konsekwencji po-
wstawaly niecodzienne zlozenia, nieczyste stylowo i wykazujgce pewien odcien
prowincjonalno$ci, ktéry mozna bylo odbieraé jako rodzimo§é. Tworzona w tym
duchu architektura Teodora Talowskiego, Jana Sasa Zubrzyckiego i Stawomira
Odrzywolskiego zdominowata budownictwo koScielne Galicji na przetomie wie-
kéw. Najwybitniejszym w tej grupie dzietem jest Iwowski ko$ciétl Sw. Elzbiety
(1904-1911 [il. 52]) autorstwa Talowskiego, cho¢ wspoélcze$ni wyzej stawiali zapro-
jektowany przez niego ko$ciét w Tarnopolu [il. 53]. Architekt ten byl twoércg bez
mata stu projektéw sakralnych, ktére jednak w odréznieniu od dziet jego kolegéw
nie eksponowaty zbytnio ,,narodowych” form czy detalu. Wsréd ,,gotycko-roman-
skich” dziet Zubrzyckiego wyrdznia sie ko$cié! ojeéw dominikanéw w Czortkowie
na Podolu (wybudowany w latach dziewieédziesigtych XIX wieku), a wréd prac
Odrzywolskiego — okazatly ko$ciét w Rabce (z lat 1902-1908).

Zastosowanie form romanskich wigzato sie z poszukiwaniem zrédel narodowej
specyfiki w coraz bardziej odleglych okresach historycznych. Wraz z narastaniem
nastrojéw nacjonalistycznych na poczatku XX wieku problem wyodrebnienia zja-
wisk sktadajacych sie na tozsamo$é danego narodu byt coraz gorecej dyskutowany
i mial wplyw na pojawienie sie licznych budowli, ktére mozna okresli¢ jako ,ka-
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tedry narodu”. Najstynniejszg wéréd nich
byla tzw. katedra w Tampere (wlasciwie
Johanneksenkirkko), ukonczone w 1907
roku dzieto Larsa Eliela Soncka, najbar-
dziej reprezentatywny przyktad finskiego
narodowego romantyzmu [il. 54-55]'%, Ta
romanizujgca budowla zbudowana zosta-
la z szarego granitu, a jej nieréwnej wiel-
kosci i wysokoS$ci wieze w fasadzie, dajgce
wrazenie asymetrycznego usytuowania,
byly elementami ogdélnego wrazenia po-
wagi przelamanej malowniczo$cig. Kos-
ciét jest roztozysta kamienng struktura,
ktérej ciezar ro6wnowazg wysokie dachy
i ostroslupowe helmy wiez. Plac przed
wejsciem gtéwnym otoczono kamiennym
murem. Ograniczona liczba historyzuja-
cego detalu podkres§la §mialo$é i nowo-
czesno$¢ catego zalozenia. Przynalezno$é
do weczesnego modernizmu uwidaczniaja
formy duzych rozmiaréw okraglego okna
nad gtéwnym wejsciem, wycietego w ka-
miennym murze w sposob bliski idealom
funkcjonalistéw i pozbawionego podzia-
16w typowego maswerku. Zigczenie histo-
ryzmu, wplywéw ruchu Arts and Crafts
i secesji stalo sie wzorcem dla wielu eu-
ropejskich ko$ciotéw pierwszych dwéch
dekad XX wieku.

Charakterystyczny dzielem omawia-
nego ,,romansko-gotyckiego” nurtu jest
takze Engelbrektskyrkan w Sztokhol-
mie, dzielo Larsa Israela Wahlmana
z lat 1909-1914 [il. 56-57]%". KoS§cidt jest
kompozycja spietrzonych bryt, ktérych
»gorotwor” wienczy wysoka wieza. Po-
szczegblne brylty przykryte sa wysokimi
dachami, ze szczytami ujetymi miekki-
mi liniami o barokowej czy secesyjnej
proweniencji. Kamienne detale budowli
i poprzedzajacy ja mur z duzych gtazéw
dodatkowo urozmaicajg i tak juz bogaty
repertuar form. Wnetrze organizujq para-
boliczne tuki, a wyniosto$¢ catosci i wy-
soko$§¢é nawy wspiera skrycie zelbetowa
konstrukecja. Budowla po$wiecona zosta-
la pamieci catkowicie $wieckiej osoby,
Engelbrektowi Engelbrektsonowi, ktéry
w XIV wieku stangt na czele chlopskiej
rewolty przeciw dunskiemu panowaniu.

54, Lars Eliel Sonck, katedra w Tampere, 1907

55. Lars Eliel Sonck, katedra w Tampere, 1907
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57. Lars Israel Wahlmann, Engelbrektskyrkan,

1914, Sztokholm

56. Lars Israel Wahlmann, Engelbrektskyrkan, 1909-1914, Sztokholm
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Przy tym zaréwno upamietniony, jak i architekt pochodzili z uwznio$§lanego wow-
czas regionu Dalecarlii. Podobnie jak w wypadku Tampere, mozna tu rozpoznaé¢
historyzujacy punkt wyjscia, polityczny motyw, wplywy ruchu Arts and Crafts
i Jugendstilu, a w sposobie uksztattowania wnetrza — §miato§¢ i nowatorstwo ty-
powe dla wezesnego modernizmu %,

W zblizony sposéb uksztattowal kosciét w Hogalid (1911-1923) Ivar Tengbom
[il. 58]. Dwie o§mioboczne wieze w czeSci prezbiterialnej wyraznie nawiagzuja do
tradycji gotyckiej, podobnie jak wysoki dach, jednak surowa elewacja frontowa
z nielicznymi historyzujacymi detalami jest juz wezesnomodernistyczna'®. Pro-
stota fasady ko$ciola w Hogalid moze by¢ uznana za zapowiedz najwybitniejszej
ze skandynawskich §wigtyn tego okresu - ko$ciota Grundtviga w Kopenhadze,
dzieta Pedera Vilhelma Jensena-Klinta, zaprojektowanego w 1913 roku, a zrea-
lizowanego w latach 1921-1940 [il. 59]"°. Budowla swoimi formami lgczy p6zny
historyzm, wezesny modernizm i ekspresjonizm. Niezwyklych rozmiaréw fasada
ma wzorce w dunskich gotyckich ko$ciotach ceglanych, lecz jednocze$nie przy-
pomina prospekt organowy (nie bez odniesierh do upamietnionego nig Nicolaia
Frederika Severina Grundtviga). Surowo$¢ fasady i oparcie jej dekoracyjnosci
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wylacznie na strukturalnych sktadnikach architektury (brak detalu aplikowa-
nego) wiaza te budowle z wezesnym modernizmem. Pomnikowo$¢, ogrom stwo-
rzony z ceglanej masy i walory symboliczne wigczajg ja w nurt ekspresjonizmu.
Zwigzek z narodowym romantyzmem stworzony zostal przez postaé¢, ku czci kt6-
rej wystawiono ten ko$ciél. Grundtvig byl dunskim teologiem i biskupem, zbie-
raczem, wydawca oraz autorem pieéni i poezji religijnych, a ponadto zalozycielem
ludowych szkét wyzszych, majacych na celu miedzy innymi wzmacnianie naro-
dowej tozsamo$ci w warstwach chiopskich!.

Archaizm i swojska rodzimos¢

W architekturze polskiej budowle o cechach narodowego romantyzmu okre§lane
sq jako dzieta w ,,stylu swojskim”, podczas gdy na Wegrzech moéwi sie o ,,Judo-
wym romantyzmie”. Te terminologiczne subtelno$ci znamionuja odchodzenie
od opierania narodowej architektury na ,,stylach wysokich” i przechodzenie ku
,»Stylom niskim”. Poszukiwania Zrédet narodu i narodowej sztuki skupily sie na
poczatku XX wieku na warto$ciach przechowywanych w warstwach chlopskich.
Liczne projekty i realizacje architektury inspirujgcej sie wzorcami sztuki ludo-
wej powstaty gtéwnie w Europie Srodkowej iw krajach skandynawskich w latach
1906-1914. Mozna wrecz méwié o ,,internacjonalnym nacjonalizmie” architektury
kilku lat przed wybuchem I wojny Swiatowej, swoistej zmowie emancypujacych
sie narodéw, prowadzacej do tego, ze ,,narodowa architektura” Finéw, Wegréw,
Czechow czy Polakéw byta do tego stopnia podobna do siebie, ze budowle Larsa
Soncka, Kéroly Késa czy Zdzistawa Maczenskiego moga by¢ uznane za dzielo
jednego tworcy*%.

Doskonatym przykiadem dzieta w ,miedzynarodowym stylu narodowym”
jest monumentalny ko$ciét w niewielkiej podgérskiej miejscowos$ci Limanowa,
powstaly wedtug projektu Zdzistawa Maczenskiego z 1909 roku i zrealizowany
w latach 1911-1918 [il. 60]. Jego podobienstwo do katedry w Tampere autorstwa
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60. Zdzistaw Maczenski, kosciéot w Limanowej, 1911-1918

Soncka czy ko$ciola w Zebegny Koésa jest uderzajace. Wykonane w kamieniu ele-
wacje nadajg budowli romanizujacy i archaiczny charakter, ktére to cechy wigza
ja zaréwno z p6znym historyzmem, jak i z propozycjami Lethaby’ego. Prosty wy-
soki dach nawigzuje do tradycji ko$cioléw gotyckich - i tych miejskich, i p6zno-
gotyckich drewnianych ko$ciotéw regionéw goérskich. W jedno z narozy elewacji
frontowej wcisnieto potezna, zwezajaca sie ku gorze wieze, czerpigcg z motywow
architektury drewnianej i przykryta barokowym hetmem. Okragle okno nad
wejsciem uzyskato skrajnie proste podziaty o wyraznie modernistycznym rodo-
wodzie. W krepej i przysadzistej sylwetce zwraca uwage pewna miekko$¢ typowa
dla secesji. Ko$ciét miat by¢é pomnikiem upamietniajgcym setna rocznice Kon-
stytucji 3 maja, intencja jego budowy byta zatem czysto polityczna.
Charakterystycznym dla okresu przed wybuchem I wojny $wiatowej zjawi-
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skom kreowania (wymyS§lania) tradycji narodowych towarzyszyto poszukiwania
jej zrédel nie tylko w warto$ciach ludowych, ale takze sieganie do mato rozpo-
znanych epok i regionéw. Na przykiad w sztuce wegierskiej tego czasu mozna
sie spotkaé¢ z odwotaniami do czaséw Hunéw (jako przodkéw Wegréw) i sztuki
starozytnych Indii (w czym celowal Odon Lechner). Narodowy zapal prowadzil
do tego, ze unarodowieniu podlegaly takze wspblczesne osiagniecia inzynieryjne
(konstrukcje zelazne), nowe materiaty (jak zelbet) czy racjonalistyczne i kosmo-
polityczne zasady architektury Ottona Wagnera. Unarodowienie secesji i wezes-
nego modernizmu stanowi dopelnienie niezwykle zlozonych Zrédet architektury
sakralnej ludowego romantyzmu.

Droge, na ktorej sie to odbywalo, mozna przesledzi¢ na przykiladzie loséw pro-
jektu kosciola cmentarnego w Wahring (dzielnicy Wiednia) autorstwa Ottona
Wagnera [il. 61]. W swoim projekcie, stworzonym w 1898 roku i zaprezentowanym
na V Wystawie Secesji w Wiedniu jesienig 1899 roku, Wagner prébowat — w cha-
rakterystyczny dla siebie sposéb — przedstawi¢ modelowe rozwigzanie problemu
radykalnego unowocze$nienia pewnego typu architektury. W tym wypadku cho-
dzilo o budowle sakralng, a punktem wyjscia byty jej najbardziej doskonale do-
tychczasowe przykiady: rzymski Panteon, renesansowo-barokowa Bazylika $w.
Piotra w Rzymie i wiedenski ko$ciél §w. Karola Boromeusza. Unowocze$nienie
tych wzorcéw oznaczato dla Wagnera stworzenie projektu, ktéry zapewnitby po-
tanienie kosztéw budowy (przez uzycie nowych konstrukeji i materiatéw), pozwo-
litby uzyskaé duza i wygodna w uzytkowaniu przestrzen (przez wykorzystanie
wzoru gazomierza, blaszanego i pojemnego), a takze umozliwil uzycie estetyki
wyrazajacej wspotczesnos$é (co oznaczato zerwanie ze stylami historycznymi).
Wagner oparl projekt na planie kota z czterema aneksami, z ktérych najwiekszy
miescit oltarz gléwny i pomieszczenia pomocnicze, dwa inne - oltarze boczne,
a czwarty wejscie. Duzych rozmiaréw prostokatne okna mialy zapewniaé¢ wne-
trzu duzg ilo§¢é naturalnego $wiatta. Od pawilonu poczekalni wiedenskiej kolei
miejskiej Wagnera réznita ten projekt jedynie stojaca z boku wieza, sygnalizujgca
sakralny charakter budynku'®.

Uczniowie i nasladowcy Wagnera byli w stanie unarodowi¢ nawet ten zdecy-
dowanie racjonalistyczny projekt. W 1901 roku Vjekoslav Bastl, chorwacki uczen
Wagnera, stworzyl ekspresyjny szkic koSciota §w. Bltazeja w Zagrzebiu [il. 62]. Op-
arta na schemacie rotundy budowla nabrata w tym projekcie ciezaru grobowca
jakiej$ starozytnej wschodniej cywilizacji, do ktérego mrokéw prowadzilo zwezo-
ne podzialami wej$cie. Splaszczona koputa dopelniata wrazenia, ze cato§é to na-
turalny skalny masyw, w ktérym wydrazono grobowiec. W niewyraznym szkicu
mozna bez trudu rozpoznaé¢ wiele Wagnerowskich motywéw (jak nic niedzwiga-
jace kolumny wejscia czy miekkie ksztalty bocznych pylonéw; Wagner zadawat
studentom réwniez temat hereoonu, ktéry i tutaj znalazt swoje odbicie), jednak
ponurg budowle Bastla niezmiernie duzo dzieli od pozadajacego jasnych i obszer-
nych przestrzeni Wagnera.

Ko$ciét sw. Blazeja w Zagrzebiu zrealizowal w latach 1910-1913 wedlug swoje-
go projektu inny chorwacki architekt — Victor Kovacic¢ [il. 63]***. Ponownie mozna
tu odnalez¢ wiele zapozyczonych od Wagnera motywéw: centralizujgcy charakter
calo$ci oparty na planie krzyza greckiego, w ktéry zakodowana zostala rotunda
z czterema aneksami (majaca tez w podtekscie stynng Ville Rotonda szczegdlnie
cenionego przez Wagnera Andrei Palladia). Ko$ciét przekrywa dwupowiokowa
zelbetowa koputa wzorowana na kopule wiedenskiego ko$ciota §w. Leopolda au-
torstwa Wagnera. Do jednego z narozy przylgczono wieze-campanille, tak jak to
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61. Otto Wagner, projekt kosciota w Wahring, 1898

przewidywal projekt do Wahring. Zastosowano tez ,,palladianskie” okna, réwniez
upodobane przez Wagnera. Jednak wiele innych form, decydujacych dla wyrazu
tego kosciota, rézni go powaznie od dziel Wagnera i nadaje odmienng wymowe.
Wysoki rustykowany cokét, w ktérym otwory wejsciowe ujeto kamiennymi oScie-
zami przypominajacymi wejscia do egipskich grobowcéw, nie znajduje zadnych
odniesien do architektury wiedenskiego mistrza. Koputa - mimo swojej nowator-
skiej konstrukeji — wyraznie nawigzuje do koput Rawenny i Bizancjum, co mialo
swoje polityczne znaczenie w regionie, ktérego narodowe konflikty bezposrednio
wplynely na wybuch I wojny §wiatowej.

Plan krzyza greckiego i centralizujaca przestrzeh wewnetrzng zastosowat tez
Aladar Arkay w koSciele kalwinskim w Budapeszcie (z lat 1901-1907 [il. 64-65]).
Wnetrze przypomina ko$ciét §w. Leopolda projektu Ottona Wagnera, zaré6wno
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64. Aladar Arkay, projekt kalwinskiego 65. Aladar Arkay, kosciét kalwinski, 1901-1907, Budapeszt
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sposobem organizacji przestrzeni, jak i systemem dekoracji, czego jednak nie
zapowiada wyglad zewnetrzny oparty na Lutherkirche w Karlsruhe sp6iki ar-
chitektonicznej Karla Mosera i Roberta Curjela (planowany od 1889 roku, zrea-
lizowany w latach 1905-1907)%. Arkay powt6rzyt za kosciotem w Karlsruhe nie
tylko ogdlny schemat fasady z potezng wiezg w narozu, ale takze ksztatt domku
portalowego, ktéry juz na swdj sposéb ozdobit ceramicznymi panelami o fanta-
zyjnych, ludowych motywach. Uzycie tak dekoracyjnej formy (przypominajacej
haftowang tkanine) w miejskim koéciele inspirowane bylo twérczoscia Odona
Lechnera, ktéry rownie bogate ceramiczne dekoracje zastosowal do ozdobienia
dachéw budapesztanskiego koSciota §w. Wiadystawa.

Przykryta sptaszczong kopulg rotunde z dostawiong wieza-campanilla zasto-
sowal ponadto Istvan Medgyaszay, takze uczeh Wagnera, w katolickim ko$cie- 5 Gerle 1998, 5. 242.
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67. 0don Lechner, projekt kosciota $w. Wtadystawa w Budapeszcie, 1891-1892

66. Istvan Medgyaszay, kosciot w Rarosmulyad 68. 0don Lechner, szkic kosciota $w. Elzbiety
(obecnie Mula, region Banskiej Bystrzycy, Sto- w Bratystawie, 1911
wacja), 1905-1911

le w Rarosmulyad (obecnie Mula na Stowacji), budowanym w latach 1905-1908,
a ukonczonym w 1911 roku [il. 66]. W budowli tej doszlo do najbardziej niezwykle-
go polaczenia wzoréw Wagnera i inzynieryjnej innowacyjno$ci z motywami sztu-
ki ludowej i Dalekiego Wschodu, gdzie Medgyaszay — za Lechnerem - poszukiwat
korzeni swojego narodu. Szkielet ko$ciola i jego wypelnienie wytworzone zostaty
z prefabrykowanych elementéw zelbetowych. Podobnie - z cienkich zelbetowych
segmentoéw potaczonych uwidocznionymi metalowymi wstegami — skonstruowa-
no koputle. Inzynieryjne podejécie do budowli koScielnej byto konsekwencja pracy
w biurze Francois Hennebique’a w Paryzu. Od Ottona Wagnera zaczerpnieto nie
tylko schemat rotundy z campanillg, ale takze niektére skiadniki dekoracyjne,
miedzy innymi figury anioléw wzorowane na aniotach nad wej$ciem do koSciota
Sw. Leopolda'®,

Mimo zainteresowania zelbetem, w ktérym rozpoznal material przysziosci,
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69. 0don Lechner, kosciot sw. Elzbiety, 1907-1913, Bratystawa

Medgyaszay obsesyjnie obstawal przy woli stworzenia architektury narodowej
opartej na sztuce ludowej, widzgc w niej zrédla wegierskiej kultury. Stad tez
campanilla wzorowana byla na drewnianych dzwonnicach z izbicami z obszaru
Transylwanii, ktérej budownictwo Medgyaszay specjalnie studiowat. Obstawanie
przy idei architektury narodowej pozbawito Medgyaszaya — podobnie jak weczes-
niej Lechnera - oficjalnych zlecen i pozycji odpowiadajacej jego talentowi. Préba
stworzenia narodowej architektury przy uzyciu nowych konstrukeji i materiaiéow,
osobista innowacyjno$¢ polagczona z poszanowaniem tradycji, poszukiwania ar-
chetypéw architektury i calkowita przynalezno$¢ do czasu, w jakim zyt i tworzy1,
czynig Medgyaszaya jednym z najbardziej niezwyklych mistrzéw architektury
XX wieku.

Medgyaszay w niejednym podazal droga wytyczong przez Odéna Lechnera,
ktéry najczeSciej kojarzony jest z prébami stworzenia narodowej architektury
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wegierskiej. Lechner inspirowatl sie w swojej dziatalno$ci publikacjami Jozsefa
Houszki, ktoéry gtosil, ze architektura gérskich regionéw Transylwanii zachowata
autentyczneinienaruszone narodowe formy, te za§ wywodzg sie ze sztuki Dalekie-
go Wschodu (Turanu). Houszka zwracat uwage na podobienstwa miedzy wegier-
ska sztukg ludowa a sztuka starozytnych Indii, co zachecito artystéw wegierskich
do czerpania wzoréw takze ze sztuki Chin, Japonii czy Egiptu!. Ozywieniu ule-
gly tez legendy o pochodzeniu Wegréw od Hunéw, ktére to przekazy zaowocowaty
prébami odtworzenia sztuki czaséw Attyli, ,,pierwszego krola Wegréw”. Ze sztuki
ludowej przenikneta do architektury duza dekoratywnosé i spory zaséb motywéw
ro§linnych i zwierzecych, z perskiej — obfite uzycie ceramicznych ozdoéb, a zain-
teresowanie Hunami przyczynilo sie do uznania luku wygietego w ,,koci grzbiet”
czy tuku parabolicznego za rdzennie wegierski.

Lechner potrafit taczy¢ ten oryginalny repertuar form zdobniczych z rezulta-
tami technologicznego postepu, nowymi systemami konstrukecji i materiatami.
Dobrze ilustruje to jego wezesny projekt koSciola parafialnego sw. Wiadysiawa
w Kébdnya, dzielnicy Budapesztu (z lat 1891-1892 [il. 67]). Lechner przewidywat
tu uzycie lekkiej metalowej struktury (w systemie Mouniera), ktérej segmen-
towe elementy miaty tworzy¢ nie tylko wewnetrzny szkielet, ale takze powloke
wypelniong kolorowym szklem i kopuly. Kopuly te nadawaty budowli wyraznie
wschodni (bizantyjski) charakter, a cato§¢é mozna okre§li¢ jako unarodowiong
wersje Crystal Palace czy paryskich hal Victora Baltarda. KoSciét zostat ostatecz-
nie zrealizowany w latach 1893-1898 wedtug projektu w stylu neogotyckim, z wy-
rézniajacymi sie detalami z glazurowanego granitu i wielobarwnej terakoty.

Szkic z 1911 roku do kosciota §w. Elzbiety w Pozsony (dzi§ Bratystawa) ukazu-
je zdolnoé¢ Lechnera do kreowania oryginalnych form takze w bardziej litych
betonowych formach [il. 68]. Poza uzyciem lekko historyzujacego detalu oraz
charakterystycznego dla Wagnera motywu centralizujacej budowli z dzwonnicg,
w projekcie mozna dostrzec ociezato$§é typowa dla budowli z mutu i gliny, ktérymi
interesowat sie Lechner. Projekt zostat zrealizowany w latach 1909-1913 w zmie-
nionej formie, ale jego niezwykly niebieski kolor i ludowe wzory dekoracji czy-
nig z budowli wyré6zniajace dzieto swojego czasu [il. 69]. Wiejskie wzornictwo nie
moze przy by¢ tym uznane za nieodpowiednie dla miejskiego ko$ciota, poniewaz
zycie wiejskie zostalo tu wyniesione ponad miejskie, a zabieg uzycia tego rodzaju
dekoracji byt elementem dlugotrwatej polemiki Lechnera nie tylko z warto$ciami
urbanizmu, ale takze z nadmierng pozycjg Wiednia i Austriakéw w monarchii.

Propozycje Lechnera wydaja sie tak skrajne, ze az nie do przekroczenia, jed-
nak twoérczo$¢ nastepnych pokolen artystéw byta w stanie potegowaé intensyw-
no$é¢ watkéw ludowych w architekturze. W wypadku Kéaroly Késa polegalo to nie
tyle na mnozeniu ludowych dekoracji, ile na zinterpretowaniu ich jako reliktu
autentycznej kultury wegierskiej, przerwanej w swoim rozwoju jeszcze w $red-
niowieczu i sttumionej przez obce wplywy. ,,Nasza sztuka ludowa opiera sie na
Sredniowiecznej, a nasza sztukg narodowa opiera sie na sztuce ludowej” - glosit
w najwiekszym skrécie program Koésa, zaprezentowany w jego artykule Sztuka
narodowa'*®, Zawarte w publikacji Késa postulaty przyniosty duzo ciekawych
dziel, jednak ich wizualny wdziek wiele zawdzieczal wzorcom sztuki finskiej
i brytyjskiej. Pojedyncze ludowe motywy wzmocnione zostaly w swoim wyrazie
przez archaizm i wartos$ci sztuki Sredniowiecznej, ale zaczerpniete z ich wspoéi-
czesnych interpretacji artystycznych. Sktaniajgcy do studiowania i wykorzysty-
wania wzoréw wlasnej kultury program ideowy dopetniony zostat przez brytyjski
i finski neomediewalizm i neoarchaizm.
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70. William Lethaby, kosciét Wszystkich Swietych, 1902, Brockhampton

Zadzierzgniecie artystycznych przyjazni z Finami ulatwialy przekonania
o przynaleznosci do jednej grupy jezykowej. Istnienie pewnej wspoélnoty uczynito
mozliwg prezentacje sztuki finskiej na Wegrzech jako wyrazu kultury ,,odlegte-
go, matego, pokrewnego narodu”. Podobnie atrakcyjne okazaly sie wzory brytyj-
skiego ruchu Arts and Crafts, w ktérym zwracano uwage na warto$ci rodzime
i warstwe chlopska jako zrédio narodu, ukazywano mozliwo$ci tworzenia sztuki
wspoblczesnej przy poszanowaniu dla sztuki dawnej i ludowej i wyrazano zain-
teresowanie symbolicznymi wlasciwoS$ciami archaicznych sktadnikéw architek-
tury. Jak trafnie ujat to Jdnos Gerle, inaczej niz w relacjach z Wiedniem skie-
rowanie sie ku Anglii dawato mozliwo§¢é nadgzania za aktualnymi tendencjami
w sztuce, utrzymania europejskiego poziomu, a jednoczes$nie zapewniato wolnosé
i niezalezno$¢. Nie bylo to bezposrednie oparcie sie na wzorcach brytyjskie, lecz
wybranie tych warto$ci, ktére rozbudzaly narodowe namietno$ci i tym samym
doskonale pasowaly do politycznej sytuacji w krajach Europy Srodkowej.

Zawazny wzorzec europejskich ko§ciotéw w stylu swojsko-archaicznym mozna
uznaé kosciél Wszystkich Swietych w Brockhampton z 1902 roku, dzieto Willia-
ma Lethaby’ego, ogniskujace wiele nastawien architektéw kregu Arts and Crafts
[il. 70]. Budowla zostata wprawdzie uprzedzona w swojej prostocie przez kos$ciét
Sw. Trojcy w Bothenhampton, dzielo Edwarda Priora z lat 1884-1889, ale jako je-
dyna - réwniez wsréd pézniejszych swiatyn — doskonale 1gczy wymieniong ceche
z innymi typowymi dla Srodowiska nastepcéw Johna Ruskina i Williama Morrisa
[il. 71]. Budowla Lethaby’ego byla wyrazem przekonania, ze nowoczesna archi-
tektura powinna wylania¢ sie ze starej raczej w wyniku ewolucji niz rewolucji.
Wiele fragmentéw pism Lethaby’ego skiania do uznania go za zarliwego moderni-
ste, jednak w praktyce jego budowle okazujg sie mocno zakorzenione w rodzimej
tradycji. Lethaby przekonujgco potrafit zastosowaé w jednej budowli beton i sto-
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71.Edward Prior, kosciot Sw. Trojcy, 1884-1889, Bothenhampton

miang strzeche, by¢ przeciwnikiem historyzmu i siega¢ poza historie, w strone
pierwotno$ci, racjonalizowa¢ formy i szukaé¢ ich mistycznych tresci.
Niedo$cigniony w swojej prostocie budynek w Brockhampton wywodzi sie
z tradycji lokalnych $redniowiecznych ko$ciotéw Herefordshire, ale siega tez do
motywu krytych strzecha stodél. Na zewnatrz jest kamienng, przysadzista kon-
strukcja, ktérej nawa giéwna przykryta zostata strzechg, a odstawiona nieco od
korpusu ko$ciota wieza zawiera w gérnej cze$ci drewniang izbice zwiehczong pi-
ramidalnym daszkiem. Sklepienia wykonano w betonie, z dumnie pozostawiony-
mi na widoku §ladami szalunkéw. Przy tym wyrastaja one z dolnych czeSci gru-
bych muréw na sposoéb, ktoéry tworzy we wnetrzu jednorodng przestrzen namiotu
czy niebosklonu otaczajacego i jednoczacego wiernych. Lethaby odcigl sie w ten
sposéb nie tylko od dostownego odnoszenia sie do tradycji gotyckich, ale tez od
nadmiernego rozgraniczania duchowienstwa i wiernych, ktére szerzyto sie w ko$-
ciotach powstalych pod wplywem eklezjologéw Ruchu Oksfordzkiego.
Najbardziej zwigzane z osobistymi skionno$ciami Lethaby’ego sa symboliczne
wlasciwosci budowli. Lethaby poszukiwal znaczenia w architekturze przez odno-
wienie wrazliwo$ci na sensy zawarte w jej archetypicznych, najbardziej podsta-
wowych sktadnikach. Stad ko§ciét Wszystkich Swietych skomponowany zostat
z wielu platonskich bryl, ktére przynaleza nie tyle do ziemskiej czasowoSsci, ile
do uniwersalno$ci §wiata idei. ,,Nowoczesna architektura, by zyta, nie moze by¢
zwyKklg kopertg bez zawartos$ci” — glosit Lethaby!®. Dlatego tez, cho¢ zachowywat
wiekszg niz jego koledzy pow$ciagliwo$é wobec dekoracji, nasycit detale ko$ciota
Wszystkich Swietych kosmologiczng symbolika w stopniu, ktéry pozwala uznaé
ten ko$ciét za zestaw ilustracji do jego pracy Architektura, mistycyzm i mit. Po-
dobne cechy mozna dostrzec w tworczos$ci Charlesa Renniego Mackintosha, Ed-
gara Wooda, Williama Henry’ego Bidlake’a, Arthura Randala Wellsa czy Edwina
Lutyensa, jednak to wiasnie twérczo$¢ Lethaby’ego najpeiniej taczy rodzime tra-
dycje, poszukiwania nowych form, nowe technologie i symboliczne wiasciwosci.
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72.Henry Hobson Richardson, Ames Gate Lodge, 1881, North Easton, Massachusetts

Gdy zatem podziwia sie ekspresyjne grafiki Karoly Koésa, przedstawiajgce
projekty koSciotéw w Zebegny (realizacja 1908-1909) czy Kolozsvar (realizacja
1912-1913), warto uwzglednié, ze sg one koncowym akordem rozwoju architektu-
ry narodowej, ktoérej zrédtami byty:
¢ niemiecki neoromanizm, a pézniej architektura ruchu Heimatschutz,
* amerykanskie budowle Henry’ego Hobsona Richardsona (w tym szczegdl-
nie wplywowy — zbudowany z polnych kamieni i duzych glazéw narzuto-
wych - budynek Ames Gate Lodge [il. 72]*%),

¢  budowle Priora, Lethaby’ego oraz innych architektéw ruchu Arts and
Crafts, spos$réd ktorych wielu przyjaznito sie z twércami wegierskimi,

e dzieta Larsa Soncka i innych architektéw finskiego narodowego romanty-

zmu (réwniez zaprzyjaznionych z Wegrami),

+ architektura Odéna Lechnera tworzona w upartej polemice z wiedenska

secesja, ale i pod jej wptywem,

e idopiero na kohcu - choé¢ nie mniej wazne - tradycje lokalnej architektury

ludowej.

Karoly Koés dziecinstwo spedzit w Transylwanii, do ktérej urzadzal z kolegami
podréze studyjne podczas studiéw w Budapeszcie. Tam tez w 1910 roku zbudowat
swoj dom-pracownie i opublikowat ksigzke o historii lokalnej architektury. Tam
postanowil osig$¢ na stale nawet wtedy, gdy region ten mocg postanowien z Tria-
non odlgczony zostat od Wegier. Mozna przypuszczaé, ze Kos nie tylko zrozumie-
niem, ale tez narodowymi uczuciami zwigzany byt z rodzimymi wzorcami sztuki.
Jednak w dwéch wymienionych projektach prawdziwie wegierskim motywem
jest jedynie ksztalt zwienczenia wiezy protestanckiego koS$ciota w Kolozsvar,
utworzony z iglicowego helmu otoczonego czterema mniejszymi. Mimo wielkich
ambicji wlozonych w idee stylu narodowego stworzony zestaw form osiagnat uni-
wersalno$¢ poréwnywalng ze skodyfikowana wersja funkcjonalizmu okres$long
mianem ,,stylu miedzynarodowego”?!.
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Nowy i stary stosunek do piekna

Po wielu epokach, w ktérych piekno odgrywalo gtéwng role w tworczosci arty-
stycznej, wraz z narodzinami XX wieku rozpoczela sie era wrogo$ci wobec piek-
na, sztuki, zdobnictwa i ornamentu. W znajdujacych sobie z wolna coraz szer-
sze zrozumienie opiniach Horatia Greenougha, Williama Richarda Lethaby’ego,
Thorstena Veblena czy Adolfa Loosa ornament pojmowany byt jako przypadio$é,
ktorej stosowanie §wiadezy o prymitywizmie badZ degeneracji. Loos w swoim
eseju Architektura (1910) opisywal rozwdj kultury jako droge od ornamentu do
braku ornamentu?®,

Bardziej wywazone stanowisko dotyczace zdobienia architektury przedsta-
wil Gottfried Semper. W mysl jego teorii, ozdoba ujawnia strukturalne zasady
budynku i niesie informacje o idealnym celu artefaktu (na przyktad Swigtyni).
Szczegbdlowe elementy tej teorii pociggaty jednak za sobg negatywne konsekwen-
cje dla ornamentacji architektury. Semper zauwazyl, ze zdobieniu podlegajg te
cze$ci budynku (elementy struktury), ktére utracity swoje praktyczne zastosowa-
nie. W ten spos6b ornament jest przypomnieniem zwigzku dzieta z jego pierwot-
na forma, gdy miata ona jeszcze czysto uzytkowy cel. Potraktowanie artystycz-
nych wiasciwos$ci budynku jako jezyka komunikowania o tradycji pewnego typu
budowli podjal za Semperem Friedrich Theodor Vischer, tworzac jeden z punk-
téw wyjScia metody badan ikonologicznych Aby Warburga i Erwina Panofskiego,
w ktérej symboliczne wartoSci dzieta sztuki sg wyrazem okre$lonych probleméw
epoki. Czesciej jednak odwolywano sie do tego aspektu mysli Sempera, z ktérego
mozna bylo wyciagnaé wniosek, ze ozdoba jest reliktem wcze$niejszego etapu roz-
woju pewnego typu budowli. Dla Ottona Wagnera i jego uczniéw byla to zacheta
do usuwania tradycyjnych form zdobniczych i poszukiwania wyrazu dla nowych
rozwigzan technologicznych (stgd miedzy innymi glowy niczego niemocujacych
Srub uzyte jako dekoracje w celu podkreSlenia zastosowania konstrukeji stalo-
wej). Wagner za Semperem przyjal, ze w architekturze decydujaca sprawg jest
konieczno$é rozwigzywania probleméw uzytkowych, co prowadzito do wyklu-
czenia architektury z kregu sztuki i traktowania jej jako obszaru racjonalnego
zaspokajania czysto materialnych potrzeb. Cecha budowli tworzonych w duchu
takich zatozeh byl postepujacy zanik artystycznych aspiracji w odniesieniu do
ich ksztaltu i zdobnictwa.

Owczesna obrona pozycji piekna i sztuki skierowata sie ku argumentom, ktére
latwo bylo obali¢. Krytyk mechanistycznych implikacji teorii Sempera — Alois
Riegl - podkreslat wolno§¢é tkwigcag w tworczosci artystycznej i jej osiggniecia
w zmaganiach z funkcja, materiatem i technika. Jednocze$nie jednak zrédet tej
twoérczosci upatrywat w biologicznej przyjemno$ci czerpanej z form piekna, swoi-
stym popedzie do dekorowania i czerpania satysfakcji z dekoracji. Réwniez w tej
teorii piekno nie miato zadnych transcendentnych racji. Mankamentem teorii
Riegla byt fakt, ze réwniez krytycy piekna i sztuki zwracali uwage na ich zmy-
stowy charakter (Loos), a tlumienie zmystéw (jak u Freuda) uwazali za przejaw
ewolucji kultury i zwyciestwa intelektu nad biologicznymi popedami. Dla wycho-
wanego w kalwinskim §rodowisku Le Corbusiera wybielanie elewacji miato cha-
rakter wybitnie moralny i miato stuzy¢ powsScigganiu zmystowo$ci. Akcentowa-
nie moralnego aspektu modernistycznych rozwigzan formalnych podjeli rowniez
ci ich zwolennicy, ktérzy oprécz teorii uprawiali takze — jak Pevsner — historie ar-
chitektury. Ich poglady przyczynily sie do takiego obnizenia pozycji niektérych
architektéw, ze dopiero po uplywie kilkudziesieciu lat rozpoczat sie proces ich
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rehabilitacji. Modelowym przykiadem tego zjawiska jest aktualne odkrywanie
znaczenia twoérczos$ci Johna Niniana Compera, w ktérym coraz bardziej stanow-
czo zaczyna sie upatrywac najwiekszego twoércy budowli koScielnych w dwudzie-
stowiecznej Wielkiej Brytanii.

Opinie Pevsnera, ktéry szczegdblnie narazil na szwank pozycje Compera w Swie-
cie architektury sakralnej, mozna uzna¢ za chybione, je$li tylko uwzgledni sie
inny niz jego wlasny, modernistyczny i czysto Swiecki punkt widzenia. Wniknie-
cie w estetyczne i religijne racje twérczosSci Compera ujawnia site wewnetrznego
zespolenia teorii i praktyki oraz oryginalnos$é¢, takze w stosunku do bliskiego mu
Swiata pdznego historyzmu. Gléwne wyznaczniki tworczo$ci Compera stanowig
przede wszystkim §wiadoma i powazng opozycje wobec koncepcji awangardowe-
go modernizmu.

Punktem wyj$cia teorii piekna Compera byta mys$l, ze Zzrédiem piekna jest Bog,
aw dalszej kolejno$ci boskie kreacje. Piekno zawarte w naturze stworzone zostato
w celu zachety do podziwu dla Boga. Wiara jest w stanie rozpozna¢ w pieknie
rzeczy widzialnych ich cel i wskaza¢ jako zasade konieczno$¢ uzgadniania piekna
stwarzanego przez ludzi z etosem Bozych kreacji. Mito$¢ do piekna powinna byé
rozumiana jako milo$¢é do Boga. W tej perspektywie tworzenie pieknych przed-
miotow jest forma admiracji Boga. Dzialalno$é artystyczna Compera §wiadomie
przeciwstawiala sie prébom podejmowanym przez awangardowych modernistéw
ograniczenia znaczenia piekna w ludzkim bytowaniu, a ponadto — cho¢ Comper
byl w pelni §wiadom, ze Béog i $wieto$¢é mogg by¢ dostepne bez posrednictwa wi-
dzialnego piekna — udowodnienia, ze istnieje piekno zblizajgce do Boga.

Nawet pobiezny rozbiér teorii piekna Compera pozwala wskazaé na zawarte
w niej motywy platonskie, Dionizego Pseudo-Areopagity czy §w. Tomasza z Akwi-
nu. Do wywodéw Sokratesa z Uczty Platona odwolywat sie tez Comper bardziej
bezposrednio, gdy w artykule z 1932 roku uzasadnial zmiane swojego podej$cia
do piekna z ,,ekskluzywnego” na ,inkluzywne”?%. Przedstawiona tam droga au-
todydaktyki piekna zakladala, ze cztowiek juz od miodo$ci ma obowigzek po-
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75. John Ninian Comper, kosciét sw. Cypriana, 1903, London
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szukiwaé pieknych form. Najpierw powinien pokocha¢ wybrane z nich. P6Zniej
dostrzec, ze te, ktére sobie upodobal, sg siostrami innych. Powinno go to dopro-
wadzi¢ do my§li, ze piekno jest jedng i tg sama rzeczg w réznych rzeczach. Tak
zatem — w rozumieniu Compera — w miodos$ci szuka sie piekna przez wykluczanie
(Beauty by Exclusion), zeby odnalez¢ je w sumowaniu (Beauty in Inclusion). Moz-
na oczywiScie zauwazyé¢, ze Platonowi chodzilo o to, ze piekno jest istota rzeczy,
podczas gdy Comper uzyl wywodéw Sokratesa do uzasadnienia swojej eklektycz-
nej postawy.

W skupianiu widzialnych form piekna szczegélnag role odgrywa u Compera
budowla koScielna. Jak ujal to w publikacji z 1950 roku: ,,Ko$ciét zawsze przej-
mowatl ze wszystkich sztuk najlepsze tradycje, czy byta to sztuka zydowska, czy
grecka, przystosowywat je i doskonalil dla swojego uzytku. A miarg osiggnie¢
w tym wzgledzie byl sukces osiagniety w pozbawianiu jej znamion swego czasu
i stwarzanie atmosfery do wielbienia Boga”?*. Réwniez w innych wypowiedziach
Comper podkre§lat, ze architekt nie powinien uzalezniaé¢ sie od sztuki swoich
czasow, lecz stwarzaé dziela ponadczasowe i skierowane na bosko$§¢. W artykule
z 1947 roku stwierdzil: ,,Celem budowy koSciola nie jest wyrazenie pradéw epoKki,
w ktérej zostal zbudowany, czy umozliwienie przejawienie sie indywidualnoSci
projektanta. Przeznaczeniem koSciola jest skionienie cziowieka do wielbienia
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Boga, naklonienie go do zgiecia kolan i pokrzepienie jego duszy kotaczacej sie
po ziemi. Tym - jak mi sie wydaje — kierowat sie Stwérca, nadajac piekno natu-
rze, i taki powinien by¢ cel wszelkiej sztuki. Tak zatem sztuka ma swoj udziat
w wyznaczonym jej przez Boga celu i obiektywnie tworzenie piekna (w liturgii,
poezji, muzyce, obrzedach, rzezbie czy malarstwie) jest skupianiem najlepszych
cech wszelkich danych nam rzeczy, by wyrazi¢ nasze uwielbienie”?%. W obu tych
wypowiedziach zawarte sg watki wyraznie skierowane przeciw modernistycznej
tezie o konieczno$ci wyrazania przez sztuke swoich czaséw.

W teorii Compera budowla ko$cielna byta wrecz suma wszelkiego stworzenia.
Jak ujat to w artykule Of the Atmosphere of a Church: ,,Ko$ciét wzniesiony ludz-
kimi rekami jest - jak przypomina o tym kazdorazowo $wieto konsekracji czy
dedykacji — widzialnym przejawem duchowego koSciota budowanego z zywych
kamieni, jest Oblubienicg Panska, Urbes beata Jerusalem, a ponadto kontynuacja
dzieta stwarzania Swiata w nastepnych wiekach. Wraz ze swoim Panem ko$ci6t
wysuwa roszczenia do objecia calo$ci jego stwarzania, do wszelkiej filozofii, wszel-
kich przejaw6éw wiary i dziet ludzkich inspirowanych Duchem Swietym. Tak za-
tem $wiagtynia ziemska w réznych krajach i w réznych ksztattach, na Wschodzie
ina Zachodzie, powinna przyczynia¢ sie do rozwoju nowych form piekna i — choé
tak wiele ucierpiata od jej niszczycieli i ikonoklastéw w swojej zewnetrznej i we-
wnetrznej postaci - nie powinna zrywaé¢ z przeszioScia i wyrzekaé¢ sie swoich
roszezeh do utrzymania cigglo$ci’?., W tej wypowiedzi podobnie fragmenty
o Sredniowiecznym rodowodzie mieszajg sie z motywowanym aktualng sytuacja
antymodernistycznym protestem przeciwko zrywaniu z przeszlo$cig.

Polemika z awangardowym modernizmem doprowadzila Compera do stworze-
nia wlasnej wersji funkcjonalizmu. Zamiast powiela¢ nudystyczne wzorce mo-
dernistycznego funkcjonalizmu, Comper stworzy! wiele budowli doskonale pod
wzgledem planu i wyposazenia dostosowanych do potrzeb praktyk religijnych
Kosciota anglokatolickiego. Podobnie jak funkcjonali$ci, a jednak inaczej, Com-
per przywigzywal wage do nalezytego oSwietlenia wnetrz naturalnym Swiattem.
Znakomitymi tego przyktadami sg ko$cioty §w. Cypriana (Clarence Gate, Londyn
[il. 75]), $w. Marii (Wellingborough [il. 74]) i §w. Filipa (Cosham [il. 73]), z wybie-
lonymi Scianami i obficie oszklone przezroczystymi szybami. W wymienionych
koSciotach Comper uzywal takze intensywnie kolorowych oszklen, w ktérych
przedstawienia malowane byly na szybie z pozostawieniem tla w czystym szkle.
Osiggane efekty, wynikajgce z unikatowego sposobu zdobienia oszklen, ulatwia-
ly oglad najwazniejszej cze$ci koSciota — oftarza. Tym samym mozna uznaé, ze
oSwietlenie bylo funkcjonalne, lecz irracjonalny cel byt catkowicie odmienny niz
w zastosowaniach modernistycznych. Chodzito tu o liturgie, a nie o higiene.

W celu wydobycia wazno$ci oftarza Comper oddzielal go od nawy gtéwnej daw-
no zapomnianym lektorium, ktére niekiedy przedzielato koSciét na calej jego sze-
roko$ci. Zlocone oltarze ostaniane byly réwnie dawno odrzuconymi cyboriami
[il. 76]. Gdy ottarze Compera poréwna sie z oltarzem Le Corbusiera w kaplicy
w Ronchamp, sprowadzonym do stolu z kamiennego bloku, fatwo doj$¢ do wnio-
sku, ze bogactwo strefy oltarzowej jest kolejnym elementem polemiki z tezami
modernistycznymi, a szczegélnie z zasada ekonomii uzytych Srodkéw [il. 77].
Comper byt przekonany, ze w koSciele powinny by¢ wykorzystane wszelkie $rod-
ki do stworzenia wlasciwego Swigtyni klimatu namaszczenia, bez liczenia sie
z kosztami i bez leku przed wystawnoScia, gdyz - jak twierdzit - w rzeczach wy-
stawnych i kosztownych zawiera sie znamie obecno$ci Boga w Swiecie.

Funkcjonalizm Compera mozna nazwaé¢ funkcjonalizmem liturgicznym czy
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76. John Ninian Comper, ottarz kosciota sw. Marii, 1904-1931, Wellingborough

-jak nazywajg go Brytyjczycy - ,,pieknym funkcjonalizmem”. Compera wiele jed-
nak réznito od innych funkcjonalistéw, ktérzy prébowali pogodzi¢ awangardowy
modernizm z potrzebami liturgii. Uwidacznia sie to miedzy innymi w waznej dla
modernistow kwestii przesuniecia ottarza w strone wiernych. Ko$ciét sw. Filipa
w Cosham daje wazne argumenty na rzecz tezy, ze samo przesuniecie oltarza
w strone wiernych (doprowadzane niekiedy az do sytuacji pelnego otoczenia go
przez zgromadzonych wiernych) nie u§wieca obrzedu, je§li inne elementy jego
aranzacji nie zapewnig blisko$ci pozwalajacej wnikngé w misterium konsekra-
cji. Comper uwazal, ze wlasnie strefa oltarza — aby mogta spetni¢ swoje zadanie
- musi by¢ potraktowana z najwiekszg artystyczna troska. Jak napisat: ,,Historia
oltarza w chrzescijanskim ko$ciele ukazuje, ze zawsze byto to miejsce darzone
przez artystow szczegdlng uwagg i obdarzane najwyzszym pieknem. Jednoczo-
no wszystkie sztuki, zeby uczyni¢ oitarz godnym obecnos$ci Boga w Eucharystii.
Wsréd tych sztuk byt nawet taniec, widoczny w opisach Starego Testamentu, ma-
larstwie Beato Angelico i ciggle jeszcze do odnalezienia w Hiszpanii”??", Tak za-
tem Comper stosowal zblizenie ottarza do wiernych (a nawet otaczanie go), lecz
zabieg ten traktowal jedynie jako element takiej organizacji przestrzeni ottarza,
ktéra pozwala przemienié¢ fizyczng blisko$¢ w giebokie skupienie i poczucie du-
chowego udziatu w odbywajgcym sie na oltarzu Swietym misterium.

Comper mial wyrobione, cho¢ niekiedy ekstrawaganckie poglady w wielu
szezegbolowych kwestiach, ale wycofywal sie z nich pod presja zleceniodawcéow.
Glosil: ,,Jezeli koSciél ma mieé¢ atmosfere wiasciwg dla modlitwy i nabozenstw,
nie moze by¢ zagracony przez tawki i krzesta. Wprowadzenie statych siedzisk czy
lawek w koSciotach péznego §redniowiecza bylo wielkim naduzyciem, do ktérego
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77. Le Corbusier, ottarz w kaplicy w Ronchamp, 1950-1954

to zla dodata reformacja wynajmowalne lawki dla bogatych i proste siedzenia dla
biednych”?%®, W swoim najwybitniejszym dziele, koSciele §w. Marii w Wellingbo-
rough, zastosowal jednak state tawki. Comper tworzy! bowiem dla establishmentu
zamoznych i wptywowych duchownych, a poglady, ktérych nie mégt zrealizowac
w praktyce, po prostu zarzucal. Trudno w tym jednak dostrzec hipokryzje podob-
na do tej, jaka wystapita u Loosa, gtoszgcego moralng wyzszo§é nieozdobionych
fasad i jednocze$nie projektujacego ,,rozpustne” wnetrza, zmysiowe i bogate.
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Zakonczenie

Po kilkudziesieciu latach dominacji wéréd historykéw architektury zwolennikow
awangardowego modernizmu historia architektury dopiero od pewnego czasu
odkrywa skale i range twdérczo$ci architektonicznej zachowujacej zwiazki z war-
toSciami dawnych kultur. Moze jeszcze nie na karty podrecznikéw, lecz na razie
jedynie na strony specjalistycznych publikacji trafiajg informacje o kontynuowa-
niu tradycji architektury gotyckiej w XX wieku?®. W ze§wiecczonych spoteczen-
stwach Europy doszlo pod koniec XX stulecia do odnowienia zainteresowania
architektura inspirujaca sie warto$ciami religijnymi, ktére ozyly, mimo zapowia-
danejjuz od czaséw O§wiecenia ich §mierci. Bogaty Swiat religijnych tradycji ulegt
w minionym stuleciu znacznemu zubozeniu, ale mimo to zaré6wno ortodoksyjna,
jak i heterodoksyjna religijno§¢ odegraly wazng role w inspirowaniu wybitnych
dziet architektury XX wieku (nawet tak §wieckich jak wroctawska Hala Stulecia
Maksa Berga). Podobng sytuacje mozna odnotowaé¢ w architekturze ,,narodowej”.
Gdy zwyciezaly idee uniwersalizmu i kosmopolityzmu, w czeSci §rodowisk ar-
chitektonicznych mato zwracano uwage na dzieta architektury szukajace swo-
jego zakorzenienia w tradycjach narodowych. W tym samym czasie, na poczatku
XX wieku, kwestie narodowe byly w wielu spoleczenstwach Europy gorgco prze-
zywane i dla catkiem licznej grupy narodéw posiadanie architektury o wyraznie
odrebnych cechach miato duze znaczenie. W poszukiwaniu tej odrebnosci sie-
gano niekiedy poza historie, ku regionom mitéw. Jeszcze innym problemem byt
spor o zrédia stosowanych form. Mimo niesprzyjajacych okoliczno$ci w pierwszej
potowie XX wieku pojawiatly sie postaci, ktére zachowywaty dawne tradycje wia-
zania piekna z bytem transcendentnym. W ostatnim éwieréwieczu zainteresowa-
nie badaczy wzbudzilo wiele z wymienionych przejawoéw recepcji w XX stuleciu
dawnych kultur. Wydaje sie, ze niektére z aktualnych nastawien mentalnych,
w tym odczuwane niekiedy znuzenie modernizmem, prowadzi do rozwoju badan
nad nimi i zmiany mocno utrwalonego stanu dziejéw architektury XX wieku.



Tradycjonalizm w drugiej potowie XX wieku

Wstep

Opisany w rozdziale dotyczacym teoretycznych zagadnien symbolizmu system
»Siedmiu planéw” Rudolfa Schwarza mozna uzna¢ za przyktad modernistyczne-
go symbolizmu. Z kolei kaplica w Ronchamp Le Corbusiera data poczatek in-
nej wersji modernizmu, ktéra przyjeto okres$laé¢ jako dojrzaly modernizm. Z ta
odmiang stylu zwigzana byla szczegdélna postaé¢ symbolizmu, ktérg cechowata
znaczna przypadkowo§é, wynikajgca z faktu, ze znaczenia symboliczne nie byty
przez architektéw w pelni zamierzone, a cze$ciej dopisywane przez komenta-
toréw. Przyczyng sklaniajaca do opatrywania budowli dojrzatego modernizmu
znaczeniami bylo formalne rozwiniecie rzezbiarskich waloréw bryl, ktére niemal
nieuchronnie przywotywaly skojarzenia ze §wiatem ludzkich figuracji. Z tego
powodu kaplica w Ronchamp przypominata niektérym okret, a klasztor w La
Tourette wydawal sie Sredniowieczng budowlg warowng. Z czasem symbolizm
niezamierzony zaczal przeradza¢ sie w symbolizm zamierzony, cho¢ jednocze$nie
skrywany. Jak wspomniat o tym z pewna irytacja Hammond, zaczely powstawaé
ko$cioty wygladajace jak dionie zlozone do modlitwy, ko$cioty o ksztalcie ryb,
plomieni czy kwiatow namietno$ci?'’. Bezposrednie nawigzania do tatwo rozpo-
znawalnych symboli nigdy wiasciwie nie staly sie powszechng praktyka. Duza
rzadko$cig byto takze poszukiwanie zakorzenienia stosowanych form w trans-
cendencji czy watkach teologicznych. Jedynym w architekturze Swiatowej przy-
ktadem w pelni zamierzonego symbolizmu i lgczenia rozwigzan formalnych
z ich teologicznym uzasadnieniem pozostaje projekt Swiatyni Opatrznosci Bozej
w Warszawie autorstwa Marka Budzynhskiego. Rownie zlozony proces dotyczyt
przechodzenia do nawigzah formalnych charakterystycznych dla tradycyjnych
budynkéw sakralnych. W modernistycznych budowlach Schwarza gotyk ukryty
byl niemal doskonale i tylko dociekliwy badacz dostrzegal podobienstwo wydiu-
zonej hali ko$ciota Bozego Ciala w Akwizgranie do proporcji ko§ciota gotyckiego.
Znacznie latwiej natomiast mozna byto skojarzyé¢ te budowle z halg fabryczna,
a jej wieze - z fabrycznym kominem. Droga powrotu do tradycji prowadzita od
niejasnych nawigzan przez pojedyncze cytaty az do tworzenia kopii stynnych
budowli. Postmodernistyczny historyzm miat tez tendencje do taczenia sie z gu-
stami zwyklych ludzi. W procesie restaurowania tradycji wazna role odegrato
takze czerpanie z lokalnych tradycji budowlanych, niekiedy nawet archaicznych,
a wiec bardzo odleglych od wspélczesnosci. Podsumowaniem réznych odmian
tradycjonalizmu bylo budowanie wspéiczesnych katedr, w ktérych, jak w ich go-
tyckich odpowiednikach, doszto do 1gczenia osiagnieé przeszitoéci i terazniejszo-
Sci w ogromne eklezjalne dzieta wszystkich sztuk.
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Postmodernistyczny symbolizm
i poszukiwania transcendentnych zrédet form

Dzietem, ktére doskonale ilustruje $wiadomy symbolizm i zakorzenia formy
w treéciach religijnych, jest pochodzacy z 1999 roku projekt Swiatyni Opatrznosci
Bozej w Warszawie autorstwa Marka Budzynskiego [il. 78]*"'. Budowle zamierza-
no wznie$¢ juz ponad dwiescie lat temu, a powtarzajgce sie co kilka dekad zamie-
szanie wokoét jej budowy tworzy najdziwniejszg historie, jaka zna polska architek-
tura. Planowany obiekt, ktéry miat by¢ polska §wiatynig narodowa, wciaz jeszcze
nie powstal, i to mimo najbardziej podniostych deklaracji. Trzykrotnie polski
Sejm podejmowat specjalne uchwaty o jej wzniesieniu (1791, 1921, 1998) i trzykrot-
nie rozpoczynano budowe, ktérej nigdy nie udato sie dokonczy¢. Ta budowlana
epopeja zwigzana byla takze z najbardziej dramatycznymi wydarzeniami w dzie-
jach Polski ostatnich dwustu lat. Po raz pierwszy decyzje o jej wzniesieniu podjat
Sejm Czteroletni 5 maja 1791 roku, dwa dni po uchwaleniu Konstytucji 3 maja.
Specjalna uchwata glosita wowczas, ze Swigtynia ma by¢ pamiatkg wszystkich
stanéw za wydobycie Polski spod obcej przemocy, co odnoszono do rozpoczetych
reform politycznych i préby uchylenia trwajacego od kilkunastu lat protektora-
tu Rosgji. Pierwotna deklaracja o budowie sformulowana zostala pod wplywem
o$wieceniowego racjonalizmu i idei masonskich, przez co §wigtynia miata by¢
posSwiecona ,,Najwyzszej Opatrznosci”. Réwniez uzycie w deklaracji okre§lenia
»Najwyzszy Rzadca” zamiast Bég podkreslalo ideowsg proweniencje pomysio-
dawcow, ktorzy wszyscy bez wyjatku byli masonami. W nastepnych epokach wyj-
Sciowy zamiar zostal zatarty, a decydujacy wptyw na symbolike przejat Kosciét
katolicki. Gdy do pomystu powrdécono w 1998 roku, obiekt miat by¢ symbolem
wdziecznoS$ci narodu za odzyskanie niepodlegtos$ci, pamigtkg Konstytucji 3 maja,
ale takze wspomnieniem Bitwy Warszawskiej z 1920 roku, dokumentem siedem-
setlecia uzyskania przez Warszawe praw miejskich i dwdéchsetlecia powstania
diecezji warszawskiej, poza tym jeszcze symbolem wejScia Swiata w trzecie ty-
sigclecie chrze$cijanstwa oraz wyrazem wdzieczno$ci za dwadzie$cia lat pontyfi-
katu Jana Pawta II. Juz samo to, ze dzielo zamierzano zrealizowac¢ nie ze wzgledu
na potrzeby duszpasterskie, lecz jako pomnik waznych dla dziejéw Polski wyda-
rzen historycznych, stwarza sytuacje, w ktérej celem obiektu jest ,,opowiadanie”
pewnej historii. Postmodernistyczna narracyjno$¢ zostata juz wpisana w ideowe
podstawy zamierzonej budowli. Propozycja Budzynskiego zaktadala utworzenie
obszernego zalozenia krajobrazowego i architektonicznego, nasyconego symbo-
lika i oddziatujacego na emocje. Calo$¢ przypominala tzw. kalwarie - zatozenia,
w ktérych pielgrzymi wedruja po uksztaltowanych na podobienstwo drogi krzy-
zowej w Jerozolimie stacjach w krajobrazie, rozpamietujgc meczenstwo Chrystu-
sa. W koncepcji Budzynskiego pielgrzymi mieli by¢ konfrontowani z prawdami
wiary nawigzujacymi do koncepcji Opatrzno$ci Bozej i miejsca narodu polskiego
w planach Bozych. W wielowgtkowe]j i bogatej teologicznie koncepcji Budzynskie-
go wazng role odgrywalo takze jego osobiste przekonanie o mozliwo$ci 1gczenia
przeciwienstw: aspektéw powszechnych wiary z narodowymi, tradycji i nowosci,
wiary i rozumu, kultury i natury. Do kazdej z wymienionych opozycji odnosity
sie konkretne zabiegi formalne. Uniwersalistyczne treSci wiary mialy by¢ uka-
zywane wsrod odbieranych jako typowo polskie gatunkéw roslinnosci, giéwnie
olch, ptaczacych wierzb i czeremch, a ponadto dzikich grusz i jabloni. Elementy
zabudowy z betonu, stali i szkta zestawiono z naturalnym krajobrazem, strumie-
niamiiptytkimijeziorami. Cztery wejScia do §wigtyni miaty zdobié¢ historyzujgce
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budowle przypominajgce ko$ciél protestancki, ko$ciét greckokatolicki, cerkiew
prawostawna i ko$cidtek goéralski (w stylu zakopianskim). Jeden z placéw przed
Swiagtynig, okreslony przez architekta jako plac Prawdy Objawionej, planowano
otoczy¢ oSmiometrowym murem, na ktérym mialy by¢ umieszczone obszerne cy-
taty ze Starego i z Nowego Testamentu. Mur definiowany byl przez projektanta
jako Sciana Trwania i Ciaglosci Prawdy Objawionej, a sztuczny strumien na pla-
cu miat symbolizowaé¢ zrédto Prawdy Objawionej. W podobny sposéb opatrzono
znaczeniami jeszcze kilka fragmentéw Swietego krajobrazu. Szezegbélnego wspar-
cia autor koncepcji szukal w encyklice Jana Pawla II Fides et Ratio, zwlaszcza
we fragmentach ujmujacych wiare i rozum jako ,,dwa skrzyd?la, na ktérych duch
ludzki wznosi sie do kontemplacji prawdy” i tam tez podkre§lanego szacunku dla
specyficznych dla kazdego narodu warto$ci wnoszonych do skarbca powszechnej
kultury.

Dominante §wietego krajobrazu miata stanowi¢ budowla §wiatynna o ksztalcie
niskiego ostrostupa, swego rodzaju regularne wzgoérze poro$niete zielenig i zwien-
czone $wietlikiem w formie olbrzymiego krysztatu. Wzgérze mialo z jednej strony
przynalezeé do religijnej tradycji gor, ktére byly miejscem objawien, kontaktéw
ludzi z Bogiem czy innych §wietych wydarzen (jak géry: Synaj, Horeb, Tabor czy
Golgota), a z drugiej strony zwracalo sie do stowianskiej tradycji sypania kopcow
upamietniajgcych wazne wydarzenia czy bohateréw (skad liczne w Polsce kopce,
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w tym cztery w Krakowie: Krakusa, Wandy, KoS$ciuszki i Pitsudskiego, nastepnie
kopiec Jagietly pod Grunwaldem, kopiec Unii Lubelskiej we Lwowie oraz wiele
innych). We wnetrzu Swietej géry ukosne $ciany miaty by¢ wsparte nachylony-
mi betonowymi stupami tworzacymi system coraz to cienszych rozgatezien, na
ksztalt konaréw drzewa. Ich krzewiastg strukture kontynuowat system szkieletu
wspierajacego $wietlik. Zwienczenie §wietlikiem dawalo wrazenie przebywania
pod opieka Swietlistego krysztatu, ktéry mogt by¢ traktowany jako szczegdlny
symbol Opatrznosci Bozej.

Wkrétce po ogloszeniu wynikéw konkursu zarzad Fundacji Budowy Swiatyni
sformulowat wiele zastrzezen do zwycieskiego projektu i po uptywie kilku mie-
siecy — w listopadzie 2000 roku — oglosit przerwanie dalszych negocjacji z archi-
tektem. Wywotato to dyskusje nad projektem, ktéra rozszerzyla sie na Srodowisko
architektéw, a pézniej przeniosta sie takze na tamy gazet. Formutowane opinie ob-
jely zaréwno glosy podziwu, trzezwej oceny wad i zalet, jak i krytyki posuwajgcej
sie do formowania opinii skrajnie niesprawiedliwych. Sam architekt posadzany
byt o jednocze$nie faszyzm, przynalezno$é¢ do ,,zydo-masonerii” badz sprzyjanie
New Age. Podczas gdy jedni, jak Andrzej Kicinski, wyktadowca w Politechnice
Warszawskiej, gtosili, ze ,,rzadko zdarza sie w skali europejskiej dzielo o tak spdj-
nej tresci, wnoszace tak wiele do S§wiatowego stownictwa architektonicznego”, to
przeciwnicy, jak ksiadz doktor Andrzej Luft, twierdzili, ze ,,przykrycie Swiatyni
kurhanem jest degradacja i szokujgcym mezaliansem dwéch form: poganskie-
go grobowca i §wigtyni chrzeS$cijanskiej”. Posadzenia o niezgodno$§¢ z duchem
chrze$cijanstwa ptynety réwniez ze Srodowisk §wieckich, miedzy innymi Ludwik
Konior na tamach jednego z czotowych czasopism architektonicznych stwierdzit,
ze ,symbolika Budzynskiego jest poganska, jest wyrazem chrzes$cijanskiej de-
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wiacji”, dodajac zarzuty o zwiazki z masonerig, gnoza i kabala. Inny znany ar-
chitekt i publicysta skomentowal spér stowami: ,,Nie ukrywam, ze podobnie jak
wielu moich kolegéw nie bylem entuzjastg tego projektu, ktéry postrzegam jako
pretensjonalny. Moim zdaniem za mato w nim architektonicznego sznytu, a za
duzo pogmatwanej teologii podanej w konwencji na polty komiksowej”. Na wiele
podnoszonych zastrzezen odpowiadal takze sam architekt, publikujac obszerne
wyjasnienia. Wiele watpliwo$ci o braku poprawnych relacji z doktryng Ko$ciota
katolickiego odrzucilt wybitny dogmatyk, ksigdz profesor Czestaw Bartnik, ktéry
w liscie do Prymasa Polski napisat o projekcie: ,,Jest on - moim zdaniem - nie-
zwykly, nie ma takiego drugiego na §wiecie, odpowiada doskonale ideom teologii
powszechnej i polskiej, [...] i nie narusza zadnej prawdy wiary, wbhrew niektérym
zaSciankowym poméwieniom”. Wydaje sie, ze opinie taka podzielat takze pry-
mas Jézef Glemp, kilkakrotnie publicznie podtrzymujac swoja pozytywna opi-
nie o projekcie Budzynskiego. Opinie o zagrozeniach technicznych zwigzanych
z realizacjg projektu ostro zwalczal profesor Witold Molicki, formutujac przy tym
opinie o ztej woli organizatoréw, przekraczajacej granice uczciwo$ci. Mimo ze do
obrony propozycji Budzynskiego wigczyli sie wybitni polscy architekci i zyskata
ona takze oficjalne poparcie Stowarzyszenia Architektéw Polskich, zarzad fun-
dacji podtrzymal swoje stanowisko i zrezygnowat z realizacji projektu. W lipcu
2001 roku ogtosit drugi, tym razem zamkniety konkurs, w ktérym wygrat projekt
zespolu Wojciecha i Lecha Szymborskich. Kolejne przetworzenia nowego zwycie-
skiego projektu, wynikle w nastepstwie dyskusji z zarzgdem fundacji, doprowa-
dzily do tego, ze obecnie realizowany projekt jest modernistyczng wersjg klasycy-
stycznej §wigtyni Jakuba Kubickiego z 1791 roku [il. 79].

Projekt Budzynskiego i dyskusja wokoét niego wskazuje na sytuacje, w ktérej
brak cigglo$ci w kontynuacji tylko jednego zestawu symboli powoduje, ze przy-
wolanie okre§lonego elementu symbolicznego musi konkurowaé z jego inter-
pretacja w duchu innych systeméw symbolicznych. Ten sam symbol w skrajnie
spluralizowanych spoteczehstwach moze zatem uzyskiwaé calkowicie rézne in-
terpretacje. Budzynski wykorzystat bardzo tradycyjny dla chrze$cijanstwa i jego
korzeni symbol goéry, o co zreszty apelowali miedzy innymi Hoffmann i Schloe-
der, tymczasem ten wyjatkowo jednoznaczny symbol potraktowany zostat jako
obraz poganskiego kurhanu i utracit mozliwo§¢ uzyskania materialnego ksztattu.
Podobnie nie zyskaly zrozumienia jego préby architektonicznej interpretacji teo-
logicznej koncepcji Opatrznosci Bozej czy pewnych watkéw wywodow zawartych
w encyKklice Fides et Ratio. W tej niemitej dla architekta i zwolennikéw jego kon-
cepcji sytuacji jedyng pocieszajgca okoliczno$cig pozostaje fakt, ze niezrealizo-
wany projekt wzbudzil bardzo duze publiczne zainteresowanie i ma do dzisiaj
liczne grono zwolennikéw, ktoérzy okreslaja go jako dzielo genialne. Jego prezen-
tacje w kilku miastach w Polsce spotkaty sie z ogromnym zaciekawieniem pub-
licznoSci. Niewykonany zamyst nadal zyje - co zdarza sie tylko dzietlom wybitnym
- wlasnym zyciem, a dyskusja, ktéra wywotat, uczynita go, oprécz jego wtasnych
warto$ci, trwale waznym skladnikiem dziejéw polskiej architektury.

Historyzm, watki narodowe, populizm
W sytuacji, gdy architekei i teoretycy awangardowego modernizmu ogtaszali zer-

wanie z tradycjami architektonicznymi i w znacznej czeSci tego zerwania dokona-
li, niemal oczywista reakcja przeciwstawiajgcg sie takiemu postepowaniu stalo
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sie od lat siedemdziesigtych XX wieku coraz czestsze nawigzywanie do dawnych
form architektonicznych. Podtrzymywanie cigglo$ci przyjmowato r6zne postaci.
Najbardziej spektakularnym wyrazem sprzeciwu stato sie jednak bezpoSrednie
nawigzywanie do dawnych wzorcow, ktére polegato na ,,cytowaniu” fragmentow
dawnej architektury lub wrecz catych budynkéw. Wybitnym przyktadem zasto-
sowania wzorca caloS$ci stala sie zbudowana w 1976 roku Kaplica Dziekczynie-
nia w Dallas w Teksasie, dzieto Philipa Johnsona [il. 80]*2. To ponadwyznaniowe
miejsce modlitwy 1 medytacji przypomina spiralny minaret w Samarze (Irak)
z IX wieku, ale moze takze przywolywaé wyobrazenia znacznie weze$niejszych
zigguratow Mezopotamii. Jednocze$nie nie jest calkowitym porzuceniem moder-
nistycznych upodoban do geometrii, poniewaz mozna jg uznaé¢ za rozciggnietg
w przestrzeni logarytmiczna spirale. W innej swojej budowli, kaplicy §w. Bazylego
na terenie Uniwersytetu §w. Tomasza w Houston w Teksasie, Johnson uzyt zlotej
kopuly nawigzujgcej do koSciotéw bizantyjskich [il. 81]*3. W polskiej architektu-
rze odwolania do historii o charakterze dostownego cytatu uzyt Tadeusz Szukata
w koSciele §w. Maksymiliana Marii Kolbego we Wroclawiu, wznoszac tam kopie
kaplicy Zygmuntowskiej.

Przykladem najbardziej dostownego skopiowania calej budowli jest najwiek-
szy obecnie ko$ciél na Swiecie — bazylika Matki Bozej Krélowej Pokoju w Ja-
musukro (Yamoussoukro), administracyjnej stolicy Wybrzeza Kos$ci Stoniowej
w Afryce [il. 82]. Budowla, ktérej catkowita powierzchnia wynosi 30 tysiecy me-
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trow kwadratowych, zbudowana zostata przez Pierre’a Fakhoury, libahskiego ar-
chitekta, absolwenta szkoly architektury Saint-Luc w belgijskim Tournai. Wzo-
rem dla dzieta, ktérego tlem jest afrykanska przyroda, byta Bazylika §w. Piotra
w Rzymie. Inicjatorem budowy byt prezydent republiki Félix Houphouét-Boigny,
ktory w 1983 roku przeniost stolice kraju z Abidzanu do swojego rodzinnego Ja-
musukro. Budowle wzniesiono w ciggu zaledwie trzech lat kosztem 300 milionéw
dolaréw. Kamien wegielny polozono 10 sierpnia 1985 roku, a po§wiecenia bazyliki
10 wrze$nia 1990 roku dokonat papiez Jan Pawetl II. Zrealizowane zamierzenie
budzi duze kontrowersje w zwigzku z ogélnym ubdéstwem mieszkancéw, moze tez
dziwi¢ w panstwie, gdzie liczba katolikéw wéréd innych wyznan osigga zaledwie
20%, 1 razi faktem catkowitego pominiecia w architekturze i wystroju kulturowe;j
specyfiki afrykanskiego regionu. Na licznych witrazach pokazano wytacznie eu-
ropejskich §wietych, a jedynym Afrykaninem jest ukazany jako trzynasty apostot
prezydent Houphouét-Boigny. Celem budowli byto przede wszystkim podkre§la-
nie zwigzkow afrykanskiego panstwa z cywilizacja Zachodu i w niematym stop-
niu takze danie wyrazu konserwatywnym i antykomunistycznym przekonaniom
najwyzszego urzednika?*, Dzielo nie poddaje sie tatwym prébom okreslenia jego
artystycznej warto$ci ani tez rozstrzygniecia o przynaleznos$ci do kultury wyso-
kiej czy popularnej.

Objawem przeciwstawienia sie elitaryzmowi modernizmu i podniesienia arty-
stycznej rangi kultury popularnej jest zbudowane w duchu szacunku dla gustéow
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zwyktych ludzi i ludowej religijno$ci sanktuarium maryjne w Licheniu koto Ko-
nina w Wielkopolsce, jeden z najwiekszych ko$cioléw w Europie [il. 83]***. Budow-
la ta, kolejny obiekt przypominajacy Bazylike §w. Piotra w Rzymie, stoi po$rod
podlilaséw rolniczej rowniny w miejscowosci liczacej 1,5 tysigea mieszkancow. Li-
chen - uznawany za centrum duszpasterstwa ludzi wsi — przyciaga obecnie okoto
miliona pielgrzymoéw rocznie, rowniez z wielkich miast. Jego szczegélna pozycja
poéréd polskich miejsc Swietych wynika ze specyfiki polskiej religijno$ci sku-
pionej na obrzedach i kulcie maryjnym. Rozpowszechnienie sie takiego wiasnie
typu religijno$ci, ktéry byt niemal niemozliwy do zwalczenia przez wiadze, bylo
reakcja na rozbudowany system represji i ograniczeh wiasciwy ustrojowi komuni-
stycznemu. Stworzona w tych warunkach przez prymasa Stefana Wyszynskiego
koncepcja obrony wiary zakladata rozwdj religijno$ci maryjnej jako powszechnej
zarowno dlawsi, jak i dla miast. Lata osiemdziesigte XX wieku, okres stanu wojen-
nego w Polsce i mobilizacji komunistéw w obronie systemu wtadzy, potwierdzily
trafno$c¢ tego wyboru. Ruch pielgrzymkowy, jaki sie wowezas rozwingt w Polsce,
przyczynit sie tez do rozwoju o$rodka kultu w Licheniu i umozliwil w nastep-
nych latach zgromadzenie funduszy na budowe nowej §wiatyni, konsekrowanej
w czerwcu 2004 roku. Budowla budzi zastrzezenia wéréd krytykéw architektury,
dziennikarzy i os6b wyksztaiconych, ktérzy nie wykazujgq zrozumienia dla jej tra-
dycjonalistycznych zalozen i symboliki. Przypomina to sytuacje ko$ciota §w. Ro-
dziny (Sagrada Familia) w Barcelonie projektu Gaudiego, ktory przez Nicolausa
Pevsnera traktowany byt jako wyraz barbarzyhstwa w architekturze.

Kosciét w Licheniu jest trojnawowa bazylika olbrzymich rozmiaréw (300 ty-
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siecy metréw szeSciennych kubatury), przykryta kopula wyzilocona po stronie
zewnetrznej. Szeroka na 162 metry elewacja frontowa zawiera w cze$ci §rodko-
wej kolumnade w wielkim porzadku. Uzycie jako budulca zelbetu pozwolilo na
odstepstwa od form kanonicznych: kolumny elewacji i wnetrza sg niezwykle
smukte, a w sklepieniach krzyzowych nawy gtéwnej i naw bocznych zamiast
wypuktlych zeber wycieto w ich miejsce szczeliny, ktére nasladujg ich przebieg.
Cienko$¢ kolumn, z6ita klinkierowa cegta i powtarzajacy sie w calej Swiatyni
motyw kloséw zboza majg byé — zdaniem Barbary Bieleckiej, tworczyni archi-
tektury ko$ciola — nawigzaniem do rolniczego charakteru ziemi lichenskiej.
Barokowo-klasycyzujacy zestaw form wybrany zostal przez ksiedza Eugeniu-
sza Makulskiego, inicjatora budowli, jako najbardziej odpowiedni dla gustéw
pielgrzymoéw nawiedzajacych to miejsce. Przyjete zalozenia sg konsekwentnie
realizowane w dekoracjach §wiagtyni, wéréd ktérych zwracajg uwage kilkume-
trowej wysoko$ci krysztatowe kandelabry. W otoczeniu budowli umieszczono
wiele 0zdob, rzezb i pomnikéw odwolujacych sie do polskich tradycji religijnych
i tworzacych rodzaj religijnego parku rozrywki. Podobnie jak w wypadku dzieta
w Jamusukro, mozna odnie$§¢ wrazenie, ze lichenski kompleks sakralny nie jest
wylgcznie przejawem zlego smaku, lecz §wiadomym artystycznym sprzeciwem
wobec wzorcow modernizmu. W wielu swoich sktadnikach Lichen jedynie udaje,
ze jest zlg sztuka, tam za$, gdzie niewatpliwie jest zig sztuka, odnajduje dla ki-
czu powazne usprawiedliwienia. Dwuznaczno$ci budowli dodaje klimat komer-
cjalizacji religii, wytwarzany przez sklepy z niepokojaco dziwnymi pamigtkami
i niezliczone bary szybkiej obstugi.
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Wernakularyzm (krytyczny regionalizm, rola lokalnych tradyc;ji
i naturalnych materiatéw, architektura organiczna)

Odnajdowanie w przejawach réznych dziedzin sztuki form zgodnych z tre$ciami
wlasnej tozsamo$ci mozna uznaé¢ za wyraz statej ludzkiej potrzeby. W tej odmia-
nie utozsamiania istnieje oczywiscie olbrzymia réznorodnos$¢ tresci, ktére moga
by¢ rozpiete od potrzeby psychicznej Igcznosci z ogélnymi przestaniami ludzko-
$ci do potrzeby identyfikacji z osobliwymi i rzadko podzielanymi pogladami. Na
poczatku lat sze§édziesigtych XX wieku tworey architektury znalezli sie w sy-
tuacji, w ktoérej formy ,,stylu miedzynarodowego” — czesto wigzane z racjonali-
zmem i przekonaniami o mozliwo$ci ponadnarodowej wspolnoty gustéw — zacze-
ty konkurowa¢ z formami, ktére za ideowa podstawe mialy tradycyjne podziaty
etniczne i narodowe. Zamiast artystycznego usprawiedliwiania ogdélnoludzkiej
wspllnoty celéw zaczeto podkre§laé regionalne odrebnosci. Pojecia ,,nowego
regionalizmu” uzy?l juz w 1956 roku Siegfried Giedion, jeden z gléwnych teore-
tykow awangardowego modernizmu, co przyczynilo sie do dalszych uzasadnien
mozliwo$ci uwzglednienia lokalnych tradycji bez wyrzekania sie gtéwnych zasad
modernizmu. W tym nurcie my$lowym mozna lokowaé pisarstwo Alexandra Tzo-
nisa i Liane Lefaivre, Kennetha Framptona oraz Petera Fauseta. Postugiwali sie
oni pojeciem ,krytycznego regionalizmu”, ktéry uwzglednial potrzebe wigzania
architektury z konkretnym miejscem i charakterystycznymi dla niego warunka-
mi klimatycznymi, interpretacje miejscowych tradycji budowlanych i indywidu-
alizm architektonicznej wypowiedzi?'®, Doskonalym przykiadem tych tendencji
pozostaje do dzi§ kosciot sw. Jozefa we wsi Manikata na Malcie, dzieto maltan-
skiego architekta Richarda Englanda [il. 84]?"".

Richard England

Richard England podjal sie zaprojektowania ko$ciotaw 1961 roku, jeszcze podczas
studiéw na politechnice w Mediolanie, gdzie byl uczniem wybitnego modernisty
Gio (Giovanniego) Pontiego. W tym okresie odby! podréz do Ronchamp i poznat
kaplice Notre Dame du Haut Le Corbusiera, w ktérej dostrzegt przede wszystkim
aspekt archaicznoS$ci i zalezno$ci od krajobrazu, pomingt natomiast szczegdélng
dla tego dzieta matematyczno$¢ reakcji na otaczajgcq przestrzen, swoiste prze-
kladanie linii krajobrazu na krzywe matematyczne. Gdy England powr6cil na
Malte, uniwersalizm jego modernizmu zderzy?t sie z klimatem intelektualnym
towarzyszacym uzyskiwaniu przez kraj niepodlegiego bytu panstwowego. Roz-
poznawanie wlasnego dziedzictwa kulturalnego, w ktérym olbrzymia role od-
grywaja liczne megalityczne §wiatynie i grobowce polgczone z miejscami kultu
religijnego, miato decydujacy wplyw na projekt koSciota §w. Jozefa, ktoéry okazat
sie najlepszym dzietem wsréd dwudziestu kilku wykonanych pézniej obiektéw
sakralnych. Englanda usprawiedliwia takze niezwykly charakter Swigtyn i gro-
bowcéw mieszkancéw Malty sprzed kilku tysiecy lat, uchodzacy w gronie bada-
czy za wyrézniajacy w calym basenie Morza Srédziemnego. Na Malcie znajduje
sie najwieksza na tym terenie grobowa budowla podziemna - hypogeum w Hal
Salfieni kolo Tarxien na przedmie$ciach La Valetty. Na tej wyspie i na pobliskiej
wyspie Gozo odkryto tez okoto trzydziestu krytych §wigtyn, ktére w Europie Za-
chodniej nalezg do rzadko$ci. Maltanskie §wigtynie maja kilka cech szczegd6lnych,
miedzy innymi pélowalng §ciane wejSciowaq, duzej wysokos$ci, w dolnych partiach
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zbudowang zwykle z poteznych, kilkumetrowych blokéw (Ggantija, Mnajdra,
Tarxien). Za ta $ciana znajduje sie zwykle kilka owalnych pomieszczeh o ner-
kowatym ksztalcie. Wydaje sie, ze organiczna geometria tych budowli oddziatala
gleboko inspirujaco na projekt koSciota §w. Jézefa. Dzieto Englanda staneto na
wzgbrzu, w najwyzszym punkcie wsi, a jego tagodne, lecz jednak sztuczne for-
my odcinajg sie od poszarpanego, skalistego krajobrazu wokét. Dualizm tworéw
czlowieka i tworéw natury pomniejsza takze zastosowanie miekkiego wapienia
o miodowym odcieniu, miejscowego materiatu czesto uzywanego do wznoszenia
budynkéw o bardzo pospolitym przeznaczeniu. Ko§ciét okre§lany jest z tego po-
wodu przez mieszkancéw wsi jako girna, a zatem terminem odnoszonym zwykle
do kamiennej szopy. Plan koSciola oparto na dwdch $cianach uksztaltowanych na
podobienstwo litery ,,U”, nakladajacych sie cze$ciowo swoimi wnetrzami. Diuz-
sze ,,U” zawiera nawe ko$ciota, krétsze — prezbiterium. W planie mozna dostrzec
podobienstwo do podwdjnej spirali zawijajacej swoje konce w przeciwnych Kie-
runkach. Podobienstwo takie jest prawdopodobnie nieprzypadkowe, jezeli pod
uwage zostanie wzieta czestotliwo$¢ motywu spirali w kulturach megalitycznych
ijej wielokrotne powtérzenie miedzy innymi w §wigtyni w Tarxien. Ponadto En-
gland w kilku wypowiedziach i publikacjach podkreslat swojg wrazliwo$é na tego
rodzaju kosmiczng symbolike. Wyodrebniong we wnetrzu apsyde poprzedzono
dwoma cyklopicznymi murkami z nieotynkowanych gtazéw. Ko$ciotowi towarzy-
szg woko6l dodatkowe mniejsze budowle, w tym silnie wyodrebniona zakrystia,
dzwonnica oraz liczne rzezby i zgromadzone w stosy wielkie kamienie.
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W dawnej, przedmodernistycznej architekturze spontaniczno$¢ i kontynuacja
byly niesprzeczne, w modernizmie doszlo do rozdzielenia tych warto$ci i uczy-
nienia ich przeciwstawnymi. W postawie Englanda widoczna jest préba pogodze-
nia radykalnego modernizmu i archaicznych tradycji budowlanych. Silny akcent
potozony na tradycje jest nowo$cig w stosunku do Le Corbusiera, ktérego piel-
grzymia kaplica byla dla Englanda wzorem. Takie przesuniecie akcentéw nie jest
jednak jeszcze tym rodzajem historyzmu, jaki dwie dekady pézniej bedzie mozna
spotka¢ w postmodernizmie. Architektura Englanda jest wia$ciwa tej odmianie
modernizmu, w ktérej archaiczno$¢ odgrywala role zZrédia nowoczesnej archi-
tektury. England - odkrywajac w dawno zamierzchlej architekturze prostote
bliskg swoim czasom - reprezentowal modernistyczny wernakularyzm, r6zny od
postmodernistycznego historyzmu, ktéry cenit wartosé dziejowych nawarstwien
i komplikacji. U Englanda - podobnie jak u Le Corbusiera - postawa badawcza
i intuicyjna byly nierozdzielne, a maltanski ko$ciét z francuska kaplica taczy
tez poszukiwanie milczenia przestrzeni i tesknota za medytacyjng ciszg, w kto-
rej mozna ustyszeé¢ glos wlasnego wnetrza, odkry¢ jego gtebie i duchowsq istote.
W obu dzietach architektura jest traktowana jako przede wszystkim funkcjonal-
na, chociaz teraz bardziej niz czysto biologicznym potrzebom stuzy harmonizo-
waniu czlowieka i §wiata.

Koscioty namiotowe

Od potowy lat sze§édziesigtych przez co najmniej dekade jednym z wyrdzniaja-
cych elementéw koSciotdw europejskich byt ksztalt dachu zblizony do namiotu.
Potacie dachu w takich budowlach bardzo czesto schodzily niemal do ziemi, co
szczegoblnie upodabnialo je do tradycyjnych namiotéw. Byly to najcze$ciej dachy
dwuspadowe, niekiedy z przetamang kalenicg, w ktérej uskok zapewniat wnetrzu
dodatkowe, gérne o$wietlenie. Nie byty to wiec - zwykle uznawane za dachy na-
miotowe — konstrukcje czterospadowe o tréjkatnych potaciach zbiegajacych sie
w jednym wierzcholku, chociaz wéréd tych ,,ko$ciotéw namiotowych” wystepowa-
1y takze konstrukcje o ksztalcie ostrostupéw. Cze$é , kosciotéw namiotowych” to
dzieta szczerych modernistéw, ktérych do zastosowania takiego ksztattu sktonita
przede wszystkim cheé¢ urozmaicenia stereometrycznych form przyjmowanych
za podstawe budowli. Niekiedy decyzje o zastosowaniu spadzistego dachu wyni-
katy z konieczno$ci zwigzanych z naturalnymi warunkami, czego przykiadem
moze by¢ weze$niej wzmiankowany ko$ciét w norweskim Tromsdalen autorstwa
Jana Inge Hoviga, zaplanowany jeszcze w 1957 roku, a konsekrowany w grudniu
1965 roku [il. 25]?!. Polacie dachu w tym dziele podzielono na dziesie¢ segmen-
téw ré6znej wysokosci, a przerwy miedzy nimi uczyniono Zrédtami naturalnego
Swiatla, bardzo pozgdanego w arktycznych warunkach. W ko$ciele finskiego mo-
dernisty Aarno Ruusuvuoriego w Hyvinkéa trojkagtne tarczownice potraktowa-
ne zostaly jako przede wszystkim pomystowe rozwigzanie inzynierskie [il. 24]?%°.
Dach namiotowy — nawet je$li byt stosowany przez architektéw jako niezwigzany
z zadnym przekazem tre§ciowym - przez odbiorcéw bywat traktowany jako war-
to$¢ symboliczna. Typowa dla takiego ujecia jest opinia Brentiniego, przypomi-
najgca w konteks§cie uzycia spadzistych stropodachéw, ze ,,namiot stat sie symbo-
lem tego, co przej$ciowe, a takze napomnieniem, aby sie nie osiedla¢, poniewaz
pobyt na Ziemi jest jedynie stanem przej$ciowy, podczas gdy wieczne mieszkanie
znajduje sie dopiero w Niebieskim Jeruzalem”??, Napomnienia, zeby traktowac
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doczesno$¢ jako stan przejSciowy, mialy do§é ograniczone oddzialywanie w spo-
leczenstwach przesigknietych narastajagcym zachwytem nad stanem obecnym,
podobnie niewielki postuch zdobyt postulat budowy ,,ubogich koScioléw” w cza-
sach gospodarczej koniunktury i tworzenia w Europie Zachodniej pahstw po-
wszechnego dobrobytu. Namiotowe Swigtynie wznoszone w omawianym okresie
nawet w bardzo matych miejscowoS$ciach byly wystawne i §wiadczyly o zamozno-
$ci fundujacych je gmin. Niekiedy decyzja o ich budowie motywowana byta lokal-
na tradycjg drewnianych budowli regionéw goérzystych czy zagrozonych duzymi
opadami $niegu, jak stato sie to w wypadku wiejskiego ko$ciola projektu Mag-
nusa Poulssona w norweskim Gravberget w 1955 roku [il. 85]%2'. Wraz z uptywem
lat ich symboliczna warto§é cze$ciej zaczela by¢ stosowana jako zamierzona. Nie
zawsze jednak wykorzystany symbol mial tradycyjne uzasadnienie. Przyktadem
trudnosci w powrocie do tradycyjnych znaczen niektérych symbolicznych form
moze by¢ niewielki ko§ciét w goérzystej wiosce Hiuttwilen w szwajcarskim kanto-
nie Torgau, dzieto Justusa Dahindena [il. 86].

Justus Dahinden

Kosciét w Hittwilen zalozono na planie tréjkata, ktéry jednak za sprawa kilku
modyfikacji przetworzono w wielobok???, Jedno z narozy trojkata obcieto tak,
ze ta czeS¢ budowli przyjela ksztatt trapezu i przeznaczona zostala na prezbite-
rium. Inny z bokéw tréjkata przelamano w polowie, co z kolei postuzyto do wy-
ciggniecia i wysmuklenia dwéch innych narozy. Na jednym z nich umieszczono
wieze w formie wysokiego i waskiego ostrostupa. Betonowe mury namiotowego
ksztattu ko$ciota pokryto z zewnatrz drobnymi plytkami z eternitu, a wewnatrz
waskimi listwami sosnowymi. Wnetrze o$wietlone jest malo widocznymi szcze-
linami i sprawia wrazenie silnie wyizolowanego z przestrzeni zewnetrznej. Ce-
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88. Fay Jones, kaplica Mildred Cooper, 1988,
Bella Vista, Arkansas

87. Fay Jones, kaplica Thorncrown, 1981, Eureka Springs, Arkansas 89. Fay Jones, Sky Rose Chapel, 1997, Rose
Hills Memorial Park, Kalifornia

cha ta rézni je od ,katedr ze szkla, w ktérych podczas modlitwy mozna liczy¢
auta na autostradzie”, jak o dzietach swoich modernistycznych kolegéw wyrazit
sie Dahinden. Zamiarem architekta bylo stworzenie przestrzeni, ktéra miata in-
tensyfikowaé przezycia religijne przez odpowiedni ksztatt. Zamiar taki moégiby
pozostaé niekwestionowany, gdyby nie fakt, ze do takiego ujecia skionilo Dahin-
dena przyjecie zatozen tzw. psychologii ksztattu (Gestaltpsychologie), a cze$ciowo
takze antropozofii Steinera. Centralizujgca przestrzeh wnetrza wznoszaca sie nad
oltarzem zostala potraktowana jako w pewnej mierze uniwersalna odpowiedz na

108



architektoniczne zagadnienie stworzenia przestrzeni pozwalajacej na modlitwe
iuniesienie duszy do béstwa. Dahinden krytycznie odniést sie do dotychczasowej
chrze$cijanskich tradycji budowania koScioléw. Ich przesadng wielko§¢ uznat za
przejaw sytuacji, w ktorej korzystne dla rzadzacych byto, zeby budowla koSciel-
na wzbudzata respekt i byla elementem ogélniejszej strategii zastraszania ludzi
i pozbawiania ich indywidualnej wolnos$ci. Niewielka, bo przeznaczona zaledwie
dla dwustu oséb przestrzen jego ko$ciota miata podkresla¢ warto$§é malej gminy
iposzczegdlnych jednostek. Postawa Dahindena wykazuje wprawdzie dystans do
podstawowych nurtéw modernizmu, ale powr6t do tradycji odbywa sie tu przez
naukowe rozwazania nad psychikg oraz potrzeba odrebno$ci ksztaltéw budow-
li koScielnej i jej znaczen. Lokalne tradycje uwzgledniane sg po daleko idgcych
uproszezeniach formy, co réwniez wydaje sie dziedzictwem modernizmu. Poste-
pujac za Kennethem Framptonem, ktéry dokonat analiz podobnych praktyk u Le
Corbusiera, postepowanie Dahindena mozna okresli¢ jako wernakularyzacje mo-
dernizmu.

Szczyt popularno$ci wernakularyzm przezyl w latach osiemdziesiatych
XX wieku, kiedy w krajach Zachodu byl cze$cig kampanii przeciw btedom
modernizmu, a w krajach komunistycznych takze forma sprzeciwu wobec tego
ustroju. Mistrzowie tego kierunku, jak zmarty w 2004 roku Fay Jones w Sta-
nach Zjednoczonych czy Imre Makovecz na Wegrzech, tworzyli takze pdzniej,
cho¢ przy mniejszym niz wéwczas zdumieniu i zainteresowaniu publiczno$ci.
Architektura tego rodzaju nie rozpowszechnila sie jednak, poniewaz nie pasuje
do Srodowisk miejskich, ale mimo to odgrywa wazng role w §wiadomo$ci aktu-
alnie dziatajacych architektéw. Jest wyznacznikiem pewnych mozliwo$ci, ktére
wprawdzie rzadko moga by¢ zrealizowane, ale uznawane sg za wazny skladnik
wspolczesnej architektury.

Fay Jones

W twoérczosci Faya Jonesa mozna wyréznié¢ siedem projektéw budowli sakral-
nych, w ktérych kontynuuje on zasady architektury organicznej swojego na-
uczyciela Franka Lloyda Wrighta®?. Prace te odréznia od dziet Wrighta znacznie
wieksze znaczenie odwolan do dawnej architektury. Wiekszo$¢ tych budowli sta-
nowi bowiem proébe interpretacji architektury gotyckich katedr w konstrukcjach
z drewna, szkla i stali. Szczegblne wrazenie czynig dwie najwcze$niejsze prace
Jonesa z zakresu architektury sakralnej: kaplica Thorncrown w Eureka Springs
(1981, Arkansas [il. 87])%** i kaplica Mildred Cooper w Bella Vista (1988, Arkansas
[il. 88]), z elewacjami przeszklonymi do tego stopnia, ze zaciera sie granica mie-
dzy budowlg a jej le§ng sceneria. Najnowsza kaplica projektu Jonesa, zbudowana
w koncu lat dziewieédziesigtych Sky Rose Chapel na terenie Rose Hills Memorial
Park w Kalifornii, jest znacznie bardziej zamknieta przez szerokie polacie da-
chéw opadajace niemal do ziemi [il. 89].

Imre Makovecz

»Architektura to skrzydta duszy”. Juz to stwierdzenie Imre Makovecza, ktére sta-
To sie tytulem jednego z pierwszych opracowan poSwieconych temu wegierskie-
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mu projektantowi, sktania do przypuszczen, ze zrédia jego twoérczosci sq znacznie
gtebsze niz w wypadku dziet radykalnych modernistow??, Badania ostatnich lat,
a szczegblnie monografie autorstwa Edwina Heathcote’a, Antony’ego Tischhéau-
sera i Janosa Gerlego, ujawnity bogactwo jej odniesienr do antropozofii Steinera,
teorii archetypow Junga i wielu innych prac z filozofii, etnologii i teorii kultury?2,
Zlozono$¢ zalozen teoretycznych nie jest jednak gwarantem wysokiej jakoSci ar-
tystycznej jakiejkolwiek twoérezosci. Réwniez w wypadku Makovecza o uznaniu
decyduje przede wszystkim stworzenie intrygujacych formut wizualnych i prze-
strzennych, ktérych stopien oryginalnosci jest niebywale wysoki. Wykreowane
przez Makovecza ksztalty nie przynaleza do zadnego ze stworzonych dotad ,,jezy-
kéw” wypowiedzi architektonicznej. Paradoksalnie jednak, niebywala inwencja
Makovecza nie jest przeszkodg w zrozumieniu jego intencji przez przecietnego
odbiorce. Architekt ten odwotuje sie bowiem do istniejacych w zbiorowej pamie-
ci i tradycji symboli, ktére z duzg bezposrednio$cig ozywia w swoich dzietach.
Drzewa, anielskie skrzydla czy maski - kilka tylko z jego stalych motywéw — bu-
dza w widzu skojarzenia, ktére organizacja dzieta ukierunkowuje i aktualizuje.
W wypadku budynkéw koscielnych mozna mieé¢ watpliwo$é co do zgodnosci jego
przekonan z doktryna Kosciola luteranskiego czy katolickiego, jednak sita wizji
architekta wywoluje przyzwolenie zleceniodawcéw. Przypomina to sytuacje z wi-
trazem Bdg Ojciec w krakowskim kos$ciele Franciszkandéw, dziele zakorzenionym
w 6wczesnych teoriach teozoficznych, ktérego wizualna uroda powoduje, ze jego
wlasciwe treSci okrywa od lat dyskretna zasiona milczenia. Podobnie prace Ma-
kovecza wypracowaly modus vivendi ze Srodowiskami, w jakich powstaty, i sta-
nowia dume gmin, ktére sg ich uzytkownikami.

Odrebna pozycja architektury Makovecza nie wyklucza postrzegania jego pro-
pozycji jako rozwoju juz istniejacych tendencji, przede wszystkim jako kolejnej
odmiany architektury organicznej i wernakularnej. Z architekturg organiczng
wigze Makovecza miedzy innymi zainteresowanie twérczo$cia Rudolfa Steinera
i Franka Lloyda Wrighta. Makovecz przejat od nich nie tylko wrazliwo$§¢ na dopa-

90. Imre Makovecz, kaplica pogrzebowa w Farkasrét, 1975-1977

110



91. Imre Makovecz, kosciét w Siéfok, 1985-1990

sowanie architektury do otaczajgcego krajobrazu czy sklonno$é do
stosowania miejscowych materialéw (przede wszystkim drewna),
ale takze ogdlniejszg, filozoficzng postawe, pozwalajaca traktowac
architekture jako element spajajacy sity kosmosu z zyciem ludz-
kim. Koncepcja architektury bedgcej mostem miedzy niebem a zie-
mig miala tez wplyw na zmiane podej$cia do budowli jako wyltacz-
nie materialnego obiektu. W opinii Makovecza, dzielo architektury
moze by¢ ujmowane jako twoér zyjacy czy nawet obdarzony dusza,
w myS$l tradycyjnych w dawnych kulturach przekonan, ze istnieje
hierarchia §wiadomo$cii-jak to ujat sam autor —,,drzewo ma $wia-
domos¢ drzewna, a kamien kamienng”. Organiczno$¢ architektury
Makovecza to takze jej zoomorfizm i antropomorfizm. Wykreowane
przez niego ksztalty biorg swéj poczatek w Swiecie przyrody nie-
ozywionej, ozywionej i fantastycznej, ponadto takze w obserwacji
istot ludzkich, ich wygladu, zachowan i sposobéw komunikowania
sie. Szczegdlnie wazne metafory jezyka architektury Makovecza
oparte sg na $§wiecie wizualnych wytworéw czlowieka, jego ikono-
graficznych wyréznikéw. Stad kolejng grupe motywéw stanowia
przetworzenia wizerunkéw twarzy, oczu, ust czy masek lub ksztat-
towanie architektury wedtug ludzkich gestéw i zachowan (na przy-

92. Imre Makovecz, kosciét w Siofok, 1985-1990
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93. Imre Makovecz, kosciot w Pécs, 1987-1991

klad czlowieka stojgcego nad przepascia). Przynalezno$§é Makovecza do tradycji
architektury wernakularnej nie opiera sie wylgcznie na stosowaniu wzoréw sztu-
ki ludowej, preferowaniu drewna czy tradycyjnej ciesiotki, lecz w duzo wiekszym
stopniu na czynieniu z wzoréw kultury rodzimej punktu wyjécia do odkrywania
warto$ci kultur archaicznych. Zdaniem Makovecza, przez sztuke ludowa prze-
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bijaja sie pewne pierwotne jednostki obrazowania, kté-
re bardziej zostaty czlowiekowi dane, niz sg przez niego
wykreowane. Te niepochodne wizerunki i symbole nie-
odmiennie maja olbrzymia moc przemieniania i harmo-
nizowania $wiata i egzystencji ludzkiej. W odréznieniu od
najczesciej wystepujacych zabiegéw aktualizowania sym-
boli przez ich wyrazanie w nowych formach, Makovecz
,postarza” symbolike chrze$cijaniskg. Znane i akceptowa-
ne postepowanie polegajace na chrystianizacji poganskich
symboli zastepowane jest przez niego wykazywaniem
przedchrze$cijanskich korzeni wizualnych wyréznikow
uznanych w tej religii. Z upodobaniem odwotuje sie takze
do kultur pradziejowych ludéw, ktére zamieszkiwaty nie-
gdy$ obecne ziemie Wegier (Celtéw, Scytéw i Awardéw), ale
odzyskane motywy (szczegdblnie formy spiralne) sprowa-
dza do poziomu powszechnej zrozumiatoS$ci, sytuujac je
poza historig miniong czy terazniejsza. Niezaprzeczalng
warto$cig tej architektury jest wzbudzanie aprobaty nie
wylacznie znaweow, lecz zwyczajnych ludzi. Jest ona jak
,Swigtek” we wnetrzu nowoczesnego mieszkania, dziata
jak magiczne zaklecie, przemieniajac otaczajaca rzeczy-
wisto§¢é w co$ bliskiego, choé¢ jednocze$nie powaznego.
Pobudzony tg architekturg $wiat uczué odcina sie od zwy-
klego sentymentalizmu i kieruje ku regionom wartosci
transcendentnych, na ktérych zalozona jest cata ludzka
kultura. Makovecz zaprojektowat wiele budowli koScielnych, z czego tylko nie-
liczne zostaly zrealizowane. Cztery takie budowle wyrédzniajg sie wyjatkowym
bogactwem uzytych motywoéw formalnych i nasyceniem warto$ciami symbolicz-
nymi. Sg to: kaplica pogrzebowa w Farkasrét, luteranski ko$ciét w Siéfok i katoli-
ckie kosScioty w Pécs i Szdzhalombatta.

Kaplica pogrzebowa w Farkasrét jest zespotem pieciu pomieszczen, z ktérych
centralne uksztattowane zostalo na wzér monstrualnej klatki piersiowej [il. 90]?%".
Przestrzen gtéwnej sali zdominowaty debowe zebra wyrastajgce z podtogi i spo-
jone na sklepieniu pofalowanym ,,kregostupem”. Przestrzenie miedzy dolnymi
partiami zeber wypelniono siedziskami dla zalobnikéw. Niewielka ilo§¢ Swiatla
w kaplicy poglebia wrazenie przebywania we wnetrzu wielkiej ryby i przywodzi
na mys$l biblijng przypowie$¢ o poltknietym przez wieloryba Jonaszu, ktérego
dzieje byty prefiguracja losu Jezusa, a tutaj uzyto tego motywu jako przypomnie-
nia o nieostatecznym charakterze $mierci w religii chrzeS$cijanskiej.

Kosciét w Siéfok, wypoczynkowej miejscowos$ci nad Balatonem, przypomina
wielkich rozmiaréw przewrécong t6dz, w ktérej burte wbudowano wejSciowq
kruchte zwienczong wiezg [il. 91-92]?2%, Dolne czeSci $cian ko$ciota zakryto na-
sypami, przez co Swigtynia wyglada jak wyrastajacy z ziemi grzyb. Wejscie ozdo-
biono para rozbudowanych, wykonanych z drewna anielskich skrzydet. W jedno-
przestrzennym wnetrzu za pomocg drewnianych arkad wyodrebniono obej$cie,
podczas gdy grupa dalszych arkad pietrzy sie piramidalnie nad ottarzem i stano-
wi postument dla rzezby Chrystusa. Ukryte okna, dostarczajgce niewiele $wiatla,
sprawiaja, ze we wnetrzu panuje tajemniczy, utrzymany w pé6tmroku nastro;j.

Koéciét w Pécs nad Dunajem wzniesiono na peryferiach miasta, w nieciekawej
podmiejskiej scenerii zdominowanej przez usytuowang w poblizu elektrownie

113

94. Imre Makovecz, kosciot w Pécs, 1987-1991

?’Heathcote 1997,5.27-28; Gerle
2005, s. 58-59, Kokot 2006, s. 55-57.

28Heathcote 1997,5.81;Tisch-
hduser 2001,s.218; Gerle 2005,
5. 126-129; Kokot 2006, s. 58-60.



95. Imre Makovecz, kosciét w Szazhalombatta, 1995-1998 96. Imre Makovecz, kosciot w Szazhalombatta,
1995-1998

atomowaq [il. 93-94]**. Zewnetrzny ksztalt korpusu budowli ponownie przypo-
mina wywrdcong dnem do géry 16dz (czy moze rybe?), ktérg poprzedza — tym
razem od strony ,,dziobu” - wolno stojaca wieza z wejsciem. W uksztattowaniu
planu, dekoracjach §wigtyni i ro§linnych ozdobach otoczenia przewija sie forma
spirali. Dwie antytetycznie zestawione ze soba litery ,,S”, na ktérych oparto plan
korpusu, wybiegajg swoimi zwojami na zewnatrz i tworza postumenty pod figury
archaniotéw stojacych po bokach §wiagtyni. Wnetrze o$wietlone jest przez serco-
waty $wietlik powstaly przez zestawienie dwéch esowatych form. Uzyty symbol
spirali, znany juz w kulturach neolitycznych, przywotany tu zostat w konteks$cie
waznych réwniez w chrze$cijanstwie przekonan o dualistycznej naturze §wiata.

Zbudowany w polowie lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku ko$ciét §w. Stefana
w Szazhalombatta jest najnowszg budowlg sakralng Makovecza [il. 95-96]%%,
Obiekt odwraca sie tylng elewacjg do przebiegajacej za nim ulicy, ale nie do kon-
ca jest w stanie oddzieli¢ sie od nieuporzadkowanego otoczenia typowego dla
przemysiowego miasta, znanego z rafinerii ropy naftowej. Zespét §wigtyni i po-
mieszczen pomocniczych oparto na planie przenikajacych sie niepelnych okre-
gow. W najwiekszy z nich, przeznaczony na ko$ciél, wpisano dodatkowo prosto-
kat. Wszystkie te koliste formy przesklepiono kopulastymi przekryciami. Dwie
mniejsze kopuly okryto z zewnatrz darnig, czynigc z nich pokryte murawg kopce,
podczas gdy kopule skrywajaca koscioél pokryto polyskliwym tupkiem. Gtéwna,
Swiagtynna cze$¢ zespotu ujeta zostata po bokach dwiema biatymi §cianami i po-
przedzona kruchtg wpisang w wieze. WejScie do ko$ciota zdobi para zdwojonych
anielskich skrzydel. Drewniang kopule wspierajg wewnatrz betonowe filary na-
Sladujace pnie z przycietymi konarami, z ktérych wyrastaja drewniane galezie.
Motyw drzew i aniotéw, istnien nalezgcych jednocze$nie do dwoch Swiatéw, uczy-
niono motywem przewodnim warstwy dekoracyjnej i symbolicznej.

W rozlegtej twérczo$ci Imre Makovecza architektura sakralna nieprzypadko-

:9 Heathcote 1997, é 85}*9%32“*"' wo odgrywa szczegdlna role. Dobrze oddaje jego erudycyjne sklonno$ci i umozli-

auser 2001,s.126; Gerle s . . . . s . . 4 . .

5.112-117: Kokot 2006, . 61-63. wia uzasadnione uzycie form nasyconych warto$ciami tre§ciowymi. Zastosowana
przez niego symbolika w charakterystyczny dla tego architekta sposéb ukazuje

20 Tischhduser 2001, s. 164; Gerle . A ] o
2005, 5. 162; Kokot 2006, 5. 64-66. swoje uniwersalne warto$ci, wykraczajgce poza jedna religie, naréd czy epoke.
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Architektura jako sztuka sktadania podpisu
- budowle sakralne Mario Botty

Wygtaszane w gronie zwolennikéw awangardowego modernizmu twierdzenia, ze
architektura powinna by¢ zobiektywizowang dziatalnoScig badawczg, w ktérej
czynnik artystycznej inwencji nie moze odgrywac wiekszej roli, spotkaty sie w la-
tach osiemdziesigtych XX wieku z bardzo zdecydowanym sprzeciwem zawartym
w tworczos$ci Mario Botty. Stworzona przez niego architektura stata sie najtatwiej
rozpoznawalng wérod dziet dziesigtkéw wielkich mistrzéw budownictwa czyn-
nych u schytku XX stulecia. Obecnie moze by¢ uznana za jedng z najwazniejszych
wypowiedzi na rzecz traktowania architektury jako odrebnej sztuki i obszaru
szczegoblnie predestynowanego do objawiania indywidualnej inwencji. Modyfiku-
jace zabiegi na pewnej zamknietej grupie form i charakter wyrézniajacy te for-
my zaréwno w miejskim, jak i naturalnym krajobrazie, czynig z budynkéw Botty
prace, ktére bez trudu mogg by¢ przypisane tylko jednemu twoércy. Botta odkryt
zarazem, ze funkcjonalno$¢ budowli nie polega wyltacznie na dostosowaniu jej
ksztattéw do potrzeb uzytkownikéw, ale na przyjeciu przez nig form o wybitnej
warto$ci estetycznej i artystycznej. Indywidualne piekno i forma potraktowane
zostaly przez niego jako warto$ci najbardziej pozadane przez uzytkownikow,
a wiec za wla$ciwe wartoSci uzytkowe.

W latach 1986-1989 Botta stworzyt ko$ciét w Mogno (w alpejskiej dolinie Mag-
gia w kantonie Ticino), ktéry stat sie pierwszg z serii budowli z zastosowaniem
podobnych motywéw w ukladach zapewniajgcych kazdemu dzietu duzg odreb-
no$é [il. 97-98]. Koscidl ten, pod wezwaniem §w. Jana Chrzciciela, powstal w miej-
scu niewielkiej §wiagtyni z XVII wieku, ktérg wraz z polowa wioski zniszezyta
w kwietniu 1986 roku $niezna lawina®!. Jak przedstawil to sam architekt, bu-
dynek z oczywistych wzgledow stal sie owocem namystu nad relacjami miedzy
zrodzong przez ludzka zapobiegliwo$é architekturg a niszczacymi sitami natury.
Te przeciwstawiajace sie sily zwigzane byly z konkretnym miejscem, co Botta
wyrazil, postugujac sie przy budowie ko$ciota miejscowym kamieniem. ,,Lawina
zabrala ze sobg kilka wiekow historii matej gérskiej wioski. Dlatego akt nadszarp-
niecia zbocza géry w celu pozyskania kamienia byt oczywistg reakeja na site nisz-
czenia przyrody. [...] Kamien staje sie kamieniem inteligentnym, gdy czlowiek
nada mu racjonalny geometryczny ksztatt. Wezesniej jest jedynie gtazem”?2, Wy-
korzystywanie lokalnego materiatu, wpisanego w kulture miejsca, bylo wyrazem
poszanowania historii i wiasciwych temu regionowi technik budowania. Silnie
wyodrebniajgca sie w krajobrazie geometryczna forma zaznacza specyfike ludz-
kiej dziatalnosci i sktonno§é do form racjonalnych.

Z zewnatrz budowla prezentuje sie jako masywny cylinder oblicowany pasa-
mi na przemian bialego marmuru i szarego granitu. Cylindryczna bryla zostata
w gérnej czesci uko$nie przecieta pod katem 45 stopni i przykryta szklanym da-
chem o ekspresyjnym, przypominajacym li§¢ szkielecie. Budynek oparto na pla-
nie elipsy, w ktérg wpisano prostokat wnetrza, przechodzacy jednak w gérnych
partiach muréw w kolo. Ksztalt budowli komplikuje zabieg przebicia walcowatego
korpusu olbrzymim kamiennym tukiem, rodzajem przypory, ktéra swoj poczatek
ma przed wejSciem do koSciola. Przypora przenika $ciane od strony, gdzie rozpo-
czyna sie ukos dachu, wnika do wnetrza i tam uzyskuje wsparcie na masywnej
kolumnie umieszczonej w wejsciu do koSciola, a nastepnie przebiega ponad krot-
ka nawa, by w kohcu wesprzeé¢ $ciane ottarzows. Przypora, ktéra przenika wne-
trze, nie jest prawdopodobnie w peini doskonalym zabezpieczeniem przed kolejng
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97. Mario Botta, kosciét w Mogno, 1986-1989

mozliwg katastrofg, ale moze by¢ potraktowana jako symboliczny znak sprzeciwu
wobec sil zniszczenia. Wrazenie niewzruszono§ci, jakie tworzg kamienne mury,
kontrastuje ze $§wiattem, ktére wlewa sie przez szklany dach i — wskutek zastoso-
wania w nim wydatnego szkieletu - krzyzuje sie z pasami biato-czarnych muréw.
Zamkniete, ascetyczne wnetrze o§wietlone gérnym $wiattem kreuje kontempla-
cyjna przestrzen o archaicznym charakterze. Apsyda za oftarzem uksztattowana
zostata jako seria kilkunastu uskokowo cofajacych sie archiwolt, przywodzacych
na my$l romanski portal. Otftarz — sktadajacy sie z grubej kamiennej plyty wspar-
tej na prostopadioSciennej podstawie — dopelnia klimat prostoty wiasciwej bu-
dowlom sakralnym odleglych epok. Na zewnatrz, ponad przypora, umieszczono
metalowg klatke z dzwonami, ktéra w kolejnych projektach Botty stanie sie jed-
nym ze znakéw rozpoznawczych jego dziet sakralnych.
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98. Mario Botta, kosciét w Mogno, 1986-1989

W Mogno Botta zastosowal wiekszo$§¢é motywéw, ktore powrdca w kolejnych
koSciotach wzniesionych wedtug jego projektéw: prostopadio$cienng platforme
tworzacg kontrast do bryly gtéwnej, korpus budowli oparty na ksztalcie walca,
pasmowg dekoracje Scian, uko$ne przeciecie cylindra i przykrycie go szklanym,
LliSciastym” dachem oraz wysunietg przed lico muréw klatke do zawieszania
dzwonoéw. Kosciét w Mogno, tak jak p6Zniejsze budowle Botty, oscyluje miedzy
archaiczno$cia, odwolaniami do form romanskich i geometryzmem wtasciwym
racjonalnym koncepcjom architektury. Mocno podkreslona osiowo$¢é kompozycji
i symetria sg dziedzictwem klasycystycznych sklonno$ci grupy ,,La Tendenza”,
do ktérej nalezat Botta wraz z takimi ,,neoklasycystami”, jak Aldo Rossi czy Ro-
bert i Léon Krier. Pasiaste uktady kamieni siegajg wprawdzie do wzorcéw rene-
sansowych i weze$niejszych budowli w Genui, Pistoi, Florencji, Sienie czy Asyzu,
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99. Mario Botta, kosciét w Pordenone, 1987-1992 100. Mario Botta, kosciéot w Sartirana di Merate, 1987-1995

sq jednak tak osobliwe w dzisiejszym $wiecie architektury, ze nalezy je uznaé
za gtéwny czynnik indywidualnych warto$ci budowli Botty. Architekt wykorzy-
stal je w celu podniesienia dekoracyjnosci, ale ich wyjatkowo$¢ i zaprzeczajacy
zwyczajnos$ci charakter nadaje budowlom nierzeczywisty, poetycki charakter.
Rozbudowana rola §wiatla w polgczeniu z niecodzienng dekoracyjnos$cia odry-
wa dzieta Botty od wszelkiej zwyczajnoS$ci i wia$ciwie kazde z nich — niezaleznie
od przeznaczenia - czyni miejscem kultu tego, co nadzwyczajne. Zdolno$¢ sepa-
rowania sie od giéwnych nurtéw architektury wraz ze sktonno$ciami do wyko-
rzystywania wloskich wzorcéw architektury Botta czeSciowo zawdziecza swemu
pochodzeniu z kantonu Ticino, ktéry cho¢ politycznie wigczony jest w struktury
Konfederacji Szwajcarskiej, pielegnuje jednak swoje kulturowe przywigzanie do
Witoch. Podtrzymywanie odlegtych tradycji i regionalnego kolorytu, ktére Botta
poznal w rodzimej krainie, odbilo sie w jego twoérczos$ci w upodobaniu do form hi-
storycznych i oporze przed zatarciem tozsamosci. Botta rowniez werbalnie gtosi
jako cel architektury konieczno$é obrony przed ujednoliceniem, traktujgc to za-
danie jako bardziej moralne niz estetyczne. Wszelkie dodatkowe okoliczno$ci nie
mogq jednak zatrze¢ znaczenia indywidualnej inwencji, ktéra stanowi podstawe
Swiatowego sukcesu twoérczosci Botty. Wyrédzniajacemu sie charakterowi dziet
Botty towarzyszy niezmiennie magia niewyttumaczalnego, jednostkowego piek-
na, ktére dzieki Botcie powrdcito jako naczelna warto$é architektury. Jego prace
sgq architektoniczng formg autografu artysty, a tym samym jedng z najbardziej
sugestywnych odmian zaprzeczenia tendencjom ,,stylu miedzynarodowego”.
Botta niemal w tych samych latach, kiedy stworzyt koSciét w Mogno, zaprojek-
towal i zrealizowal jeszcze trzy inne ko$cioty oraz dwie duze budowle publiczne
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101. Mario Botta, kaplica na Monte Tamaro, 1990-1996

102. Mario Botta, kaplica na Monte Tamaro, 1990-1996
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(bank i muzeum), w ktérych uzupelnit i wyprébowat kilka dodatkowych form
i sposob6w komponowania. Osiggniecia w budownictwie doméw prywatnych, kté-
re uczynily go slawnym, a nastepnie dokonania w zakresie budowli sakralnych
oraz kilku budowli publicznych, potaczone zostaty w projekcie katedry w Evry.
W latach 1987-1992 architekt wzniést koSciét w Pordenone, w latach 1987-1995
Swigtynie w Sartirana di Merate, w latach 1990-1996 kaplice na Monte Tamaro,
w latach 1989-1995 muzeum w San Francisco, a w latach 1986-1995 bank w Bazy-
lei. Sumujaca te dzieta katedra w Evry powstata w latach 1992-1995.

We wzniesionym w Pordenone ko$ciele po$wieconym biogostawionemu Odory-
kowi, mnichowi franciszkahskiemu, ktérego peregrynacje uczynily poprzedni-
kiem Marco Polo, Botta oddat hotd Le Corbusierowi, z ktérym przez kilka mie-
siecy 1965 roku wspoélpracowat w Wenecji przy projektowaniu ostatecznie nigdy
niezrealizowanego szpitala [il. 99]%%. Botta odwotatl sie w tym projekcie do innego
z p6znych dzietl Le Corbusiera, rowniez przez lata nieukonczonego kosSciota Sw.
Piotra w Firminy, i uksztattowal nawe gtéwng jako wielki stozek, uko$nie $ciety
i przykryty szklanym dachem. Oproécz nietypowej dla budowli ko$cielnych formy
stozka niezwykly charakter nadawany jest budynkowi takze przez duzych roz-
miaréw dziedziniec, otoczony podwdjnym rzedem krepych kolumn potgczonych
szerokim i wysokim belkowaniem. Jak kolumnada Berniniego przed Bazylikg
Sw. Piotra, tak struktura otaczajgca dziedziniec ko$ciota w Pordenone monumen-
talizuje ko$ciét i nadaje otoczeniu cechy miejsca wydzielonego. Sprowadzone do
masywnych walcéow kolumny - pozbawione baz i kapiteli - sg objawem przysto-
sowywania dawnych form do gustéw wspolczesnych, tworzenia wiasciwej Botcie
architektury ,,postantycznej”. W trzecim ze zrealizowanych przez Botte koSciele
- poswieconym §w. Piotrowi Apostolowi i wzniesionym w Sartirana di Merate
- architekt otoczyl wewnetrzny walec zewnetrznym sze$cianem licowanym czer-
wong ceglg [il. 100]%%¢. Sakralny charakter tak uniwersalnego ksztaltu sygnalizujg
jedynie dzwony wysuniete przed elewacje frontowa. Kolejna fale zainteresowania
twérczos$ciag szwajcarskiego architekta wzbudzita kaplica §w. Marii od Aniot6w,
polozona na wysokosci 1530 metréw nad poziomem morza na alpejskiej gorze
Tamaro w rodzinnym kantonie Ticino [il. 101-102]%%. Dzielo ufundowal Egidio
Cattaneo, wla$ciciel okolicznych terenéw i wysokogoérskiej kolejki, dzieki ktérej
kaplica stala sie turystyczng atrakejg. Réwniez w tym wypadku Botta zastosowat
betonowy cylinder, ktéry w tak szczegdlnym otoczeniu pokryt porfirem. Z wal-
cowatg kaplicg polgczony jest kamienny wiadukt, doprowadzajgcy do belwederu
na gérnej cze$ci ukosnie przecietego cylindra. W gérskim krajobrazie struktura
ta moze by¢ kojarzona z alpejskimi kamiennymi mostami lub by¢ uwazana za
pozostalos$é gorskiej fortecy, natomiast w niczym nie przypomina kaplicy. Prze-
nikanie sie widokowej platformy z miejscem kultu jest tak dalekie, ze schody wio-
dace na szczyt belwederu okazuja sie wewnatrz kaplicy zebrami jej sklepienia.
Archaiczno-modernistyczne formy, przenikniete indywidualnoS$cia ich twoércy,
przez kontrast do architektury ze szkla, stali i betonu staty sie atrakecyjne w Swie-
cie pragngcym sie wydoby¢ z powszechnego ujednolicenia i utraty tozsamos$ci
grupowej. Pozadanie w krajobrazie miejskim czy naturalnym wyjatkowych zna-
kéw, ktére jednoczylyby lokalne spolecznosci, uczynilo Botte odpowiednim do
wzniesienia katedry w rozwijajacym sie intensywnie nowym mie$cie w poblizu
Paryza. Sytuacja, w ktérej indywidualista bez wyrzekania sie swoich sklonno$ci
do dziwactw i upodobania do dawnej kultury wtoskiej wznosi we Francji niemal
narodowy symbol, okazata sie tylko zapowiedzig dalszych sprzecznosci, jakie 1a-
czg sie z katedra Zmartwychwstania w Evry [il. 103-104].
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Wspétczesne katedry i nowy monumentalizm.
Katedra w Evry

Wzniesienie katedry we francuskim mieS$cie Evry, jedynej zbudowanej w XX wie-
ku katedry w Europie, nie bylo tym samym, czym byloby ewentualne wybudowa-
nie katedry w Hiszpanii, Irlandii czy Polsce — krajach stynacych z przywigzania
do katolicyzmu. Budowa katolickiej katedry w sercu Francji, ktoérej panstwowa
doktryna zaktada $cisty rozdzial miedzy instytucjami wtadzy a religia i gdzie
spoteczenstwo uchodzito za wyjagtkowo zlaicyzowane, pozwala snué¢ przypuszcze-
nia, ze w procesie wylaniania sie znaczen zwigzanych z powstatg budowlg mogio
doj$¢ do wyjatkowego nagromadzenia sprzeczno$ci. Okoliczno$cig mogaca budzié
zdumienie jest to, ze mimo znacznego entuzjazmu, ktéry doprowadzit w krétkim
czasie do budowy katedry, nie konstytuuje ona tre$ci zwigzanych jedynie z wy-
znaniem katolickim, lecz jest wyrazem ré6znych dazen spolecznych i indywidu-
alnych przekonan?*, Budowla ta nie jest jedynie skamieling po minionej epoce
prostej wiary dlatego, ze przyjela tresci, ktére reprezentujg aktualne nastawie-
nia mentalne Francuzéw. Anachroniczno$¢ katedry w spoleczenstwie okreSla-
nym chetnie jako pochrzeScijanskie tagodzona jest zaspokajaniem w niej wielu
wspolcezesnych metafizycznych potrzeb grup spotecznych i jednostek. Swiatynia
zostata wybudowana dzieki wspoélpracy urbanistéw odpowiedzialnych za kom-
fort zycia w Evry, przedstawicieli ministerstwa kultury, dazacych do pomnozenia
dorobku kulturalnego, i KoSciota katolickiego, realizujacego swoje tradycyjne
potrzeby posiadania katedry w siedzibie nowej diecezji, ale jest takze tworem ar-
tysty, z jego szczegblnymi inklinacjami, i odbiorcéw taknacych nowych miejsc
zwiedzania, prywatnego kultu czy znaku zakorzenienia w miejscu zamieszka-
nia?’, Rézne podmioty mialy r6zne motywacje, ktére udato sie pogodzié, ponie-
waz — cho¢ byly ze sobg sprzeczne - zaistnialy w epoce lekcewazenia sprzeczno$ci.
Uczestniczgce w budowie katedry podmioty miaty, mimo réznych intencji, kilka
wspblnych celéw, a wérdd nich przede wszystkim che¢ wzmocnienia spdjnosci
lokalnej spoteczno$ci przez wykreowanie miejsca dajgcego poczucie posiadania
wspolnej przesziosci, choéby byla to tylko iluzja. Doszlo zatem do konwergen-
cji dazen instytucji pahstwowych, urbanistéw, przedstawicieli Ko$ciota katolic-
kiego i darczyncéw indywidualnych z catej Francji, ale w pozytku czerpanym
z katedry przez réznych uzytkownikéw tkwi wart doktadniejszego wyjasnienia
watek sztucznej zywotnosci jej metafizycznego ugruntowania. Na kazdym etapie
analizy ideowych warto$ci katedry mozna ponadto dostrzec znamiona odwetu
na modernizmie, ktéry uprzywilejowywat zmiane kosztem cigglo$ci, lekcewazyt
odniesienia do przeszio$ci i przenosil sakralno$é w sfere warto$ci przebrzmia-
lych. Przyjety ksztalt budowli daje sie interpretowa¢ jako odpowiedZ na porazke
modernistycznej urbanistyki i modernistycznej teologii katolickiej?*.

Evry jest jednym z trzydziestu miast lezacych wokét Paryza, ktorych sterowany
rozw(@j miat przeciwdziataé nadmiernemu rozrostowi stolicy Francji. Pomy$lane
bylo jako miasto zdeterminowane przez zalozenia funkcjonalne, co w rezultacie
doprowadzilo do stworzenia miejscowo$ci pozbawionej jednoznacznego centrum
o charakterze politycznym, religijnym czy kulturowym. Wiekszo$¢ budowli pub-
licznych nie ma wyréznikéw umozliwiajgcych identyfikacje ich przeznaczenia
iw podobnym stopniu jest dotknieta brakiem staran o jako$¢ estetyczng lub arty-
styczna. Je$li wyr6zniki urbanistyczne polaczyé z charakterystyka mieszkahcow,
ktorzy w zdecydowanej wiekszoSci stanowig ludno$é naptywowa, to otrzyma sie
obraz miasta jako zgromadzenia niczym niepowigzanych ze sobg osobnikéw. Do-
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103. Mario Botta, katedra w Evry, 1992-1995

datkowo spotecznos$é dziela réznice socjalne i etniczne, gdyz spora cze$¢ miesz-
kancéw to obcokrajowcy Iub osoby pochodzace z dawnych zamorskich terytoriéw
Francji. Pod koniec lat siedemdziesigtych XX wieku urbanisci odpowiedzialni za
rozwoj Evry dostrzegli zalety tradycyjnej urbanistyki i stali sie jednymi z giéw-
nych zwolennikéw budowy katedry jako czynnika rekonstrukeji miasta, ktérego
kulturowe dominanty zwieksza sp6jno$é¢ populacji. Budowla w Evry jest w znacz-
nej mierze , katedrg urbanistéw”, poniewaz to oni przelamali nieche¢ przedstawi-
cieli KoSciota katolickiego do budowli monumentalnych.

Dtugotrwaty opér przeciw budowie okazalej katedry w sercu nowej diecezji
- wykazywany przez biskupa Guya Herbulota oraz kardynata Jean-Marie Lusti-
gera - zwigzany byl z pozytywna oceng proceséw desakralizacji chrze$cijanstwa,
jaka charakteryzowata pewne nurty w teologii KoSciota katolickiego okresu po
Soborze Watykanskim II. W konsekwencji wiary w schytkowg warto§é¢ sakral-
no$ci ko$cioty stracity swdj wyrdzniajacy sie charakter, a duszpasterstwo zeszio
do poziomu nabozenstw odprawianych w domach prywatnych. Na poczatku lat
osiemdziesigtych w Evry katolicy gromadzili sie w rozsianych po mieScie skrom-
nych w wyrazie budowlach, a koSciotem katedralnym — wbrew zwyczajowi loko-
wania katedry w stolicy biskupstwa i departamentu - byt gotycki kosciét w Cor-
beil. W tym czasie w centrum miasta zbudowano synagoge i okazaly meczet.
Chociaz bez watpienia waznymi czynnikami zmiany stanowiska przedstawicieli
Koéciota w sprawie decyzji o budowie katedry byty zalecenia urbanistéw i in-
gerencja wladz panstwowych, to doszio réwniez do waznych zmian w ogdlnych
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104. Mario Botta, katedra w Evry, 1992-1995

nastawieniach §rodowisk katolickich. Po trwajagcym okoto dwudziestu lat okre-
sie budowy kaplic-barakéw czy niewyrédzniajgcych sie w otoczeniu wielofunk-
cyjnych centréw religijnych, jaki charakteryzowal czasy po Soborze Watykan-
skim II, w p6Znych latach osiemdziesigtych rozwineta sie we Francji tendencja
do uwydatniania wizualno$ci budowli ko$cielnych i eksponowania sktadnikéw
utatwiajacych czytelno$é ich przekazéw ideowych?®. Nowa, uwydatniona wizu-
alno$¢ byla czescig bardziej ogélnego nurtu powrotu do jawnej afirmacji chrzes-
cijanskiej tozsamosSci i tradycyjnych formut katolickiej religijno$ci. Przy tej
okazji ujawnily sie wazne podzialy wéréd wyznawcéw chrze$cijanistwa. Przede
wszystkim socjologowie dostrzegli znaczenie dziesigtkéw milionéw Francuzéw
podtrzymujacych swoje przekonania religijne i deklarujgcych sie jako katolicy,
chociaz niepodejmujacych zadnych praktyk religijnych. Interesujace jest to, ze
mimo uplywu lat ich wizja Ko$ciola wykazywata duzg niezmienno$é i pozostawa-
1a silnie zalezna od wiary ich rodzicéw i religijno$ci czaséw ich dziecinstwa. Bez
uzewnetrzniania swoich nastawien, zachowali jednak dystans wobec form reli-
gijno$ci przyjetych w wyniku Soboru Watykanskiego II i pozostali niepodatni na
propagowang przez panstwo §wiecko$¢ czy popularne w spoleczenstwie idee le-
wicowe. Wsrod poruszonych modernistycznymi ideami religijnymi spoteczno$ci
w catej Europie tradycjonali$ci byli przez dwie dekady po Soborze Watykanskim
II uznawani za pozbawiong przyszio$ci mniejszo§é i dopiero wraz poczatkiem lat
osiemdziesigtych XX wieku okazalo sie, ze to oni stanowig wiekszo§¢, podczas
gdy reformatorzy tworzg nieliczng, cho¢ wielce wplywowa mniejszo$é. Dla tych
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wiekszo$ciowych konserwatywnych §rodowisk charakterystyczne byto wielolet-
nie milczenie, ktérego przerwanie mozna dostrzec dopiero w zgdaniach powrotu
budowli koScielnych do tradycyjnie wyrédzniajacych sie w otoczeniu urbanistycz-
nym wzoréw wizualno$ci. Jedynie niewielka liczba wiernych uczeszczajacych do
ko$ciotéw wyrazata aprobate dla form architektury przyjetych przez francuskie
koScioty w latach sze§édziesigtych i siedemdziesigtych. Mozna nawet przyjaé, ze
modernistyczne Swigtynie z lat 1960-1980 przeznaczone byly w wiekszym stop-
niu dla katolikéw do nich nieuczeszczajacych niz dla tych, ktérzy je regularnie
nawiedzali. Nowa wizualno$¢ lat dziewieédziesiatych przyjmowata bardzo czesto
forme monumentalno$ci. Dazenia do zwiekszenia sily wyrazu budynkéw koSciel-
nych z pewno$cig nie nalezg do jadra doktryny wiary, wydajg sie jednak waz-
ne w jej wzmacnianiu. W czasach, kiedy sfera komunikowania sie przez obrazy,
znaki i symbole ma duze znaczenie, zaufanie poktadane w aktywnos$ci czysto
duchowej i za pomocg skrywanych na zewnatrz form duszpasterstwa okazato
sie malo efektywne. Opisywane zjawiska monumentalizacji sq objawem propa-
gandy wiary przez sztuke, ktére to zabiegi przypominaja sytuacje Kosciota po
epoce reformacji. Nowe ko$cioty wykazujgce cechy monumentalizmu czy przy-
najmniej wysokiej warto$ci estetycznej i artystycznej staty sie od potowy lat dzie-
wiecdziesigtych czestym zjawiskiem w stolicach wielu krajow badz ich miastach
satelickich. Katedra w podparyskim mieScie Evry, gdzie liczba praktykujacych
katolikéw siega zaledwie kilku procent, byta wiaénie bardziej symbolem nowych
trendéw w chrzeScijanstwie niz niezbednym miejscem kultu.

Kolejnym waznym czynnikiem w procesie podejmowania decyzji o budowie
katedry w Evry byta ingerencja wtadz panstwowych. Wbrew laickiej §wietej zasa-
dzie niewspomagania przez Republike zadnej religii zdecydowano sie wesprzeé
finansowo budowe katedry pod pozorem, ze spora cze$¢ jej gtébwnego korpusu
pomie$ci panstwowe muzeum sztuki sakralnej. Jako argument wykorzystano
dostrzegane przez teoretykéw kultury juz od czaséw Wiktora Hugo wymiesza-
nie w katedrach czynnika Swieckiego i Swietego?*°, Brak protestéw spotecznych
w zwigzku z tg decyzjg $wiadezy o zrozumieniu dla tezy, ze katedra nie jest wy-
tacznie wlasnoscig Ko$ciota. Budowe w Evry potraktowano jako kontynuacje
francuskiej tradycji architektonicznej budowania katedr, a wiec jako miejsce
ogniskujgce pamie¢ zbiorowa i tym samym tworzgce wspdélnote narodowq i pan-
stwowg. Jedynie skrupulatni badacze dostrzegli, ze tak potraktowana katedra
nie jest kontynuacjg historii, lecz wynikiem refleksji nad znaczeniem tradycji.
Nie jest to zatem katedra ciggto$ci historii, ale przejaw metahistorii, filozoficz-
nego namystu nad aktualng rola historii. Nie wzbudza zadnych zastrzezen fakt,
ze reprezentowana przez katedre historia jest falszywa, poniewaz wielonarodo-
wi i zréznicowani religijnie mieszkancy Evry nie maja podstaw, by traktowaé
historie Francji jako sktadnik swojej tozsamosci. Katedra urbanistéw, katedra
francuskiej historii, katedra katolickiej diecezji, jest takze katedra podejrzanych
przekonan religijnych jej tworey i ré6znorodnych uzytkownikéw (miedzy innymi
turystéw).

W Evry, podobnie jak we weze$niejszych dzietach sakralnych, ale takze w ban-
kuw Bazyleiiw muzeum w San Francisco, Botta zastosowat swojg ulubiona forme
ostro Scietego walca, ktory w najwyzszym miejscu osiggnal wysoko$é 37 metrow,
awnajnizszym - 17. W tym wypadku byly to wlasciwie dwa walce, jeden wsuniety
w drugi tak, ze spora przestrzeh miedzy nimi moglta postuzy¢ jako element do
umieszczenia tam drég komunikacyjnych i galerii otwierajacych sie do wnetrza
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Swigtyni. Wobec ponownego uzycia walca oczywiste byly komentarze, ze budow-
la jest bardziej podpisem architekta niz kontynuacjg historycznych francuskich
katedr, zwlaszcza ze nie odwolywala sie do jakichkolwiek charakterystycznych
dla gotyku form: ostrolukowych sklepien, przyp6r czy strzelistych wiez. Nieka-
tolickie byly intencje stworzenia tej budowli, Botta pisat bowiem, ze zamierzat
wybudowa¢ raczej ,,dom czlowieka” niz ,,dom Boga” i wykreowaé miejsce, gdzie
bedzie mozna odnalez¢ cisze i spokdj, jakich brakuje wspoélczesnemu czlowieko-
wi. W zamys$le architekta miat to by¢ ,,symbol tego, co w cztowieku najbardziej
ludzkie i gtebokie”. Biorgc dodatkowo pod uwage to, ze obiekt stoi na placu Praw
Czlowieka i Obywatela, wypowiedzi Botty oddzielajg dzieto od celéw, jakie zwy-
czajowo ma katolickie miejsce kultu Boga. Botta nie separuje budowli catkowicie
od religijnego przeznaczenia, jednak byt transcendentny, ku ktéremu moze by¢
ona skierowana, nie jest tozsamy z chrze$cijansko pojmowanym béstwem. Jezyk
Botty jest wyraznie inspirowany pojeciami typowymi dla religioznawstwa i an-
tropologii, a w zwigzku z tym mozna méwic o , katedrze archaicznej sakralno$ci
i pierwotnych potrzeb religijnych czlowieka”. Nieco dziwi, ze to podejscie podzie-
la wspomniany Guy Herbulot, biskup diecezji w Evry w latach 1978-2000, wedlug
ktorego ,,ludzie dzisiaj, wierzacy czy nie, potrzebuja znaku, ktéry mégiby zostac
uznany za wezwanie do otwarcia sie poza samego siebie”?*, Oznaczaloby to, ze
kazde religijne przekroczenie, akt transcendowania czysto ludzkich mozliwosci,
kieruje ku chrzeScijanskiemu Bogu, tak jednak z oczywistych wzgledéw nie jest,
a wypowiedz lokalnego biskupa wykazuje nadmiernie zrozumienie dla sakralno-
Sci o zrédiach innych niz przyjete w doktrynie katolickiej.

Na decyzje o wyborze projektu Botty wplyw miaty takze jego zwiazki z dzieta-
mi sakralnymi Le Corbusiera, spostrzezone przez Claude’a Mollarda - pahstwo-
wego urzednika odpowiedzialnego za ocene projektéw kulturalnych?4?, Mollard
byl wielbicielem Le Corbusiera, przekonanym, ze ten szwajcarsko-francuski
architekt byt ,,0jcem wspébiczesnej architektury sakralnej”. Uznanie, ze pewne
pomysty Botty rozwijaja rozwigzania z Ronchamp, La Tourette i Firminy, zade-
cydowalo o jego wsparciu dla betonowego cylindra. R6znica miedzy dzietami obu
architektéw polegala na tym, ze archaiczne cechy architektury Le Corbusiera
odwotujace sie do atmosfery religijnej poczatkéw chrzescijanstwa cze$ciowo sttu-
mione zostaly w dzietach Botty na rzecz odwotan do wezesnego Sredniowiecza,
zwlaszcza za§ romanskiej architektury obronnej (donzonéw, wiez obronnych
w murach miejskich itp.). Sktonnosci obu architektéw, mimo prob okreslenia roz-
nic, sg jednak zblizone, poniewaz cechy obronne mozna réwniez dostrzec w ka-
plicy Ronchamp, ktéra jak mata forteca umieszczona zostata na strategicznie
waznym wzg6rzu i dominuje nad otaczajacymi je dolinami. Podobnie La Touret-
te ma cechy romanskiego klasztoru o warownym charakterze. Mollard uznat te
warto$ci za odpowiednie dla obecnej sytuacji, gdy Kosciét jako instytucja znalazt
sie na pozycjach obronnych. Wysokie jak miejskie mury betonowe $ciany kate-
dry w Evry wraz z silnie odizolowanym od zewnetrza sanktuarium oraz maty-
mi otworami okiennymi kreuja ten — pochodzacy zaréwno od Le Corbusiera, jak
iz dziet Sredniowiecza — charakter katedry.

Jak moze by¢ ocenione zastosowanie cylindra na potrzeby architektury sa-
kralnej? Czy ma on warto$ci symboliczne, czy tez moze by¢ traktowany jako ka-
prys architekta o miedzynarodowej slawie? Biorgc pod uwage aktualny plura-
lizm postaw, mozna powiedzie¢, ze dla krytykéw architektury wazniejsze bedzie
umiejetne postuzenie sie pewng formga i estetyczna satysfakcja z tego ptynaca,
podczas gdy publicy$ci zwigzani z trendami antymodernistycznymi czy z religia
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beda eksponowaé¢ symboliczne warto$ci przyjetego ksztattu. Dla tych drugich
nie bedzie tez bez znaczenia bogate w pomysly postuzenie sie cegla, ktéra nie
tylko tworzy dekoracyjne wzory i artykuluje cze$ci budowli ale jest takze jed-
nym z nielicznych skiadnikéw formy, ktérych charakter zblizony jest do siyn-
nych francuskich katedr. W ramach strategii przywracania tej katedry Ko$cio-
lowi katolickiemu, swoistej rekatolicyzacji, na ostatniej stronie przewodnika po
budynku publikowana jest fotografia Bazyliki Grobu Swietego, ktérej kolisty
plan ma tlumaczy¢ nietypowy ksztalt podparyskiej swiatyni. W publikacjach
gloszony jest ponadto poglad, ze budowla nawigzuje do ko$cioléw bizantyjskich.
Wiele satysfakcji uzytkownikom przyniosia duzych rozmiaré6w kamienna tablica
przy wejsciu, zawiadamiajaca, ze jest to ,, Katedra Zmartwychwstania”, bez niej
bowiem budowla moze przypomina¢ masonska kwatere gtéwna, krematorium
czy teatr, tylko nie ko$ciét. Wbrew ttumionym krytykom publicznie deklarowane
jest zadowolenie z faktu udziatu wybitnego architekta, cho¢ zachwyt nad ,,Bot-
tg” przestania sakralny wymiar dziela, a kult dzieta sztuki wchodzi w konflikt
z kultem Boga. Préby ,rekatolicyzacji” katedry wyhamowywane sg przez jej
wykorzystywanie do bardzo réznych celéw. Odbywajaq sie w niej koncerty mu-
zyczne, kobiety ubrane w sari bija poklony przed posagiem Marii z Dziecigtkiem,
ktorg traktujg jako boginie prokreacyjnego sukcesu, a kupki grochu, fasoli czy
bobu uktadane w réwnych odstepach wzdtuz fundamentéw koSciota Swiadcza,
ze pozytek czerpig z niej takze wyznawcy wudu. Zawlaszczanie katedry przez
wyznawcoéHw innych kultéw wigze sie z tym, ze ponad jedna trzecia miejscowych
katolikow pochodzi z Afryki, ktérzy nie calkiem zrezygnowali ze swoich starych
obyczajow. Najwiekszg jednak grupe nawiedzajacych $wiatynie stanowa turysci.
Jak wrak dawno zatopionego zaglowca, ktéry wyciagniety zostal na brzeg i po
catkowitym zignorowaniu zwigzanej z nim tragedii stal sie zerem dla turystéw,
tak katedra w Evry jest wazna atrakcja dla turystéw ztaknionych ogladania nie
jedynie zabytkéw, lecz takze modnych dziet wspéiczesnej architektury. Wpraw-
dzie lokalni kaptani weciggnieci w potrzeby przemystu turystycznego oprowadza-
ja po katedrze, by udowodni¢ jej koScielny charakter, to jednak wyglaszane przez
nich uzasadnienia majg sztuczny charakter i nie tlumia wrazenia przebywania
w specyficznym miejscu rozrywki czy wytchnienia. Petne skupienia spogladanie
na zawieszony nad ottarzem krucyfiks (atrakcyjna dziewietnastowieczna rzezba
z Tanzanii) latwo moze by¢ zmacone wiedzg o tym, ze po drugiej stronie Sciany
prezbiterium znajduje sie panstwowa instytucja martwej wiary - muzeum sztuki
sakralnej. Zadowolenie, jakie przynosi katedra, nie moze przystoni¢ faktu, ze jej
katolickie funkcje zostaty wskrzeszone wbrew realnym potrzebom, a Kos§ciét ka-
tolicki utracit kontrole nad jej wykorzystaniem.

Katedra w Los Angeles

Eklezjalnym Gesamtkunstwerkiem - eklektycznym, lecz dopasowanym do wie-
loetnicznej spolecznosci Los Angeles - jest nowa katedra tego miasta poSwiecona
Marii Krélowej Aniotéw [il. 105-106]. Dawna miejska katedra §w. Wiwiany projek-
tu Ezry Kysora z 1876 roku po kilku nawiedzajacych miasto trzesieniach ziemi
zostala ostatecznie zniszczona w 1996 roku, a jej pozostalo$ci zostaly sprzedane.
Wraz z zakupem dziatki o powierzchni 39 tysiecy metréw kwadratowych w pobli-
zu centrum miasta projekt zbudowania w tym miejscu kaplicy ku czci zatozyciela
miasta - franciszkanina Junipero Serra — rozroést sie do pomystu nowej katedry.
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105. Rafael Moneo, katedra w Los Angeles, 1996-2002

Budowniczym obiektu zostal w wyniku konkursu José Rafael Vellés Moneo, hi-
szpanski projektant i teoretyk dzialajacy w Stanach Zjednoczonych. Budowla

wzniesiona zostala w swoim gtéwnym zrebie w latach 1996-2002 i uchodzi za
jedna z najwiekszych budowli katedralnych na $§wiecie?*®. Na powierzchni blisko
6 tysiecy metrow kwadratowych moze ona pomie$ci¢ prawie 3 tysigce wiernych.
Stanowi cze$¢ duzego kompleksu, w skiad ktérego wechodzi miedzy innymi cen-
trum konferencyjne o powierzchni 4 tysiecy metréw kwadratowych, rezydencja
kardynata, dwa duze place i ogrody, a ponadto wiele pomieszczen czysto uzytko-
wych (garaze, kawiarnia, sklep z pamigtkami).
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106. Rafael Moneo, katedra w Los Angeles, 1996-2002

Zalecenie parafian przekazane architektowi przez kardynata Rogera
Mahony’ego, ktére brzmiato: ,,To powinno wglada¢ jak koSciét, a nie jak statek
kosmiczny”, bylo wyraznag wskazéwka na rzecz odej$cia od form architektu-
ry czysto modernistycznej w strone typologicznie rozpoznawalnych rozwigzan.
Moneo, podobnie jak Botta w Evry, wyszed! od spostrzezenia, ze dawne miasta
swoim charakterem integrowaty ludzi. Los Angeles jest metropolig akceptujaca
rozproszenie 1 pozwalajaca zachowa¢ odrebno$¢ emigrantom z catego $wiata, ale
ci wraz z uplywem czasu odczuwajg tez potrzebe zadomowienia. Wobec takich
potrzeb katedra niemal koniecznie musiata odwolywa¢ sie do rozpoznawalnych
itradycyjnych ksztaltéw. Pierwszym wzorcem bytly zatozenia misyjne, ktére daty
poczatek wielu kalifornijskim miastom. Moneo poprzedzil wiec ko$ciét placem
i ostonil go budynkami przypominajacymi zabudowania klasztorne. Mur wo-
ko6t zalozenia z umieszczonymi w nim dzwonami (tzw. carillion) dopelnil tylko
poczucie przebywania w lekko ufortyfikowanym klasztorze. Rozrzucone wokoét
placu zabudowania mozna tez uzna¢ za reminiscencje wioskiej piazzetty z ratu-
szem, ko$ciolem i campanillg, a wiec zalozenia znanego architektowi zaréwno
z czasoéw jego pobytu we Wiloszech, jak i wynikajgca z jego zachwytem nad po-
dobnie rozplanowana kaplica pogrzebowa projektu Erika Bryggmana w fihskim
Turku. Omawiany uklad przywodzi tez na my$l mate amerykanskie miasteczko
z XIX wieku i pozwala uzytkownikom katedry na przebywanie cho¢ przez jakis
czas w integrujgcej przestrzeni dawnego miasta. Moneo wyrazne deklarowat za-
miar stworzenia miejsca ,,dostarczajacego poczucia solidarnosci z innymi ludz-
mi”, a w odniesieniu do samego koSciota — che¢ stworzenia architektury, ktéra
dotyka poczucia §wieto$ci i taczacej ludzi idei transcendencji.
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Katedre umieszczono w gérnej cze$ci pochylego terenu, na specjalnej platfor-
mie, ktéra pomyslana zostata jako Srodek majacy chronié przed skutkami trze-
sien ziemi. Na wzniesienie prowadzg dwa pasma schodéw rozdzielone kamien-
nym klinem. Kompozycja budowli na wyniesionej platformie i schodéw stanowi
powtérzenie kompozycji, jakg zastosowat Jgrn Utzon w Operze w Sydney. Posa-
dowiona miedzy Temple Street, Grand Avenue, Hill Street i Hollywood Freeway
katedra jest dobrze widoczna z autostrady i dodaje charakter miejscu aspiruja-
cemu do roli kulturalnego centrum Los Angeles. Sasiedztwo Muzeum Sztuki
Wspbiczesnej projektu Araty Isozakiego, Audytorium Disneya projektu Franka
Gehry’ego, Dorothy Chandler Pavilion w Centrum Muzycznym Los Angeles czy
Szkoly Muzycznej Coburna wyraznie wskazuje na probe ustrukturyzowania mia-
sta bedacego konglomeratem fragmentéw. Rozpadajaca sie na cze$ci kompozycja
bryly zewnetrznej katedry odpowiada niespéjnosci urbanistyki Los Angeles, ale
jest takze przejawem wysoce eklektycznej postawy tworczej samego architekta.
Sposéb tamania bryl przypisa¢ mozna wplywowi Gehry’ego, a uzyte do tego sko-
sy wywodzg sie z ducha architektury dekonstruktywistycznej. Z wiekszej odle-
glos$ci wielka bryta giéwna odcina sie wprawdzie wyraznie na tle nieba, jednak
ogladana bardziej bezpo$rednio ujawnia sie jako skomplikowany zestaw uko$nie
stawianych $cian. Poziome rowkowania $cian dodatkowo urozmaicajg elewacje,
ktore w zaleznoSci od sposobu patrzenia wydaja sie najpierw gtadkie i wlasciwie
pozbawione dekoracji, ale po bardziej doktadnym ogladzie strukturalne rowki
betonowych ptyt zaczynajg oddziatywaé jak ornament. Giéwne wejscie na teren
Swigtyni umieszczono od strony Temple Street w poludniowej §cianie otaczajacej
kompleks budowli. Brama wprowadza na nizszy plac, z ktérego schodami mozna
wej$é na plac bezposrednio przylegajacy do katedry. Schody zatozono uko$nie,
tak by wej$cie umieszczone w poludniowo-wschodnim narozniku fasady prezen-
towalo sie bardziej centralnie. Z pozycji dolnego placu i podczas wchodzenia po
schodach naroznik katedry rysuje sie jak dziéb okretu, ujawniajac ekspresjo-
nistyczne sktonnosci architekta i zblizajgc ten fragment na poty do Chilehausu
Fritza Hogera, na poly za$ do naroznika kaplicy Ronchamp Le Corbusiera. Lewy
bieg schodéw prowadzi wprost do drzwi katedry, prawy bieg —na plac przed fasada,
ukazujacy gléwny dekoracyjny element catej budowli: wielki szklano-alabastro-
wy wykusz podzielony krzyzem, gteboko wysuniety przed elewacje i wiszgcy nad
placem. Nadwieszony fragmenty fasady nawigzuje do efektéw, jakie zastosowat
Le Corbusier w dzwonnicy klasztoru w La Tourette. Nad gléwnym wejSciem do
katedry pochyla sie lekko figura Matki Boskiej o zadziwiajacej fizjonomii: oczach,
ustach i nosie uksztattowanych jak u ludéw Azji czy Afryki i z warkoczem latyno-
skich kobiet. Poszanowanie dla kulturowej réznorodnos$ci 4 milionéw katolikéw
diecezji Los Angeles uwidaczniajg takze brgzowe drzwi ozdobione ré6znymi ty-
pami wyobrazen Marii (Immaculata, Pieta, Mater Dolorosa), wizerunkami Marii
z r6znych stron §wiata (Matka Boska z Gwadelupy, Matka Boska z Chichinqura,
Matka Boska z Montserrat itd.), ale tez symbolami pozachrzes$cijanskich kultur
(chinski z6tw, latajacy waz, symbol tai-chi). Drzwi prowadzg przez ditugi ambit na
ty! katedry i tam dopiero otwiera sie wejScie do szerokiej nawy. Moneo skierowat
prezbiterium na wschéd, co w potaczeniu z wejSciem w potudniowo-wschodnim
narozniku wymusilo utworzenie obejScia nawy, ktére wykorzystano do otwarcia
na nie szeregu przylegajacych do nawy kaplic. Kaplice otwierajace sie na ambit,
a nie na nawe, umozliwity jednoznaczne skierowanie wnetrza §wiatyni na ottarz
iwspanialy widok na ujety w wielki §wietlik krzyz (odwrotng strone wysunietego
przed elewacje wykusza). Preponderacja krzyza siega do dobrze znanego Moneo
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wzoru, jaki ustanowil Gunar Asplund w sztokholmskim krematorium i do kté-
rego nawigzali pézniej Sirénowie i Tadao Ando. Wnetrze, co bardzo rzadkie we
wspolczesnych koSciotach, oparto na planie krzyza, ottarz za§ umiejscowiono na
skrzyzowaniu naw. Gérne przestrzenie §cian wydzielajacych kaplice przestonieto
alabastrowymi szybami, ktére poSredniczg w dostarczaniu $wiatta przechodza-
cego przez otwory okienne §cian zewnetrznych. W ten sposéb solidne i wysokie
wnetrze, podzielone nieco jak w gotyckim ko$ciele, z weciggnietymi do $rodka
przyporami, ale tez nawigzujgce do rozwigzania, jakie zastosowal Moneo w Muze-
um Sztuki Rzymskiej w Méridzie, spowite jest bladym, mlecznym §wiatiem. Kon-
trast solidno$ci muréw i wrazenia nierzeczywistoSci zrodzonego przez $wiatto
przepuszczone przez alabaster tworzy klimat, jaki wymagany jest w tradycyjnie
rozumianym ko$ciele. Swietlna atmosfera ma w sobie co§ posredniego miedzy
taka, jaka zapewniajg gotyckie witraze, a intensywnie wlewajacym sie §wiattem
barokowych koput. Dolne partie muréw nawy giéwnej ocieplone zostaly przez
gobeliny przedstawiajgce 135 §wietych z catego Swiata, w tym polskiego sw. Ka-
zimierza i §w. Maksymiliana Kolbego — kolejny gest szacunku dla zr6znicowanej
etnicznie katolickiej wspélnoty.

Medytacyjne ogrody pelne rzadkich gatunkéw drzew, uzupelnione sztucznym
stawami z egzotycznymi rybami, ponadto kawiarnia i spora liczba kawiarnianych
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parasoli otoczonych plastikowymi krzestami, podziemny garaz, gdzie w niedzie-
le do trzech godzin mozna parkowaé¢ za darmo, zbliza przykoscielny kompleks
do charakteru hipermarketu, ale tez przypomina o jarmarkach towarzyszacych
w $redniowieczu wielkim koScielnym §wietom. Dzielo Moneo, jak rzadko ktére
dzieto wybitnego wspoiczesnego architekta, swobodnie tgczy watki dawnej archi-
tektury z wplywami modernizmu, nie wyrzekajac sie przy tym prawa do niespo-
dzianek i indywidualnej inwencji.

Katedra w Managui

O tym, jak niespodziewane polgczenia mogg wystepowac we wspoiczesnej archi-
tekturze, moze Swiadczy¢ katedra w Managui, zaprojektowana przez meksykan-
skiego architekta Ricardo Legorette Vilchisiukonczonaw 1993 roku [il. 107-108]%4,
Zamoéwienie na jej wzniesienie ztozone zostalo po tym, jak w 1972 roku trzesienie
ziemi nawiedzilo stolice Nikaragui, a powstanie nowej §wigtyni stato sie mozliwe
dzieki wsparciu Toma Monaghana, amerykanskiego przedsiebiorcy, ktérego fun-
dacja zajmuje sie finansowaniem budowy ko§ciotéw w krajach rozwijajacych sie.
Legoretta wzniést budowle na planie kwadratu, z niczym nieostonietego betonu,
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245 W tym kontekscie nalezy przypo-
mniec o jedynym dziele sakralnym
bardzo religijnego Meksykanina,
jakim byta niewielka kaplica klasztoru
siostr zakonu kapucynskiego

w Colonii Tlalpan w miescie Meksyk.
Jej pomalowane intensywnymi
kolorami $ciany byty bezposrednig
inspiracja podobnego sposobu uzycia
koloréw przez Legorette — por.Rispa
1995, s. 147-159.

jedynie we wnetrzu centralna cze$§é pomalowana zostata na jaskrawozoéity kolor.
Na zewnatrz rozglifione o$cieza bocznych wejs$¢ otrzymaty kolor jasnego btekitu,
a podcienia z tytu katedry - jaskrawej czerwieni i rownie jaskrawego fioletu. Aby
uczyni¢ wnetrze przyjemnym dla zgromadzonych, architekt niespodziewanie
przykryt je sze§édziesiecioma trzema koputami po 20 metréw kazda. Dziwaczno-
Sci koputom dodajg wienczgce je prostopadio$cienne latarnie. To nigdy wezesniej
niestosowane rozwigzanie uczynito budowle odmienng od cigzgcego spoleczno$ci
stolicy stylu kolonialnego i zapewnito poczucie wyjatkowo$ci, pozadane réwniez
z politycznych powodéw. Prostota planu i nagi beton pozbawiony dekoracyjnie
opracowanego detalu znamionuje brutalistyczng odmiane radykalnego moderni-
zmu. Jaskrawe kolory przypominajg natomiast kolorystyke typowa dla meksy-
kanskich miast i ich mieszkancéw, ale tez odnawiajg tradycje poetyckiej archi-
tektury mistrza Legoretty — Luisa Barragana?¥. Modernistyczna surowo$¢ zostata
w ten sposéb bezposrednio zestawiona z wartoSciami wernakularnymi i §mialo$-
cig w eksponowaniu indywidualnej inwencji. W obliczu takiego zestawienia form
trudno méwié o przynalezno$ci budowli do jakiegokolwiek z giéwnych nurtéw
wspbliczesnej architektury. Jednocze$nie artystyczna osobliwo$é nie wykluczyta
w pelni zadowalajgcego dostosowania budynku dla koScielnych celéw. W tej moze
mato znanej w Europie budowli powszechna u schylku XX wieku w wielu rozwi-
nietych i rozwijajacych sie krajach na §wiecie tendencja lekcewazenia sprzeczno-
Sci ukazata sie w wyjatkowo spektakularnej postaci.



Sprzecznosci w obrebie modernizmu

Wstep

Zdawanie relacji z cech modernistycznej architektury sakralnej opiera sie na
milezgecym zalozeniu, ze wiadomo, czym jest architektura modernistyczna w ogoé-
le, oraz na zalozeniu, ze cechy modernizmu mogg pozostawaé¢ w zgodzie z sakral-
noscia. Niestety, oba te zatozenia opatrzone sg duzg dozg niepewno$ci. W procesie
usci$lania przez badaczy gtéwnych cech modernizmu w architekturze pojawito
sie bowiem wiele trudnych do uzgodnienia kontrowersji, a jednocze$nie nasilito
sie zrozumienie, ze zaréwno ideowe podstawy, jak i formalne wyznaczniki mo-
dernizmu stojag w sprzecznoé$ci z tradycyjnymi cechami tak szczegélnego zada-
nia budowlanego, jakim jest ko$ciét. Pierwsze naukowe relacje dotyczace awan-
gardowe]j architektury pojawilty sie w czasie, gdy stanowita ona znikomg cze§é
tworzonych budowli, jej sprawozdawcéw za$ — Hitchcocka, Kaufmanna, Pevsnera
i Giediona - Igczyly bliskie zwigzki z twércami. Historiografia okazata sie przy
tym gltéwnym czynnikiem utrwalenia pozycji modernizmu, a jej kolejni repre-
zentanci - Zevi, Banham, Benevolo - w jeszcze wiekszym stopniu zajmowali sie
,pisaniem” architektury i wysuwaniem postulatéw na przyszio$é. W wielu aspek-
tach architektura modernizmu zaistniata wytacznie na kartach dziet jej historio-
graféw, a nieliczne przejawy zrealizowanych w materialnej rzeczywisto$ci dziet
tego stylu zostaly do tego stopnia ,,wessane” w teksty historyczne, ze od pewnego
czasu architektura tego rodzaju badana jest jako zjawisko lingwistyczne?4S,
Przemiany w samej architekturze, podobnie jak w jej historiografii, w znacz-
nym stopniu utrudniajg przesledzenie modernizmu w budowlach ko$cielnych.
Swdj heroiczny okres modernizm przezy! w latach dwudziestych XX wieku, po
II wojnie $§wiatowej uproszczone formy stylowe staly sie powszechne w wielu ro-
dzajach budownictwa, ale ich rozwdj ulegt znacznemu ostabieniu. Impas, w jakim
znalazla sie architektura modernistyczna, probowaty przelamaé¢ postulaty za-
warte miedzy innymi w pracach Zeviego czy - pézniej - Banhama, nigdy jednak
niezrealizowane. Stad tez jej powojenne przejawy stanowig manieryczne powto-
rzenia cech klasycznych dziet, podczas gdy jeszcze inna cze§é opiera swoje war-
to$ci na zaprzeczaniu pierwotnym zasadom. Zmiany, jakie zachodzity w latach
sze$¢dziesiatych, przesuwaly modernizm w strone form, ktére wczes$niej byty
uznawane za wlasciwe dla ekspresjonizmu (brutalizm). P6Zny modernizm lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX stulecia cechowat przerost wizualnych
wyznacznikow stylu, a bogactwo uzywanych form przyniosto niezamierzony sym-
bolizm. Lata dziewiec¢dziesiate i poczatek XXI wieku poznaty modernizm oparty
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na prébie powrotu do pierwotnych zasad i cech formalnych (tzw. neomodernizm).
Kazda przemiana stylu ma swoje reprezentatywne przejawy w obszarze budow-
nictwa ko$cielnego.

Z punktu widzenia historii sztuki dla zrozumienia nowego stylu niezbedne
jest uchwycenie jego wizualnych komponentéw. Przez kilka pierwszych dekad
istnienia modernizmu kwestia ta wydawata sie do$¢ oczywista. Za najwcze$niej-
sze mozna uznac¢ definicje stworzone przez Hitchcocka, ktéry zwrécil uwage na
pojawienie sie form zaleznych od nowych materiatéw budowlanych i nowych sy-
steméw konstrukecyjnych. Zmiany umozliwione przez technike miaty dotyczy¢
zaréwno wygladu zewnetrznego, jak i nowych sposobéw organizacji przestrzeni
wewnetrznej. Formy o technicznym rodowodzie uzupelnione zostaly — zdaniem
tego uczonego - takimi elementami estetycznymi, jak prostota, redukecja do form
geometrycznych, horyzontalizm czy asymetryczna réwnowaga.

Na niemal identyczny zestaw form zwracaly uwage prace Kaufmanna, Pevs-
nera i Giediona, w ktérych mimo wielu uzupelniajacych spostrzezen wyraznie
zwracano uwage wtasnie na dominacje w nowej architekturze form nagich, czy-
stych i prostych. W publikacjach powojennych historykéw mamy do czynienia
z narastaniem zwatpienia w mozliwo$¢é sprowadzenia nowoczesnej architektury
do okreslonego repertuaru form wizualnych. Niekiedy tez dochodzito do zmia-
ny estetycznych wyr6znikéw, miedzy innymi Zevi od potowy lat czterdziestych
XX wieku propagowal - jako wyzszy etap funkcjonalizmu - architekture
organiczng, ktérg miata cechowaé¢ asymetria, uzycie linii krzywych, uko$nych
i pochytych. Jednak nawet gdy obstawano przy pierwotnie zalozonym systemie
warto$ci estetycznych, to schodzity one na dalszy plan - jak w my§li Benevolo
—wobec wartosci konstrukcyjnych i funkcjonalnych, a przede wszystkim wobec
badawczej, obiektywizujgcej postawy, ktora autor ten przeciwstawial artystycz-
nym popedom niektérych architektéw. Pojawia sie w tym miejscu bardzo wazny,
rowniez dla oceny nowoczesnych ko$ciotéw, problem relacji miedzy sztuka a ar-
chitektura. W teorii przewijaly sie bowiem zaréwno poglady o decydujacej roli
sztuki w tworzeniu architektury (architektura jako sztuka — Hitchcock, Pevsner,
Kaufmann, Giedion), jak i o zachowywaniu przez sztuke roli waznego sktadnika,
ktory wprawdzie powinien by¢ zwigzany z estetycznymi cechami konstrukeji,
ale rozwija¢ sie jako obszar osobnych dociekan (Banham), a takze o pos$ledniej
roli sztuki w architekturze, mniej wiecej takiej, jakg architektowi sg w stanie
zaoferowacé inni eksperci od szczeg6tow (Collins). Ostatni z wymienionych tu au-
tor6w zachowywat tez olbrzymi dystans wobec estetyki elementarnych form, po-
niewaz nie dostrzegal zwigzku miedzy podstawowymi zadaniami architektury,
lezacymi giéwnie w konstrukeji, a arbitralnie wybranym zestawem form.

Teoretycy i historycy architektury modernistycznej nie potrafili doj$é do
zgody réwniez w takich kwestiach, jak znaczenie ciggtos$ci czy rola estetyki kla-
sycznej w dzietach tego stylu. Nierozwigzana pozostata zatem kwestia, jak dale-
ce modernistyczna architektura jest doswiadczeniem zerwania cigglo$ci z prze-
szloScia, a jak dalece jest jej kontynuacjg. Dla Pevsnera byla ona tak radykalnie
nowatorska, ze wlasciwie wydawata sie nie mie¢ zadnej przesztoSci. Jej najod-
leglejsze poczatki sytuowal on okoto potowy XIX wieku i podkreslat — w duchu
nasyconej heglizmem tradycji niemieckiej historii sztuki — przeciwienstwo wo-
bec form i stylistyk dziewietnastowiecznego historyzmu. W tym samym czasie
jednak w koncepcji Hitchcocka architektura modernistyczna pojmowana byta
jako wynik dtugotrwalego, bo pieésetletniego rozwoju, ktére to podejsécie jeszcze
dobitniej wyrazito sie w pracy Collinsa, gdzie zostata ona opisana jako podsu-

134



mowanie najwazniejszych zasad objawiajacych sie w catej architekturze, w tym
réwniez w architekturze epoki historyzmu, i to nie wytgczajac postaw eklektycz-
nych. Gdy wiec Pevsner pozytywnie ocenial przerwanie tradycji, dla Collinsa
modernizm byt racjonalnym eklektyzmem. W obrebie tego problemu pozostaje
takze stosunek do dziedzictwa klasycyzmu, ktérego przetrwanie w modernizmie
budzilo gleboki sprzeciw Zeviego czy Banhama, podczas gdy dla Collinsa mo-
dernizm byl w gruncie rzeczy klasycyzmem, kreowang na poziomie zasad sumag
do$wiadczen wielu epok.

Przedstawione wyzej problemy z modernizmem (bedace konsekwencjg zmian
w samej architekturze) i trudno$ci w zdefiniowaniu jego charakterystycznych
cech (bedace konsekwencjg zmian w historiografii) umozliwiajg jednak sformu-
lowanie wielu pytan, na ktére odpowiedzi tworzg pewne wyobrazenie o specyfi-
ce modernistycznej architektury sakralnej. NajczeSciej wysuwane na poczatek
pytanie dotyczy roli odegranej przez nowe materialy i konstrukcje w zmianach
tradycyjnych rozwigzan formalnych budowli ko$cielnych. Drugie dotyczy oko-
licznoSci narodzin funkcjonalizmu koScielnego, czyli traktowania ko$ciota jako
budowli majacej ré6zne zalety uzytkowe powstajace przy ignorowaniu symbolicz-
nych wilasno$ci dotychczas stosowanych formutl. Trzecie z zagadnien wigze roz-
wdéj modernistycznej architektury sakralnej z rozwojem Swieckiego modernizmu
w architekturze, a wpisane jest w nie rowniez zagadnienie przejawiania sie cech
klasycznych w architekturze modernistycznej. Watki klasyczne, ktére towarzy-
szyly modernizmowi od jego poczatkow, diugo traktowane byty jako element dru-
gorzedny, by po trwajacych kilka dekad rozwazaniach historykéw zaczeto sie ich
dopatrywac nawet w szklanych wiezowcach Mies van der Rohego. Przed docenie-
niem znaczenia klasycyzmu powstrzymywato badaczy kojarzenie go z architek-
turg faszystowska, ktoéry to poglad bez dwuznacznoSci glosit Zevi. Wydaje sie, ze
mozna obecnie moéwi¢ o dwoch szczegbélowych, ale interesujgcych problemach:
pierwszym, dotyczacym stosunku cech klasycznych architektury sakralnej two-
rzonej w czasach III Rzeszy do ideologii tej formacji pahstwowej, i drugim, jakim
jest ukryty powrét do zasad i form klasycyzmu w modernizmie. Pierwszy z tych
szczegolowych problemoéw sklania réwniez do odrebnego potraktowania archi-
tektury dwoch mistrzow niemieckiej architektury sakralnej lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku: Schwarza i Bohma. Drugi z tych probleméw skiania
natomiast do szerszego przedstawienia diugotrwalej fascynacji minimalizmem
dziet Mies van der Rohego, ktéry jest odpowiedzialny za wybér formuty ksztatto-
wania godnych uwagi koSciotéw wtoskich (Mangiarotti), szwajcarskich (Flegg),
finskich (Sirénowie), a nawet japonskich (Ando, Maki). Dalsze zagadnienia do-
tyczg przemian w architekturze modernistycznej, ktére znalazlty swoje odbicie
w dzielach architektury sakralnej. Szczegélnie silng reprezentacje w budowni-
ctwie kosciotéw zyskat nurt brutalistyczny, reprezentowany przez ,bunkropo-
dobne” koscioty we Francji (Virilio), Niemczech (B6hm), Wloszech (Michelucci),
Szwajcarii (Forderer) czy Austrii (Wotruba). W latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych na zachodzie Europy i w Stanach Zjednoczonych ruch budowy ko$-
cioléw znacznie oslabl, cho¢ wtasnie wtedy pojawilo sie kilka waznych budowli
katedralnych (Crystal Cathedral Johnsona w Garden Grove, katedra w Evry we
Francji, a kilkana$cie lat pézniej takze katedry w Los Angeles i Managui). Rene-
sans budownictwa sakralnego w latach dziewiec¢dziesigtych zbiegl sie z neomo-
dernizmem, a w budynkach koScielnych stworzonych w tej stylistyce ponownie,
cho¢ nieco inaczej niz w poczatkach modernizmu, estetyczny radykalizm stari sie
z przekonaniami o nadzwyczajnych zrédiach i celach budowli sakralnej.
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Innowacje technologiczne

Tradycyjne materiaty budowlane, kamien i cegla, przez calte epoki umozliwialy
wznoszenie skomplikowanych i §miatych budowli, w tym réwniez przesklepianie
duzych powierzchni. Nie tylko za pomocg koput o duzych rozpieto$ciach (czego
przyktadem moze by¢ trzydziestojednometrowa kopula koSciola Hagia Sophia
i czterdziestodwumetrowa koputa Bazyliki §w. Piotra), ale réwniez w systemie
sklepien gotyckich mozna bylo przekrywaé¢ powierzchnie szeroko$ci kilkunastu
metréw (nawa katedry w Tuluzie ma nawet 24 metry szerokosci, a katedry w Albi
- 18 metréw). W nielicznych tylko wypadkach, dotyczacych gtéwnie sanktuariéw
pielgrzymkowych o ponadnarodowym znaczeniu, pojawila sie w XX wieku ko-
nieczno$¢ objecia architektura szczegdllnie rozlegtych przestrzeni. Mozna przy-
ja¢, ze pod wzgledem konstrukcyjnym rozwiniete tradycje budowlane zapewniaty
niezbedne mozliwo$ci wznoszenia uzytecznych ko$cioléw przez cate XX stulecie.
Zmiana w stosowanych konstrukcjach i materialach nie wywodzila sie wiec
z potrzeb formutowanych przez okre§lone zadania budowlane, cho¢ w kilku sy-
tuacjach motywacja do zastosowania nowych konstrukeji byta obnizka kosztow.
Niewatpliwie nowe materialy utatwialy samo wznoszenie budowli i przyjmowanie
przez nie okre§lonych ksztaltéw bry?t i przestrzeni wewnetrznych, ale wszystkie
te potrzeby mogty by¢ zaspokojone przy uzyciu starych obyczajéw budowlanych.
Za wazng przyczyne zmian w architekturze sakralnej XX wieku nalezy uznaé
szczegblny stan mentalny spoleczenstweuropejskichnaprzetomie X1XiXXwieku,
ktéry objawial sie w przekonaniu o nastaniu ,,nowych czaséw” i zawarl sie w po-
trzebie dostosowania réznych form kultury do tej nowej epoki. ,,Nowoczesno§¢”
byta kolejng epokg po ,,Oswieceniu”, ktérg cechowata duza samo$wiadomos$¢ i za-
chwyt elit intelektualnych nad wyjatkowo$cig swoich czaséw. Haslo ,,nowoczes-
no$¢” zawieralo w sobie takze przekonanie o postepowym charakterze nowych
czaséw 1 narzucalo konieczno$¢ odrzucenia wielu weze$niejszych formut zycia
spotecznego i kultury. Liczni przedstawiciele elit propagowali gwaltowny cha-
rakter dokonywanych zmian. Mogto to dotyczy¢ polityki, religii, ale tez architek-
tury. W obrebie Ko$ciota katolickiego proby dostosowania sie do ,,nowych cza-
s6w” podejmowano od czaséw francuskiej rewolucji w koncu XVIII wieku. Przez
historykéw Ko$ciola uznawane byly za niewystarczajgce i przeplatane znacznie
silniejszymi postawami zachowawczymi, ktérych przejawami byly miedzy inny-
mi takie dokumenty KoS$ciola katolickiego, jak dolgczony do encykliki Quanta
cura (1864) tzw. Syllabus czy antymodernistyczna encyklika Pascendi Dominici
Gregis (1907). Dziatajace poczatkowo na marginesie Ko$ciota osoby i grupy, daza-
ce do dostosowania wiary i doktryny do zmienionych stosunkéw i mentalnoSci,
zdobywaly sobie jednak zwolennikéw takze wsrod giéw KosSciota. Uwspodlczes-
nienie stato sie oficjalng doktrynag Kosciota katolickiego w czasach pontyfikatu
Jana XXIII i pod pojeciem ,,aggiornamento” znalazio sw6j wyraz miedzy innymi
w encyKklice Ad Petri cathedram (1959) czy w przemdéwieniu na otwarciu pierw-
szej sesji Soboru Watykanskiego IT (1962). Potrzeba ,,nowoczesno$ci” byla jednak
przez dlugi czas przede wszystkim sktonnoScia artystow, w ktérych dziatalnoSci
element intuicyjny sktania do zajmowania postaw awangardowych. Che¢ , bycia
nowoczesnym” daje sie odnotowa¢ w decyzjach artystycznych pierwszych uzyt-
kownikéw stali i betonu w budowlach ko$cielnych.
Jako najwcze$niejsze dzieto sakralne powstate z uzyciem elementéw zela-
znych wymieniany jest ko$ciét §w. Idziego w Shrewsbury, wzniesiony w latach
1790-1792 przez George’a Steuarta [il. 109]24". Zelazne kolumny uzyte w przyzie-
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109. George Steuart, kosciot sw. Chada, 1790-1792, Shrewsbury

miu prawie nie zwracajg uwagi, podczas gdy te zastosowane na emporach majg
niezwykle wydluzony ksztatt, niemozliwy do uzyskania w kamieniu czy drewnie,
a uzytkowo daty sposobno$¢ zastosowania wysokich okien zapewniajacych do-
skonate o$wietlenie ko$ciota. Zalozona na planie okregu nawa — bardziej charak-
terystyczna dla neoklasycystycznych zboréw protestanckich w kontynentalnej
Europie - uchodzi na tym obszarze za rozwigzanie kontrowersyjne i zostala zrea-
lizowana jako wynik nieporozumienia, do jakiego doszlo podczas wyboru jednego
z czterech projektéw przedlozonych przez architekta. Podobne zastepowanie ka-
miennych kolumn zeliwnymi, szczegdlnie w portykach, stawalo sie coraz czestsze
u schytku XVIII i na poczatku XIX wieku w r6znych cze$ciach Europy. W row-
nie niezauwazalny sposéb wprowadzano wiele zeliwnych detali. Za budowle,
w ktoérej liczba elementéw zelaznych stata sie znacznie wieksza, uchodzi ko$ciét
sw. Jerzego, wybudowany w latach 1813-1814 przez Thomasa Rickmana w Everton
(Liverpool) wesp6t z ,.fanatycznym zwolennikiem zelaza” i specjalista w uzyciu
tego materiatu Johnem Craggem [il. 110-111]*#%, KoS$ciét na zewnatrz przypomi-
na typowe dzieto skrupulatnego angielskiego neogotycysty, lecz kamienne mury
otaczajg wnetrze calkowicie wykonane z zeliwnych odlewéw. Prefabrykowane ko-
lumny, sklepienne zebra, okna z maswerkami i nawet drzwi wyprodukowane zo-
staly w odlewni Cragga i po przewiezieniu na miejsce budowy taczone z cze$ci jak
maszyna. Na kontynencie podobny ko§ciét powstat dopiero osiemdziesigt siedem
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lat p6zniej, a byt nim Notre-Dame-du-Travail Julesa Astruca w Paryzu. Dzieto
Rickmana dzieki uzyciu zelaza doprowadzito system gotycki do szczytowego wy-
subtelnienia. Cata struktura przypomina druciang koronke, poniewaz wszystkie
elementy zostaly odlane jako bardzo cienkie. Fakt uzycia zelaza skrywany jest
przez polichromie, a wielki figuralny witraz za oltarzem, wypelniajacy cata Scia-
ne, zdecydowanie przywraca wnetrzu nastréj tradycyjnego ko$ciota.

W 1842 roku Edward Blore uzyt podobnie wysmuktych kolumn do stworzenia
rozlegtej przestrzeni kaplicy w Patacu Buckingham, a w latach 1842-1844 zelazna
konstrukcja stala sie ukryta za kamiennymi murami podstawa duzego ko$ciota
St. Vincent de Paul w Paryzu autorstwa Jakoba Ignaza Hittorffa, architekta z Ko-
lonii?*, W potowie XIX wieku najwiekszy neogotycki kos$ciét, w ktérym kolumny
i sklepienie wykonane zostaty z zeliwnych odlewéw, stworzyt Louis-Auguste Boi-
leau [il. 112-114]. Woké1 wzniesionego wedtug jego projektéw kosciota §w. Eugeniu-
szaw Paryzu (1854-1855) wybuchta na famach ,,Journal des Debats”, jeszcze przed
ukonczeniem budowli, gwattowna polemika, w ktérej stronami byli architekt
kosciota oraz Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc?®®. Pomijajac elementy wymiany
uprzejmosci, zawierajgce twierdzenia, ze Boileau byt niedouczonym partaczem,
a Viollet-le-Duc wymownym, lecz ograniczonym zwolennikiem imitacji dawnych
styléw, dyskusja ta pozwala dostrzec granice, ktérg osiggnieto w stosowaniu ze-
liwnych konstrukeji w ramach systemu gotyckiego. Jest ona interesujaca réwniez
z tego wzgledu, ze obaj adwersarze byli zwolennikami gotyku i entuzjastami uzy-
cia zeliwa. Polemika ujawnila jednak, ze konstrukcje zelazne, powszechnie juz
woéwcezas stosowane do zadaszania stacji czy targowisk, maja mankamenty, ktére
powinny by¢ brane pod uwage przy ich wykorzystywaniu do budowli o bardziej
zlozonych planach i przeznaczonych do dlugiego uzytkowania. Viollet-le-Duc
zwrocil przede wszystkim uwage na podatnos$é zeliwa na rdzewienie, zagrazajgce
trwalo$ci konstrukeji szczegdlnie w potaczeniu z duza podatno$cig materiatu na
zmiany w objetosci. Jako przykiad ucigzliwo$ci wynikajacych z uzycia zelaza opi-
sal perypetie zmetalowaiglica, ktérag woéwcezas zwienczono wieze katedry w Rouen,
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112. Louis-Auguste Boileau, kosciét sw. Eugeniu- 114. Louis-Auguste Boileau, kosciét $w. Eugeniu-
sza, 1854-1855, Paryz sza, 1854-1855, Paryz

113. Louis-Auguste Boileau, kosciét Sw. Eugeniusza, 1854-1855, Paryz

prace ,niesatysfakcjonujgca, cho¢ nie catkiem beznadziejng”. , Przy naglych
zmianach temperatury ta zelazna konstrukcja wytwarza grad giéwek od $rub,
a w czasie deszczu prysznic rdzy, mimo uzycia farby”?!. Ponadto Viollet-le-Duc
zwrocil uwage na niebezpieczenstwa wynikajace z tgczenia materialéw o ré6znych
wspoélczynnikach rozszerzalnoSci, tzn. kamiennych muréw i zelaznych konstruk- 21 Tamze, s. 55.
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cji, oraz potrzebe porzucenia form Sredniowiecznej architektury podczas stoso-
wania nowych technik i materialéw. ,,Jesli chodzi o tuki ostre czy gotyckie ko-
lumny formowane w zeliwie badz laskowania wytworzone mechanicznie, tak by
przypominaty te Sredniowieczne, to sg to wszystko przyktady raczej dziecinnego
ztego smaku. [...] Zmiana materialu powinna pociagaé za soba zmiane form. Zeby
to osiggna¢, potrzeba czasu i doktadnej wiedzy o wiasciwos$ciach tych materiatow,
diugiej serii eksperymentow. ZrobiliSmy pierwszy krok, i to dobrze. [...] Strzezmy
sie jednak niedouczonych reformatoréw. Toruja oni droge wytacznie ku ruinom,
awnajlepszym wypadku ku rozezarowaniom”??, Ko§cié! projektu Boileau zacho-
wat sie do dzi§ w niezlym stanie, zacytowane ostrzezenia mozna wiec uznaé za
przesadne, ale z problemem trwatoS$ci konstrukeji metalowej i potrzebg nowych
form architekci zaczeli sie zmagaé z narastajgca Swiadomoscia wagi tych zagad-
nien. Kolejne wazne dziela o eklezjalnym przeznaczeniu rozwigzywatly je z mato
zadowalajacym skutkiem. Victor Baltard, autor paryskich hal (Halles Centrales)
o rozwinietej strukturze modularnej poréwnywalnej do Crystal Palace Paxtona,
stworzyl w latach 1860-1871 ko$ciét §w. Augustyna (Saint-Augustin). Wewnatrz
tej budowli przez sfere dekoracji przebijaty sie dowody uzycia zelaznej struktury,
a dodatkowym osiggnieciem byta rowniez zelazna kopula, z zewnatrz jednak po-
wloka muréw uksztaltowana zostata z uzyciem motywow romanskich, gotyckich,
barokowych i klasycystycznych?®. Wazng odmiang bylo porzucenie neogotyku na
rzecz pewnej eklektycznej mieszanki, zapowiadajacej wdziek stacji kolei wieden-
skiej Wagnera. Fakt wykazywania przez nowe materialy i konstrukecje wtasnej,
cho¢ topornej estetyki objawita z duzg silg w 1889 roku wieza Eiffla, hipertroficz-
ny neogotycki pinakiel zmontowany z zelaznych belek, ktéry dtugo wywotywat
swoja brzydotg sprzeciwy, jak sie wydaje — nie do kohca uzasadnione wobec tego,
ze pierwowzory wiezy, to znaczy gotyckie koScioly, sa szpetniejsze, a takich emo-
cji nie wywolujg. Potezna konstrukcja i jej materiat ukazane zostaly jako deko-
racja, co mialo by¢ uznane za jeden z gtéwnych wyr6znikéw modernistycznej ar-
chitektury. Dopiero po tym dziele mégt powstaé¢ kosciét Notre-Dame-du-Travail
(1899-1901) Astruca, w ktorym stalowa konstrukeje uzyto w odslonietej formie
w sposob charakterystyczny dla dziewietnastowiecznych dworcéw i hangaréw,
i pozbawiono jakichkolwiek historycznych dekoracji [il. 115-117]. W rezultacie po-
wstato wnetrze o pozbawionej ozdéb zelaznej strukturze, wypetnione naturalnym
Swiatlem, lecz dzieki wyrazistemu nakierowaniu na ottarz zachowujgce atmosfe-
re budowli ko$cielnej.

Kolejng zmiane wniosto do budownictwa poczatku XX wieku uzycie zelbe-
tu. Historia zastosowania tego materiatu w architekturze ostatnich kilku wie-
kéw jest dobrze znana i nie ma potrzeby przedstawiaé jej doktadnie. Mozna je-
dynie przypomnieé, ze jego poczatki tkwig w poczynaniach Johna Smeatona,
ktéry podczas budowy latarni morskiej w Eddystone koto Plymouth w latach
1756-1759 przeprowadzit wiele do$wiadczen z 1gczeniem wapna, gliny, tufu i po-
piotu wulkanicznego (pucolana), w wyniku czego udato mu sie otrzymaé¢ wapno
hydrauliczne, bedace wia$ciwie naturalnym cementem. Dalsze odkrycia Josepha
Aspdina (w 1824 roku cement portlandzki), Josepha-Louisa Lambota (w 1848
roku) i Josepha Moniera (w 1867 roku) doprowadzily do zastosowania zelbetu
w budownictwie przez Francois Hennebique’a (w 1892 roku). Wia$nie w pracowni
Hennebique’a mozliwos$ci tego materialu poznali tworcy, ktérzy zdobyli pézniej
stawe jako wybitni nowatorzy architektury. Zelbet, ktéry uniemozliwiat rdze-
wienie zatopionych w betonie elementéw stalowych, opierat swoja trwato§é na
tym, ze oba tworzace go materialy majg jednakowy wspéiczynnik rozszerzalnosci
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115. Jules Astruc, kosciot Notre-Dame-du-Travail, 1899-1901, Paryz  116. Jules Astruc, kosciot Notre-Dame-du-Travail, 1899-1901, Paryz

117. Jules Astruc, kosciot Notre-Dame-du-Travail, 1899-1901, Paryz

cieplnej. Nowy materiat mégt by¢ wykorzystywany w uproszczonych systemach
konstrukeyjnych, dajacych sie sprowadzi¢ do niezbednej liczby elementéw pio-
nowych (filaréw lub stupéw) i cienkiej plyty zelbetowej polozonej bezposrednio
na nich lub na poziomych pos$redniczacych belkach. Zelbetowym plytom mozna
byto nadawac¢ ksztatt paraboli lub tworzy¢ innymi jeszcze sposobami konstrukeje
eliminujgce podzial na elementy dzwigajace i dzwigane. Beton pozwalatl tworzy¢
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118. Joseph-Eugéne-Anatole de Baudot, kosciot sw. Jana, 1894-1904, Paryz

prefabrykaty, zwiekszal mozliwo$¢é przekrywania duzych przestrzeni i elimino-
wat §ciany no$ne. Mankamentem byta brzydota faktury i kolor zblizony do suche-
go blota, ktére predestynowaly go poczatkowo przede wszystkim do zastosowan
w budowlach inzynieryjnych. Mimo tego mankamentu betonu uzyto do budowy
Swigtynijeszceze przed koncem XIX wieku —w koSciele Saint-Jeane de Montmartre
(1894-1904) Josepha-Eugeéne-Anatole’a de Baudota [il. 118-120]%**. Nie byl to
wprawdzie pierwszy budynek koScielny, w ktérym zastosowano zelbet, ale pierw-
szy wsréd budowli publicznych obiekt, w ktérym uczyniono to §miato i otwarcie.
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119. Joseph-Eugéne-Anatole de Baudot, kosciot Sw. Jana, 1894-1904, Paryz

120. Joseph-Eugéne-Anatole de Baudot, kosciot Sw. Jana, 1894-1904, Paryz

Swiatynia na zewnatrz uzyskala ceglang okladzine, ale wewnatrz jej betonowa
konstrukcja pozostata catkowicie odslonieta i pozbawiona ozdéb. Konstrukeyj-
ne tuki wychodza z posadzki i krzyzuja sie w sklepieniu w sposéb zblizony do
sklepienia sieciowego. Podwojone sklepienie tupinowo-zebrowe i warstwa powie-
trza w $cianach chronig budowle przez réznicami temperatur i zawilgoceniem.
Innowacja bylo takze uzycie wylacznie kwadratowych okien, co ztagodzono wy-
pelnieniem ich maswerkami. Mimo punktu wyjScia dekoracyjnej warstwy kos-
ciola usytuowanego w neogotyku, ostateczny wyraz budowli ma wiele wspélnego
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z art nouveau: ostre tuki zaokraglaja sie i przeplatajg jak
ro§linna plecionka, a dekoracje fasady majg wyraznie se-
cesyjny wdziek.

Bardzo wcze$nie eksperymenty z uzyciem zelbetu
w budownictwie sakralnym podjete zostaly w Niem-
czech. W latach 1901-1903 Gabriel von Seidl zbudowat
w Monachium ko$ciét §w. Ruperta, w ktéorym betonowy
szkielet uzupelniaty ceglane Sciany. Rzymskokatolicki
kosciét garnizonowy projektu Adalberta Kelma w Kilo-
nii (1907-1910) skonstruowany byt juz wytacznie z zelbe-
tu, a tworzyla go betonowa skorupa z przekryciem gru-
bosci zaledwie 6,5 centymetra. Najwazniejsza budowa
pierwszej dekady XX wieku uksztaltowang w nowym
materiale pozostaje jednak zbudowany przez Theodora
Fischera w latach 1908-1910 ewangelicki ko$ciét garnizo-
nowy w Ulm [il. 121-122]%%. Z zewnatrz dzielo prezentuje
sie jako neoromanska budowla z poteznym westwerkiem,
ktoérej linie zostaly zmiekezone tak, ze juz dawno pozwo-
lity badaczom na kwalifikowanie jej jako secesyjnej. Jed-
noprzestrzenna hala o znacznej, bo dwudziestosiedmio-
metrowej szeroko$ci, nie ma zadnych podpér, a jej skle-
pienie dzwiga zaledwie kilka zelbetowych zeber. Zelbet

121. Theodor Fischer, kosciét w Ulm, 1908-1910 zastosowany zostal w tej budowli z pelnag SwiadomosScia

25 James 2000, s. 32-33; Hofer 2000,
s.224-239; Maciuika 2005, s. 50-52.

2¢Fischer 1906, s.129; b.a. 1906,
s.53.

celéw i akceptacja oficjalnych czynnikéw, co miato szcze-

gbélne znaczenie w budynku, ktérego kamienh wegielny
potozono w obecno$ci wiadeow Wirtembergii — kréola Wilhelma II oraz ksiecia
Albrechta. Z opisu koSciola sporzgdzonego przez architekta dla czasopisma
,,Christliches Kunstblatt” oraz innego, zawierajacego opis projektu, w ,,Architek-
tonische Rundschau”, wyraznie wynika, ze uzyty material z géry uznany zostat
za wla$ciwy i konieczny do stworzenia wnetrza majgcego pomiescié¢ 2 tysigce oséb
(1,3 tysigca w nawie i 700 na emporze), zapewniajacego wszystkim dobrg widocz-
no$¢ ottarza i ambony, przyblizajacego kaznodzieje do stuchaczy i umozliwiaja-
cego jego kontakt z organistg?®. Z kolei ze sprawozdania radcy Johannesa von
Merza na drugim kongresie ko$cielnego budownictwa protestanckiego w Dreznie
w 1906 roku mozna wynie§¢ przekonanie, ze wykorzystanie betonu do celéw ko$-
cielnych nie byto juz wéwczas sprawa jednostkowa. Merz wyraznie stwierdzit,
ze aktualne sposoby budowania znajdujg sie pod wptywem budowli zelbetowych,
ktore ulatwiajg przekrywanie duzych i szeroko rozplanowanych powierzchni.
Roéwnie pozytywnie wypowiedzial sie osiem lat pézniej Alfred Wanckel w obszer-
nej publikacji dotyczacej niemieckiego budownictwa protestanckiego poczatku
XX wieku. W jego opinii nowe technologie byly jedynymi czynnikami ksztat-
tujagcymi wspodiezesny styl, co miato dotyczyé zaréwno niemozliwych weze$niej
do uzyskania rozwigzan konstrukcyjnych, jak i pobudzenia artystycznej wyob-
razni do odkrywania nowych, wia$ciwie juz niczym nieograniczonych form bryt
i ksztaltéw przestrzeni. W stwierdzeniach Wanckla mozna dostrzec $lady cha-
rakterystycznej dla zwolenniké6w modernizmu przesady w akcentowaniu swo-
béd artystycznych nawet w stosunku do spraw 1gczacych sie z religig. Pozostaje
to w pewnej sprzecznosci z gleboko religijnymi motywacjami samego Fischera,
ktory podstawowy ksztalt swojego koSciota opart na bliskich Lutrowi stowach
»Ein feste Burg ist unser Gott”.
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122. Theodor Fischer, kosciét w Ulm, 1908-1910

Kosciét jako problem ,ergonomiczny”
(narodziny funkcjonalizmu koscielnego)

Otto Wagner

Tradycyjne podejscie do budowy koSciolow zaktadato, ze budowla tego rodzaju
jest struktura, ktérej Zrédta i cele wykraczaja poza materialne uwarunkowania.
Ksztalt takiego obiektu traktowany byt jako wypadkowa symbolicznej warto$ci
i dtugiej historii precyzowania decydujacych sktadnikéw. Naruszenia istotnych
czynnikow (podzialu na prezbiterium i nawe, wazno$ci ottarza, nastroju sprzyja-
jacego obrzedom i modlitwie) dokonywano niezmiernie rzadko, znacznie czeS$ciej
podkreslano bowiem znaczenie powtarzania pewnego ideowego wzorca. Kosciot
Sw. Leopolda projektu Ottona Wagnera na terenie szpitala dla oséb nerwowo i psy-
chicznie chorych w Wiedniu wychodzit z radykalnie odmiennych zatozen, co roz-
poznawali wspéicze$ni komentatorzy i krytycy, a co takze — z pewna przesadng
wyrazisto$cig — deklarowat sam tworca [il. 123-125]%". W konstruowaniu budowli
Wagner za najwazniejsze uwazal znalezienie poprawnych rozwigzah probleméw
uzytkowych, akustyki, widoczno$ci oltarza oraz higieny i o$wietlenia. KoS§ciét
Sw. Leopolda zachowal w niezbednych elementach szczegélny charakter moty-
wowany tradycja, ale u poczatkéw jego planowania lezaty zagadnienia praktycz-
ne, a uzycie tradycyjnych form ograniczone zostalo do rozmiaréw, ktére miaty
nie ttumié¢ woli otwartego wyrazania epoki. Wagner byl przekonany, ze tworzy
u progu lepszego Swiata, ktéry w swojej ksiazce Moderne Baukunst charaktery-
zowal jako nacechowany $cistym my§$leniem i ,,kolosalnymi” naukowymi i tech-
nicznymi osiggnieciami. Wszystkie zadania budowlane powinny - jego zdaniem
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123. Otto Wagner, kosciét sw. Leopolda, 1904-1907, Wieden

-uwzglednia¢ wymagania, jakie stwarza ta sytuacja. Z tego powodu podczas pro-
jektowania ko$ciota kierowat dla nowoczesnej publiczno$ci specjalne objasnienia
zasad swojego postepowania, w ktérych z duma podkres§lat obnizone koszty bu-
dowy i dominujgcg w przemys$leniach na temat ko$ciola sprawe zachowania czy-
stodci. Cze$¢ publicznosci przyjmowatla jego stowa z zachwytem, cho¢ po kroétkiej
popularno$ci nowoczesna architektura popadia w Wiedniu w nietaske, a Wagner
juz nigdy nie otrzymat zadnego prestizowego zlecenia.
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124. Otto Wagner, kosciot sw. Leopolda, 1904-1907, Wieden

Wagner obliczatl koszty ko$cioléw budowanych wediug réznych planéw i do-
szed! do wniosku, ze najbardziej ekonomiczny jest ko$ciét zbudowany na pod-
stawie modelu gazometru: pekatego, cienko$ciennego i pojemnego. Stad kosciét
Sw. Leopolda, cho¢ jego zewnetrzny wyglad byl wySmiewany i okres§lano go jako
»g&robowiec hinduskiego maharadzy”, jest przede wszystkim pomyS$lany jako
przestrzenna budowla, dobrze o$wietlona, zapewniajgca odpowiednig widoczno§é
oltarza oraz uwzgledniajaca to, ze byt on przeznaczony dla pacjentéw szpitala psy-
chiatrycznego?®, Kosciol jest jednoprzestrzennym wnetrzem uksztalttowanym na
planie krzyza greckiego?®. Koputa zapewnia wnetrzu duzg rozlegto$¢ i wolnosé
od dodatkowych strukturalnych podziatéw. Podtoga jest lekko pochylona ku ol-
tarzowi, co utatwia sprzatanie ko$ciola, a ottarz wyniesiony, co zapewnia jego do-
bra widoczno§é. Zaprojektowano krétkie tawki, zeby pacjent mégt byé¢ w wypad-
ku nawrotu choroby czy ataku tatwo wyprowadzony. Galeria pozwala krewnym
uczestniczyé we mszy, lecz jednocze$nie zapewnia ich oddzielenie od pacjentow.
W piwnicy przewidziano pomieszczenia dla udzielania pacjentom pierwszej po-
mocy oraz toalety, rzadko dotad stosowane w koSciolach. Naczynie ze Swiecong
woda zaprojektowano jako fontanne, co miato powstrzymywacé roznoszenie infek-
cji, ale poniewaz obieg wody byt zamkniety, byto raczej symbolem przedkladania
kultu higieny ponad dotychczasowe zwyczaje religijne. Moze méwi tez ono co$
o hipokryzji, ktérej 6weczesny Wieden byl europejska stolica.

Jak przypomniat o tym Moravanszky, jeszcze zanim ko$ciét zostal ukonczony,
wydawca czasopisma ,,Der Architekt” zwro6cit uwage, ze Wagner zbudowat ko$ciét
dla ,niezbyt poboznej wspdélnoty, ktéra trudno posadzi¢ o tesknote za dymem
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125. Otto Wagner, kosciét sw. Leopolda, 1904-1907, Wieden

2%0Moravanszky 1998, s. 166.

»'Ferdinand Feldegg, Literatur,
,Der Architekt” 1905, t.11,5. 16
(za:Moravanszky 1998, s. 166).

kadzidel, dzwiekiem dzwonéw i mistycznymi ceremoniami”?®, W pézniejszych
komentarzach takze zauwazano, ze kosciét §w. Leopolda jest budowlg, ktéra do-
skonale spelnia praktyczne wymagania, jest przejrzyScie zaprojektowana i hi-
gieniczna, lecz brakuje jej atmosfery religijnego skupienia. Prosta addytywna
kompozycja pudta zwienczonego kopula i ujetego dwiema wiezami wtopionymi
w fasade, z najprawdopodobniej pierwszym z dlugiego szeregu ,,ptywalniopodob-
nych” wnetrz, jest w gruncie rzeczy wyrazem artystycznej bezsily wobec niepo-
jetego bytu. Jest to koSciél nieokre§lonego wyznania, umiarkowanie odswietne
miejsce dla racjonalnie i bez przekonania sprawowanych obrzadkéw nieracjonal-
nej religii. Odnosi sie wrazenie, ze ko$ciét zbudowany zostat w atmosferze zwat-
pienia w sens wiary. Budowla wydaje sie fragmentem pompatycznej dekoracji
jakiego$ spektaklu operowego, w ktérym scenograficzne konieczno$ci zyskaty
przewage nad jakoScig artystycznag. Zadziwia odwaga zestawien, na przyktad ele-
mentéw pozloconych i czerni, co ponownie przywodzi na my$l teatr. Tak tez ujat
to jeden z komentatoréw: ,,Ten Dom Bozy w wydaniu Wagnera jest raczej teatrem
Boga: zapewniono w nim przede wszystkim to, zeby kazdy moég! dobrze styszeé
i widzie¢ z miejsca, na ktérym siedzi”?!. Rezultat nie jest przypadkowy wobec
deklarowanych zatozen i postawy braku wiary, ktéra odnotowat u siebie w czasie
projektowania ko$ciota sam Wagner: ,,Do osiggniecia wieku pieédziesieciu pieciu
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lat wierzylem w nieznanego Boga. Ten Bo6g ustapit p6Zniej nieubtaganemu prze-
znaczeniu, az zjawilo sie we mnie przekonanie, ze czlowiek moze zy¢ bez wiary,
a cialo po Smierci obraca sie w proch”?2, Przesadnie szczery i deklaratywny ton
mial swoje Zrédto w sytuacji, w ktérej wypowiedzi Wagnera kierowane byty gtow-
nie do uczniéw i zwolennikéw, ale takze miaty podkres§laé r6znice miedzy trady-
cyjnymi oczekiwaniami a jego interpretacjg koSciota jako z lekka dekorowanego
pojemnika przestrzeni stworzonego wedlug zasad nowoczesnego projektowania.

Racjonalistyczne zapedy Wagnera w stopniu mniejszym niz spraw religii
dotknety kwestii artystycznych. Jako architekt nie brat jeszcze pod uwage, jak
uczynit to Loos, ze sztuka w architekturze réwniez nie ma racjonalnego uzasad-
nienia. Mimo programowego ahistoryzmu, ograniczania dekoracji i nobilitacji
utylitaryzmu w podej$ciu, dzieta Wagnera sg rozbudowanymi kompozycjami bo-
gatymi w historyczne odniesienia. Wkracza w nie watek racjonalny, ale nie dzieje
sie to kosztem artyzmu. Podwdjna kopula (niespotykanie ptaska wewnatrz i nie-
naturalnie wydluzona na zewnatrz), wyolbrzymione palladianskie okna w trzech
z czterech Scian zamykajacych ramiona greckiego krzyza planu, nic — poza figu-
rami anioléw — niedzwigajace kolumny portyku (nigdy wcze$niej nie uzyte w ten
sposéb), subtelnie wykorzystany wzér kos$ciota §w. Mikotaja w Poczdamie pro-
jektu Schinkla sg wyraznym przejawem dbalo$ci o zaznaczenie artystycznych
mozliwo$ci autora. Staranne zaprojektowanie wnetrza i uzupelnienie go o perfek-
cyjnie dobrane freski i witraze Kolomana Mosera takze $wiadczg o przykiadaniu
duzej wagi do warto$ci artystycznych budynku?6.

Frank Lloyd Wright

Z gteboko odmiennym od tradycyjnego traktowaniem budynku ko$cielnego mamy
tez do czynienia w twoérczos$ci Franka Lloyda Wrighta. Wybitng kreacja w dziedzi-
nie budownictwa ko$§ciotéw pozostaje przede wszystkim pierwszy z wzniesionych
przez niego obiektéw tego rodzaju - §wiagtynia unitarianska w Oak Park w stanie
Illinois [il. 126-127]*%*, Neogotycka budowla, poprzednie miejsce zebran tej wy-
jatkowo liberalnej gminy wyznawcéw protestanckiego odiamu chrze$cijanstwa,
sploneta w 1904 roku. Poniewaz rodzina Wrighta nalezata do spolecznos$ci wy-
znaniowej w Oak Park, wtasnie do niego zwrécono sie o projekt, ktéry powstat
w 1905 roku, a cale zalozenie zbudowano w latach 1906-1908. Nowa budowla nie
nawigzywata do zadnego znanego stylu historycznego, cho¢ widoczne na zewnatrz
filary ozdobione zostaly motywami o azteckich i egipskich korzeniach. Ko$ci6t
powstal jako betonowy monolit — Wright pierwszy raz w swojej karierze zasto-
sowal beton w budowli publicznej. Kompleks zaréwno z zewnatrz, jak i we wne-
trzu nie ma zadnych wyréznikéw pozwalajacych rozpoznaé jego przeznaczenie.
Zewnetrzne uksztaltowanie zblizone jest do §wieckich dziet Wrighta: zestawienie
kubicznych bry! poprzedzielanych filarami przypomina kompozycje biurowca
firmy Larkin w Buffalo z 1904 roku, a horyzontalne pasmo podstropowych okien
iwysuniete poza lico muréw plytowe stropy zblizone sg do budynku klubu zeglar-
skiego Yahara w Madison w stanie Wisconsin z 1902 roku. Wnetrza powstaty pod
wplywem wrazen wyniesionych z podrézy do Japonii w 1904 roku.

Kompleks unitarianski usytuowano przy trzech ruchliwych ulicach, co skto-
nito Wrighta do starannego odseparowania go od ulicznego zgietku powltokg mu-
row pozbawionych okien w dolnej kondygnacji oraz oddzielenia od ulicy solidnym
murem tarasu przed wejSciem do koSciota. W tym zabiegu nie nalezy jednak upa-
trywa¢ tradycjonalistycznego wydzielania sfery sacrum, lecz jedynie przejaw an-
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126. Frank Lloyd Wright, kosci6t unitarianski, 1906-1908, Oak Park, lllinois

tyurbanistycznych sktonno$ci Wrighta i charakterystycznego dla niego sposobu
kreowania pomieszczen jako bezpiecznych jaskin. Napis nad wej$ciem glosi, ze
jest to miejsce ,,nabozenstwa dla Boga i stuzby ludziom”, ale doktadniejsza analiza
zespolu wyraznie wskazuje, ze obiekty sq bardziej miejscem gromadzenia sie lu-
dzi niz choéby najskromniejszym pomnikiem Bozej chwaty. Z ujeciem budynku
ko$ciola jako ,,przybytku Boga z ludZzmi” mozna sie spotkaé juz w Apokalipsie Sw.
Jana (Ap 21,3), gdzie tak wia$nie okreSlono zstepujace z nieba Nowe Jeruzalem
symbolizujgce kos$ciét, niemniej budowla Wrighta w niespotykany dotad sposéb
radykalizuje uniwersalno$é¢ protestanckich doméw spotkan i modlitwy.

Zespol sktada sie z dwdch budynkéw: obiektu mieszezgcego sale zebran (okre-
§lang jako audytorium) i domu parafialnego (szkétka niedzielna, pomieszczenie
do spotkan rozrywkowych i duza kuchnia). Oba budynki stworzone sg ze sku-
bizowanych bryt o pionowych akcentach, z centralnymi czeSciami przykrytymi
plaskimi, tarasowymi dachami o wysunietych potaciach i polgczone nizszym
lacznikiem. Rozdzielenie budynku przeznaczonego do powszedniego uzytkowa-
nia od sali modlitw jest bodaj jedynym ustepstwem Wrighta w symbolicznym
definiowaniu przestrzeni. Jednoprzestrzenne audytorium o prostym wystroju
wypelniajg w wiekszej czeSci tawki podchodzace az pod pulpit. Jednoznaczne
skupienie wyznania na Slowie Bozym jest przyczyna braku oltarza. Wright po-
stuzyt sie do o$wietlenia ko$ciota dwoma rodzajami otworéw okiennych. Pierw-
szym sg waskie okna w przestrzeniach miedzy filarami, ktére we wnetrzu wypa-
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127. Frank Lloyd Wright, kosciét unitarianski, 1906-1908, Oak Park, lllinois

dajg tuz pod sufitem i o§wietlajag empory. Drugim sg umieszczone w glebokich
kwadratowych wycieciach w suficie §wietliki zapewniajgce sporo jasnego Swiatla
bez wzgledu na pogode. Taki uklad oSwietlenia powodowat, ze dolna cze$¢ Swig-
tyni pograzona jest w utatwiajagcym skupienie mroku, podczas gdy gérna Kie-
ruje my$li ku nieskonczono$ci. Dekoracje wnetrza stanowi ornament utworzony
z geometrycznych, kontrastujacych ze sobg paséw barwionego drewna debowego.
Podobnie jak audytoryjny charakter sali nabozenstw, takze pozbawienie wnetrza
jakichkolwiek figuralnych czy symbolicznych motywéw bylo gieboko osadzone
w tradycjach protestanckich. Odrzucenie tradycyjnych form i symboliki sakral-
nej odpowiadalo liberalnemu i demokratycznemu charakterowi gminy unitarian,
ale réwniez w tym Srodowisku stanowilo radykalizacje protestanckiej tradycji.
Odkad w 1932 roku Wright w obrazliwy sposéb zrezygnowat z uczestnictwa
w wystawie ,,Styl miedzynarodowy”, przygotowywanej w nowojorskim Museum
of Modern Art przez Johnsona i Hitchcocka, ten ostatni zaczal sie o nim wyra-
za¢ jako o ,wielkim architekcie... XIX wieku”?6%, Sam Wright jeszcze wielokrot-
nie negatywnie wypowiadat sie o modernizmie w wersji Mies van der Rohego
czy Gropiusa, a jego dystans wobec tej odmiany stylu stat sie waznym zZrédiem
powszechnych przekonan, ze architektura Wrighta wolna jest od mankamentéw
awangardowego modernizmu?%. Mimo bogactwa argumentéow w tym wzgledzie,
stworzonych miedzy innymi przez Zeviego, przekonania takie nie sg w petni uza-
sadnione. Modernizm Wrighta odchodzit od postugiwania sie w komponowaniu
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128. Frank Lloyd Wright, kaplica Ann Pfeifer, 1941, Lakeland, Floryda

formami gtadkich sze$cianéw ku wzorcom - zdaniem Wrighta — bardziej ,,orga-
nicznym”, czyli trojkgtom, rombom, szeScianom i formom krysztalowym. Byto to
wazne uzupelnienie mozliwo$ci modernizmu, lecz nie zmiana. Wright ponadto
nigdy nie porzucil sktonno$ci do ornamentalnego traktowania architektury, co
wyrézniato go wsroéd innych modernistéw. To niewielkie odejscie od gtéwnego
nurtu modernizmu miato konsekwencje w bardziej chetnym udzielaniu Wrighto-
wi zleceh przez przedstawicieli r6znych wyznan. Wright — podobnie jak Aalto - wy-
konat znacznie wiecej projektéw kosciotéw niz jakikolwiek inny z arcymistrzéw
modernizmu. Byta wsrdd tych projektéw nawet cerkiew dla greckiego KoSciota
ortodoksyjnego oraz synagoga. Wraz z kolejnymi falami popularnosci Wrighta
sprawiato to wrazenie nowej propozycji w architekturze i przyczynilto sie do roz-
szerzenia wpltywu form jego architektury w Stanach Zjednoczonych i Europie.
Mimo réznic propozycje Wrighta nadal calkowicie podwazaly znaczenie tradycji
w dzialalno$ci architektonicznej i transcendentnych odniesien architektury sa-
kralnej. Brak jakichkolwiek glebszych zwiazkéw calej twérczosci Wrighta zostat
by¢ moze zrodzony przez niedostatki wyksztalcenia. Oprécz trzech lat studiéw
inzynierii ladowej Wright nie posiadat zadnego formalnego wyksztatcenia czy
znajomosci historii architektury. W dziatalnos$ci architektonicznej podgzat prze-
de wszystkim za impulsami swojej niczym niehamowanej tworczej intuicji. Miat
tez obyczaj wtérnego wprowadzania do projektéw niezrealizowanych weze$niej
pomysiéw, i to niezaleznie od ich pierwotnego przeznaczenia. Przy przejmowaniu
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129. Frank Lloyd Wright, kaplica Ann Pfeifer, 1941, Lakeland, Floryda

wzoréw Wrighta nie zwracano takze uwagi na fakt, ze najwazniejsze projekty ko$-
cielne wykonane zostaly dla skrajnie liberalnych gmin wyznaniowych: ko$cioty
w Oak Park i Shorewood Hills dla unitarian, ko§ciét w Kansas dla marzacego
o ,,Swiatyni przyszio$ci” kaznodziei Burrisa Jenkinsa, a kaplica Ann Pfeifer dla
koedukacyjnej szkoty wyzszej prowadzonej przez baptystow [il. 128-129]%". Opra-
cowania na ogél pomijajg tez fakt, ze w synagodze i cerkwi Wright zlekcewazyt
wazne tradycje ksztaltowania wyposazenia: w pierwszej przesunat bime z cen-
trum w glgb pomieszczenia, w drugiej zrezygnowal z tréjdrzwiowego, zamykane-
go ikonostasu?%,

Wspdélnym rysem wszystkich wnetrz obiektéw sakralnych Wrighta jest aran-
zowanie miejsc do siedzenia w sposéb charakterystyczny dla teatréw czy sal kon-
certowych (w tym tez niekiedy stosowanie obitych skoérg foteli). Wrazenie przeby-
wania w teatrze czy filharmonii wzmacniaty takze czesto uzywane przez Wrighta
empory. W koSciele w Kansas architekt przewidzial mozliwo§¢ wjezdzania do
wnetrza samochodem i wykorzystujac usytuowanie budowli na wzniesieniu, wy-
budowat pod ko$ciolem wielopoziomowy parking. Pomyst koSciota typu ,,drive-
in”, rozwigzanie stosowne w architekturze przydroznych baréw, miato pézniej
wplyw na rozplanowanie ko$ciota projektu Michelucciego przy autostradzie koto
Florencji i Crystal Cathedral Johnsona. Najbardziej wplywowy okazat sie jednak
wysoKi i stromy, o tréjkatnych potaciach dach ko$ciota unitarianskiego w Sho-
rewood Hills (projekt w 1945 roku, realizacja w latach 1947-1951), nadajacy bryle
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130. Frank Lloyd Wright, kosciét unitarianski, 1947-1951, Shorewood Hills

131. Frank Lloyd Wright, kosciét unitarianski, 1947-1951, Shorewood Hills

wyglad dziobu statku, ktory nasladowany byt przez wielu pézniejszych architek-
téw [il. 130-131]. W tym obiekcie Wright potaczyt przestrzenh modlitwy z domem
parafialnym, zrywajac ze zwyczajem oddzielania sfery nabozenstwa i codzien-
nosci. Wplywowe okazaly sie takze formy namiotowe zastosowane w synago-
dze w Elkins Park (1954 rok), ktéra to budowla byla adaptacja Steel Cathedral
z 1926 roku, projektu §wigtyni wszystkich wyznan [il. 132]*°. Wright zastosowat
w dolnej kondygnacji betonowy cokél, ktéry wspiera trzy uko$nie ustawione sta-
lowe wsporniki umozliwiajace rozpostarcie miedzy nimi kratownic wypelnio-
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132. Frank Lloyd Wright, synagoga, 1954-1959, Elkins Park

nych péiprzezroczystymi taflami szkla. Wnetrze — dajace wrazenie przebywania
wewnatrz krysztalu — stato sie inspiracjg miedzy innymi dla Wallace’a Harrisona
w koSciele w Stamford (1958 rok) i Crystal Cathedral Johnsona. Wprowadzenie
przez Wrighta do zamknietego zestawu geometrycznych praform nowych ksztat-
tow opartych na trojkatach (réwniez przenikajgcych sie) czy rombach nie stano-
wito o odrodzeniu bogactwa symboliki dawnej architektury, ale bylo tego poczat-
kiem. Wprawdzie juz sam Wright opisywat dach ko§ciota w Shorewood Hills jako
dionie zlozone do modlitwy, lecz nawigzywanie architektury modernistycznej
do figur, gestéw czy symboli pozostalo nawet w p6znych jej przejawach jedynie
czgstkowe, niepewne i niejednoznaczne.

Auguste Perret

Ko$ciét Notre Dame zbudowany przez braci Perretéw w potozonym 14 kilometrow
na wschéd od centrum Paryza robotniczym miasteczku Le Raincy uchodzi w opi-
nii krytykéw i historykéw sztuki za réwnie nowatorski i wplywowy jak Saint De-
nis [il. 133-135]%". Juz w 1948 roku zaprezentowany zostat jako dzieto przelomowe
w ksigzce szwajcarskiego architekta Ferdinanda Pfammattera Betonkirchen?™.
Hitchcock napisat o niej: ,,Gdy Perret wzniést Notre Dame w Le Raincy [...] be-
ton doszed! do dojrzatosci jako materiat budowlany”??. W 1962 roku para amery-
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2 Christ-Janer 1962, s.6.

133. Auguste Perret, Kosciét Notre Dame, 1922-1923, Le Raincy

kanskich autoréw — Christ-Janer i Foley - stwierdzita, ze w zgodnej opinii obiekt
ten ,,jest uznawany za arcydzieto tego pokroju, ze wspolczesne koScioly na catym
Swiecie sg nadal poré6wnywane do niego, jak do kamienia probierczego”?”. Kid-
der-Smith we wzniostych slowach odniést sie do tej budowli w pierwszych zda-
niach swojej pracy The New Church of Europe (1964), piszac: ,,Tak jak opat Suger
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niemal samodzielnie stworzyt styl gotycki, nawotujgc architektéw do «otwarcia»
Scian podczas budowy Saint Denis, tak i tworzacy wieki pézniej inny Francuz Au-
guste Perret stat sie odpowiedzialny za ustanowienie wspoéliczesnej architektury.
Perret dokonat tego w 1923 roku w projekcie znanego kosSciota Notre-Dame-du-
-Raincy [...], ktéry spowodowat radykalny przelom w stosunku do wecze$niejszych
budynkéw koScielnych”?™, Szczegdlne miejsce zyskal Perret w pisarstwie Petera
Collinsa, ktéry nie tylko poswiecil mu osobng ksigzke, ale tez uczynit bohaterem
swojej szerszej pracy Changing Ideals in Modern Architecture, 1750-1950 (1965)2™.
Niezmiennie dobrze o dziele Perreta mozna tez przeczytaé pét wieku pdzniej. Ed-
win Heathcote po$§wiecil mu osobny, pelen licznych zachwytéw rozdziat w Church
Builders (2001), gdzie zestawil date ukonczenia ko$ciola w Le Raincy z rokiem
wydania przez Le Corbusiera ksiazki Vers une architecture i opatrzyl! to pogla-
dem, ze ,wplyw, jaki realizacja ta miala na architekture ko$cielng XX wieku,
mozna z latwosScig poréwnac¢ do wplywu najstynniejszej ksigzki Le Corbusiera
po$wieconej Swieckiemu budownictwu i urbanistyce”?. W 2003 roku Wolfgang
Jean Stock réwnie zdecydowanie stwierdzit: ,,Modernistyczna architektura sa-
kralna narodzita sie wraz z ukonczonym w 1923 roku ko$ciotem Notre Dame w Le
Raincy”?™.

Mimo tych jednoznacznych opinii wydaje sie, ze doktadniejsza analiza budow-
li moze ujawni¢ zawartg w pochwatach sprzecznos$é, polegajaca na tym, ze wielu
elementéw pozytywnej oceny dzieta nie mozna w zaden sposéb tgczyé z moderni-
zmem. Modernizm Perreta jest wprawdzie waznym aspektem jego dziatalnosci,
ale réwnie duzg role odgrywa w niej tradycja. Teoretyczne zrédla jego tworczosci
tkwig w poznanych podczas studiéw w Ecole des Beaux Arts w Paryzu pismach
Viollet-le-Duca i Augusta Choisy. Argumentéw uzasadniajacych mozliwo$é pod-
wazenia jednoznacznej opinii o Perrecie jako moderni$cie mozna takze szukaé
w fakcie, ze w swojej dzialalno$ci ograniczyt sie do zastosowania w betonie naj-
bardziej klasycznego systemu budowlanego opartego na pionowym elemencie
dzwigajacym i poziomych cze$ciach dzwiganych, tak jak w drewnianej chacie czy
greckiej §wiatyni. Poza tym systemem trudno wskazaé na sklonnosci Perreta do
eksperymentowania, co przyznawal on samico uznal tez Collins. Tworzenie dziet,
ktore wydawaly sie istnie¢ zawsze, byto Swiadomie przyjeta i opisang w 1952 roku
przez architekta zasada tworcza (Contribution d une théorie de larchitecture)®™.
Bardziej plastyczne zastosowania zelbetu staly sie udzialem wielu pézniejszych
architektéw, co przyczynilo sie do zmiany reputacji Perreta z radykalnego inno-
watora na najbardziej konserwatywnego z nowoczesnych. Te u$ciSlajace zabie-
gi doprowadzily w niedawno minionych latach do odkrycia zwigzkéw miedzy
twérczosScig Perreta a tzw. rewolucja konserwatywna, ktéra miata powstrzymac
pochéd modernizmu przez Europe?™. W obrebie uscislen czysto stylistycznych
pojawito sie takze twierdzenie o zwigzku budowli z wywodzacg sie z XVIII wieku
teoria stylu ,,greko-gotyckiego”, i nie jest to opinia odosobniona??.

Koéciét w Le Raincy zlecono Perretom gléwnie z powodu zagwarantowania
niskich kosztéw budowy, a jego surowy wdziek byl nie tyle celem architekta,
ile wymuszony zostal przez niezamozno§¢ parafian zleceniodawcy — ojca Félik-
sa Négre’a?®!. Rewelacyjnie krotki czas budowy (od kwietnia 1922 do czerwca
1923 roku) byt pochodng zastosowania prefabrykowanych, zelbetowych sktadni-
kéw $cian: kwadratowych paneli o boku 60 centymetrow. Zewnetrzna sylwetka
koSciota, na ktérg sktada sie wydiuzona bryta nawy koSciota i poprzedzajaca ja
znacznej wysoko$ci wieza, zwezajaca sie ku gérze w iglice zakonczong krzyzem,
przypomina typowy gotycki kosciél. Rewelacja tkwi w tréjnawowym wnetrzu,
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134. Auguste Perret, Kosciot Notre Dame, 1922-1923, Le Raincy

22Collins 2003 (za: Christ-Janer
1962, s. 6).

ktore okazuje sie struktura filigranowych, wysokich na 11 metréw kolumn, na
ktérych wsparto utworzone z jednej ptyty plytkie kolebkowe sklepienie nawy
gléwnej i wiele podobnych w nawach bocznych o osiach poprzecznych do osi nawy
gléwnej. Sposéb uformowania sklepienia jako cienkiej zelbetowej ptyty, w niekto-
rych miejscach obnizajacych swoja grubosé az do 3 centymetréw, mial wplyw na
niewysoki koszt budowy. Zastosowane kolumny zwezajg sie ku dotowi, co Col-
lins objas$nil nastepujaco: ,,[...] dla Perreta stalo sie jasne, ze stabilno$¢ betonowej
kolumny nie opiera sie na sile grawitacji, jak w kolumnie ceglanej, ale wynika
z wytrzymato$ci potaczenia, jak w nodze stotu. Tak, jak mégt sie zbuntowacé prze-
ciwko stotowi zaprojektowanemu z kazdg noga szersza na spodzie niz na szczycie,
tak zbuntowat sie przeciwko podobnemu bledowi w konstrukcji betonowej”?82,
Podobnie nietypowe jest ustawienie kolumn stanowigcych zewnetrzne podparcie
sklepieh naw bocznych, ktére umieszczone zostaty przed $ciang, uwidaczniajgc
W narzucajacy sie sposéb wylgcznie kurtynowy charakter Sciany. Fakt pozba-
wienia §cian funkcji no$nych podkre§lono takze wypelnieniem $cian ,,betonowg
koronkg” — wspomnianymi wyzej przeSwitujacymi panelami z wzorem krzyzy,
postawionych na sztorc kwadratéw czy koét.

Jednym z giéwnych powodéw chwaly swigtyni w Le Raincy jest wypelnienie
betonowych prefabrykatow $cian witrazami. Ko§ciét zbudowano w otoczeniu ta-
nich doméw. Z zewnatrz jego szara betonowa bryla jest réwnie nieciekawa jak
otoczenie. Nic wila$ciwie nie przygotowuje na niezwykly efekt wnetrza, ktére
prze§wietlone jest pryzmatycznym $wiattem przebiegajagcym spektrum barw od
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135. Auguste Perret, Kosciot Notre Dame, 1922-1923, Le Raincy

wejScia do ottarza. Przez fakt, ze §ciany sg wlasciwie maswerkiem wypelnionym
barwionym szklem, wnetrze wydaje sie okryte Swietlng zastong. Szklo fasady
wejsciowej wykonane jest przede wszystkim w przyttumionej szaro$ci, zmienia-
jacej sie w zielen i r6z. W bocznych $cianach §wiatlo podaza w ,,rytualnym” po-
chodzie od koloru zéitego, przez pomarancz, czerwien i fiolet, az do §ciany apsydy
promieniujacej biekitem, z wyjatkiem zielonego krzyza wykre§lonego na wzorze
Sciany. Wnetrze jest rozpalone §wiatlem, ale — paradoksalnie - ciche i spokojne.
Dwumetrowy coké6t koSciota zacienia dolng cze$é, co umozliwia potaczenie at-
mosfery skupienia z pieknem. Kos$ciét bywat definiowany jako ,,Sainte-Chapelle
w betonie”, w ktérym to okre§leniu mozna dostrzec, ze wykorzystanie gotyckich
wzorcow byto rozpoznawalnych zabiegiem artystycznym?3.

Znaczenie ko$ciota w Le Raincy polega na tym, ze jest on w wielu aspektach
nowatorski (co przyznawano chetnie) i réwnocze$nie zachowuje (czy rozwija) tra-
dycje budowli koScielnej (co przyznawano znacznie mniej chetnie). Opracowanie
bryly, filaréw czy $cian w betonie nie narzucily §wigtyni ,,nowoczesnego” wy-
gladu. Nic w tym koSciele nawet nie zapowiada purystycznych i nudystycznych
form Le Corbusiera (ucznia Perreta). Ko$ciét okazat sie wplywowy, a o jego sile
oddzialywania §wiadczg niezliczone wprost nasladownictwa, wéréd ktérych nie
ma jednak ogniwa lgczacego go z awangardowym modernizmem. Pierwszy po-
wtorzyt wzér sam Perret, budujac bez mata replike w postaci koSciota §w. Tere-
sy w Montmagny (1926-1927)%4, Niewiele p6zniej, bo w latach 1927-1928, powstat
ko$ci6t Sainte-Thérese-d’Elisabethville w Aubergenville (Yvelines), zaprojekto-
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wany przez Paula Tournona, ktéry spotegowat sprzeczne wyrézniki ko$ciota w Le
Raincyibardziej wyraznie zaakcentowat zelbetowa strukture?®. Ten dekoracyjny
poemat w betonie, wykonany z zastosowaniem figuratywnej plastyki, pokazuje
niewykorzystane i nieprzetarte drogi przemian modernizmu. W latach 1925-1927
wedtug budowli w Le Raincy powstat ko§ciét Sw. Antoniego w Bazylei, dokladniej
opisany nizej, a wsréd dalszych, niezwykle licznych nawigzan mozna wymienié
czes$ciowo odbudowany po zniszczeniach IT wojny §wiatowej i rozbudowany przez
Egona Eiermanna Kaiser-Wilhelm-Gedéchtniskirche w Berlinie2®,

Gloszona miedzy innymi przez Gropiusa teza, ze w koSciele w Le Raincy odrzu-
cono historyzm, jest z pewnos$cig trafna, ale powinna zosta¢ uzupetniona uwaga,
ze jednocze$nie zachowano w nim cigglos$¢ z wieloma watkami dawnej architek-
tury. Korzystajac ze swobody i wielo$ci operacji przeprowadzonych na wybranych
elementach tradycji, rozwinieto pewne formy bez rewolucyjnego zerwania z tra-
dycja. Na przyklad $ciany w catkowicie nowy sposéb uwolniono od funkcji nos-
nych, a jednak zachowaly one charakter niezbednej kurtyny i powtoki budowli.
Wykonano je wprawdzie z elementéw prefabrykowanych, ale przez ich staranne
opracowanie (zréznicowanie, zrytmizowanie i uzycie zmiennych koloréw w dro-
dze do ottarza) wypelniaja ko$ciét Swiattem réwnie niezwyklym jak w gotyckich
katedrach. Urok ko$ciola polega tez na tym, ze mimo ekonomii §rodkéw i do-
minacji betonu wykazuje on wyrazne zwigzki z dawnymi typami budowli ko§-
cielnych. Jego bazylikowa prostota przypomina budowle wczesnochrzeS$cijanskie,
wyczuwalny ciezar niektérych elementéw, szczegélnie ksztalt sklepienia, maja
w sobie co$ ze stabilno$ci ko$cioléw romanskich, znaczna wysokos§¢ nawy giéw-
nej i wyrazista wieza sg reminiscencjami gotyku. Prostota systemu konstrukeyj-
nego stanowi o strukturalnym klasycyzmie tej pracy, ktéry wyraznie pogiebiony
zostal w mniej znanym dziele Perreta — koSciele §w. Benedykta. OczywiScie nie
brakuje w tym zestawie catkowicie nowych Srodkéw artystycznych. Lekko za-
okraglona apsyda przysuwa oltarz ku nawie giéwnej, co jest waznym motywem
koSciotéw modernistycznych. Ze wzgledu na duza diugos§é nawy (56 metréw diu-
gosci przy 19 metrach szeroko$ci) Perret lekko pochylit podioge w strone oitarza
i wynioést ottarz, zeby poprawié jego widoczno$é, co takze przypomina moderni-
styczng dbatos$é o walory uzytkowe. Polgczenie tych komponentéw tworzy pewna
niekontrowersyjna calo$¢, ktéra byta §wiadomym zamiarem Perreta.

Przemiany w kierunku nowej ekspresji formalnej
Karl Moser

Mimo zdecydowanych wypowiedzi pierwszych modernistéw, skierowanych prze-
ciwko historyzmowi, oraz wspierajacych ich krytykéw i historykéw architek-
tury, historia okazala sie niezbedna do uprawomocnienia modernizmu. Byla to
wprawdzie historia nieodleglta, ale wskazywanie korzeni nowego stylu, prekurso-
réw czy wzorcowych dziet bylo niezbednym elementem rozwoju i rozpowszech-
niania zasad awangardowej architektury. Dziatania te mialy charakter bardziej
artystyczny niz naukowy, a ich rezultatem bylo stworzenie bardziej mitologii
niz bezstronnej historii. Demitologizujace zabiegi najnowszej historiografii nie
zawsze sg jednak wynikiem zamierzonych i celowych dzialan, lecz ,,rozpadania
sie” badanej materii wskutek szczegbélowych analiz historycznych i formalnych.
Oczywistg role odgrywa w tych poczynaniach ostabienie ideologicznych podstaw
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136. Karl Moser, kosciot Sw. Antoniego, 1925-1927, Bazylea

laczacych nieprzystajace — jak sie okazuje — watki w wyrazista calo$é. Przeja-
wem tej sytuacji sg zmiany w ocenie znaczenia w dziejach modernizmu ko$ciota
Sw. Antoniego, zbudowanego w latach 1925-1927 przez Karla Mosera w Bazylei
[il. 136-138]. Niegdy$ byt on decydujacym przykiadem w ukazywaniu logiki roz-
woju modernizmu w budownictwie ko$cielnym i waznym ogniwem tgczacym do-
konania Perreta z p6Zniejszymi dzietami ruchu Neues Bauen.

Pozytywne i pelne zrozumienia komentarze towarzyszyly dzietu juz od cza-
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su jego powstania. Pisma architektéw - ,,Das Werk” czy
»Schweizerische Bauzeitung” - poswiecity mu, jak ujat
to Brentini, ,,zdumiewajgco wiele miejsca” juz w roku
ukonczenia budowli?*”. Wazne opinie o ko$ciele ukazaty
sie takze w 19271 1928 roku w,,Heimatschutz”, ,,Schwei-
zerische Rundschau” i czotowej niemieckiej gazecie ar-
chitektonicznej ,,Deutsche Bauzeitung”. Odtad juz na
kilka dziesiecioleci utrzymywala sie opinia, ze ko§ci6t
w Bazylei jest pionierskim dzielem Neues Bauen w po-
wszechnejiko$cielnej architekturze. W ,,Heimatschutz”
Jules Coulin odpowiedzial na narzucajgce sie pytanie:
Dlaczego beton, ktéry dawniej wiasciwy byt tylko bu-
dowlom industrialnym, teraz uznany zostat za stosow-
ny takze dla budowli ko§cielnych? Udzielona przez tego
autora odpowiedz zawierata wazny dla ideologii moder-
nizmu watek kultu techniki i glosila, ze ,,architektura
powinna czerpaé owocne impulsy niezaleznie od tego,
skad one pochodzg, a zatem obecnie takze z obszaru
najbardziej sprzyjajacego zyciu, to znaczy z przemy-
stu”?%8, Z kolei Robert Hess pozytywnie ocenit uzyte
formy, jako zgodne z naturg materialu i przeznacze-
niem, formutujgc w ten sposéb inne zalecenie, szczegol-
nie istotne w obrebie nowego stylu. Ujal to nastepujaco:
»Zastosowanie nowoczesnych materialéw wymaga tak-
ze poprawnego, odpowiadajgcego ich naturze uksztatto-
wania. Oczywi$cie w betonie mozna «wszystko» uczy-
nié, to znaczy moze by¢ takze do betonowej budowli
przyklejona gotycka maska. Architektoniczne formy powinny jednak wynikac¢
z wewnetrznych konieczno$ci, ich piekno musi taczy¢ sie z techniczng celowos-
cig i programem”?¥, Réwnie pozytywnie oceniane byto miejsce ko$ciota w ruchu
odnowy i reform katolicyzmu. Jeszcze w 1977 roku wybitny architekt Hermann
Baur stwierdzit: ,,Patrzgc wstecz, mozna powiedzie¢, ze ten dzielny czyn byt wi-
zualnym wstepem do tego, co cztery dziesieciolecia pézniej ogloszone zostalo
przez sob6r — do otwarcia ko$ciota na $wiat i swdj czas”?. Obecnie wypadaloby
sie zgodzi¢ z bardziej ostrozng opinig Herberta Mucka, ze ,,w zwigzku z ta bu-
dowlg nierozstrzygniety pozostaje problem, czy dzieto to nalezy uwazaé¢ za bez-
posrednio zalezne od ruchu Neues Bauen, czy raczej za utwor uprawomocniajgcy
uzycie nowych materialéw przy wprowadzeniu prostoty do wzorcéow pdznogoty-
ckich budowli halowych?”%%!, Kwestionowane moze by¢ takze miejsce tej budowli
w nowym liturgicznym rozumieniu celu istnienia koSciota.

Drzieje ko$ciota w Bazylei zaczely sie w grudniu 1910 roku, kiedy rozpisano
konkurs na koncepcje §wiatyni przy Kannenfeldstrasse??. W kwietniu 1911 roku
jako zwycieski wyloniony zostat projekt Gustava Dopplera, ktéry na tle pozosta-
lych propozycji - neobarokowych i neoromanskich — wyréznial sie pewng Swie-
zoS§cig, wynikajaca z postuzenia sie motywami secesji i nordyckiego romantyzmu.
Wybuch I wojny §wiatowej op6znil realizacje projektu, a przemiany urbanistycz-
ne zmniejszyly jego dopasowanie do otoczenia. W klopotliwg dla zarzadu komisji
budowlanej sytuacje wkroczyt 11 wrze$nia 1924 roku Karl Moser, ktéry w swojej
pisemnej opinii przedtozyl propozycje posadowienia koSciota réwnolegle do osi
ulicy, umieszczenia silnie zaakcentowanego wejScia w bocznej elewacji i wyzna-
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czenia rangi budowli wréd okolicznej zabudowy przez czeSciowo wysunieta poza
mury koSciola wieze. Uzyskanie rozlegiego wnetrza mialo by¢ mozliwe przez za-
stosowanie zelbetu, ktérego wiasciwosci powinny zachowaé wplyw na opracowa-
nie gtéwnych form budowli. Trudna dzi$ do zrozumienia i opisania sytuacja roz-
draznienia §wiadomo$ci wojng i powojennymi przemianami w zyciu politycznym
i spotecznym jest byé moze pewng przestanka do wyja$nienia, jak to sie stato,
ze przyjeto w konserwatywnym $rodowisku Bazylei projekt, ktéry jeszcze duzo
pdézniej okreslany byt jako ,,bolszewizujgcy”’2%.

Mozna uznaé, ze wiele aspektéw budowli objawilo sie dopiero po jej wybudo-
waniu, a prezentowane przez autora rysunki projektowe nie dawaty jednoznacz-
nego obrazu przyszlej §wiatyni, ale sam zamyst betonowego ko$ciota musiat czy-
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ni¢ oczywistym charakter zamierzonego obiektu. Komisja nie mogta mieé¢ wat-
pliwosci, szczegblnie po tym, jak jej przewodniczacy Ferdinand Briitsch odbyt
podréz do Le Raincy w celu przestudiowania dziela Perreta, przekonany za$ uwa-
runkowang materiatem i konstrukcja estetyka budowli, ztozyt zarzadowi o niej
pozytywna opinie. Dzieki obszernej spusciznie Mosera zachowanej w Institut fur
Geschichte und Theorie der Architektur w ETH w Zurychu mozliwe jest doktad-
ne prze$ledzenie poszczegblnych etapéw powstawania koSciola §w. Antoniego.
Dokonane jej analizy pozwalajg stwierdzi¢, ze giéwne wysitki architekta skupity
sie na takim uksztaltowaniu bocznego wejscia, zeby typologicznie i ikonograficz-
nie moglo ono stanowi¢ wejScie gléwne. W odniesieniu do innych rozwigzah moze
by¢ natomiast powiedziane, ze wiele samodzielnych poczynan Mosera pozostalo
w tle wielkiego wrazenia, jakie uczynita na architekcie odbyta na przetomie 1924
1 1925 roku studyjna podréz do Le Raincy. Fascynacja - jak napisal na ten temat
Brentini - okazala sie tak wielka, ze Moser przewidzial dla ko$ciota §w. Antonie-
g0 — co pokazuje rysunek wnetrza z 29 wrzesnia 1925 roku — zastosowanie krzeset
zamiast zwyczajowych lawek, a zatem tak, jak uczyniono to w Le Raincy?*‘. Nieco
tylko weze$niejsze, pochodzgce z sierpnia 1925 roku elementy dokumentacji po-
kazuja, jak ksztaltowala sie decydujaca dla wygladu koSciota decyzja o pozosta-
wieniu catej budowli w zelbecie z odciSnietymi w betonie horyzontalnymi ukia-
dami desek pozostatymi po uwolnieniu $cian od szalunkéw.

W zewnetrznym widoku ko$ciota dominujacg role odgrywa wysoka na 61 me-
tréow wieza, rozcztonkowana jedynie w plaszezyznie pionowej i ujmujgca — wraz
z umieszczonym na drugim krancu bocznej elewacji portalem - cato§¢ w dwie
silne klamry. Dwa przenikajace sie waskie i gladkie prostopadio$ciany tworzace
wieze moga by¢ uznane za najbardziej zblizone do ideatéw awangardowego mo-
dernizmu. Elewacja od strony ulicy utworzona zostata z ciggnacych sie od podio-
za az do dachu sze$ciu betonowych $cian, ktére przedzielono wysunietymi poza
lico klatkami konfesjonaléw i umieszczonymi ponad nimi wydiuzonymi oknami
podzielonymi zelbetowg kratownicg. Wyrédzniajacym sie elementem elewacji jest
niezwykly portal, ktéry Heathcote literacko scharakteryzowat jako ,,podobne do
pieczary wejScie, niczym drzwi do grobowca zaginionej cywilizacji”’?%. Dla od-
wiedzajacego budowle sporym zaskoczeniem jest to, ze petne rozmachu wejscie
prowadzi nie do koSciota, lecz do korytarza wyprowadzajacego na ko$cielny dzie-
dziniec. W polowie tego przejScia umieszczone zostato giéwne wejscie do Swigty-
ni, ktére zmusza wchodzacego do gwaltownego skrecenia w prawo i pokonania
kilkumetrowej przestrzeni pod chérem muzycznym, zanim znajdzie sie on we
wlasciwym koSciele.

Majestatyczne wnetrze, wyraznie wskazujgce swoim charakterem na bardziej
tradycyjne wzorce niz te uzyte do projektowania elewacji, podzielone jest sze-
regiem smuktlych zelbetowych filar6w na trzy nawy. Przy rozmiarach koS$ciota
niemal identycznych jak $§wigtynia w Le Raincy (56 metréw diugosci, 11,5 metra
szerokoS$ci nawy gtéwnej, 3,8 metra szerokos$ci kazdej nawy bocznej) proporcje bu-
dowli w Bazylei sg w wiekszym stopniu zréwnowazone niz we francuskim wzor-
cu. Niespotykanie duzy stosunek diugosci do szeroko$ci wystepujacy w dziele
Perreta zostat przez Mosera zmieniony przez rozciggniecie chéru muzycznego
na calg szeroko$¢ ko$ciola, co skrécilo wizualnie ditugo$é nawy. Podobny efekt
przyniosio zwezenie prezbiterium przestrzeniami zakrystii i pomieszczenia na
szaty liturgiczne (paramentarium). Wysoka na 22 metry w punkcie szczytowym
nawe boczng przykryto zelbetowym sklepieniem kolebkowym ozdobionym réw-
niez zelbetowq kratownicg. Brentini scharakteryzowat ten rodzaj zdobienia jako
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kasetony, ale nalezy zwréci¢ uwage na probe dostosowania charakteru sklepienia
do podziatéw okien i postuzenia sie ozdoba, w ktérej identyczno$é i powtarzal-
no$¢ podstawowego elementu wykazuje pewien mechaniczny, a wiec industrialny
wdziek. Nieco nizsze nawy boczne, wysokie na 18 metréw, przykryto ptasko, takze
zdobigc je swoistym ,,gofrowaniem”. Trudny do opisania stylowy charakter skle-
pienia, zawieszajgcy wrazenia ogladajgcego miedzy utworzong za pomocg rastra
siatkg a bardziej tradycyjnymi kasetonami, moze by¢ uznany za dobrg zapowiedz
do odkrycia dalszych sprzeczno$ci tkwigcych w artystycznej wymowie obiektu.
Przez lata zelbetowe filary — swojg kanciasto$cig i fakturg bardziej stosowne dla
magazynu czy hangaru niz dla ko$ciota - i inne artystyczne komponenty budow-
li o podobnym charakterze przestanialy tradycjonalistyczne Zrédia niektérych
rozwigzan. PrzewartoSciowan nie dokonano bez tonéw poirytowania przesad-
nie dlugo podtrzymywana legenda skrajnie nowatorskiego dzieta. W 1985 roku
Stanislaus von Moos wlasnie w klimacie zdumienia niedostrzeganiem pew-
nych cech napisal, ze , kasetonowa kolebka w betonie, ktérg zastosowal Moser,
jest w réwnie matym stopniu wywiedziona z betonowego materiatu, jak byloby
to w wypadku wytworzenia z lanego zelaza korynckich kapiteli. Moser osadzit
w koSciele kasetonowe przekrycie, poniewaz uwazal takg forme za speilniajg-
cg wymagania monumentalnej przestrzeni”?%¢, Sam Moser w sprawozdaniu dla
»Schweizerische Bauzeitung” twierdzil, ze zastosowane rozwigzanie bylo moty-
wowane wymaganiami akustyki, co pokazuje wage przykladang przez tworce do
wzgledow praktycznych, ale nie zamyka drogi do poszukiwania innych zrodet tej
formy. W stosunku do calo$ci sklepienia punktem wyjscia bylo rozwigzanie zasto-
sowane przez Perreta, ktérego recepcja przez Mosera oceniana jest obecnie jako
regresywna. Przekrycie w budowli Perreta jest plytka kolebka bedaca czeScia
struktury no$nej niezaleznej od $cian, podczas gdy Moser ponownie 1gczy Sciany
z oknami i czyni te kompaktowe struktury elementami dzwigajacymi sklepienie.
W organizacji wnetrza zwracaja uwage jeszcze dwa inne rozwigzania ignorujace
wazne pomysly Perreta: brak obnizenia podiogi w strone ottarza i silne wyod-
rebnienie prezbiterium. Oba te elementy wzbudzajg wspélczesnie zastrzezenia,
poniewaz brak obnizenia podlogi pogarsza kontakt wiernych z oddalonych od o1-
tarza tawek z sercem akcji liturgicznej, a wyodrebnienie prezbiterium oddziela
symbolicznie kaplana od zgromadzenia, co budzi sprzeciw zwolennikéw ruchu
reform w liturgii. Problem demokratyzacji przebiegu liturgii stal u Mosera wy-
raznie na drugim planie.

Chybotliwie zawieszony miedzy nowatorstwem a tradycjonalizmem jest takze
niezwyktly portal wejs$ciowy, utworzony z serii uskokowo cofajacych sie, prosto-
padle zamknietych bram. Duzych rozmiaréw dzieto czyni na widzu imponujace
wrazenie. Godng szczegdlnej uwagi osobliwos$cig portal ten byl réwniez dla von
Moosa, ktéry napisal wrecz o ,,sktaniajacym do ugiecia kolan religijnym patosie
tej umoralniajacej kompozycji”, a jednocze$nie przypomniat o fakcie, ze portal
zamiast wprowadzaé¢ do ko$ciota - wyprowadza na zewnatrz>". Nie jest to jedyna
sprzeczno$¢ zawarta w tym wybujatym dziele. Mozna ten portal z jednej strony
traktowa¢ jako przetworzenie wielkiego romanskiego portalu, zlozonego z serii
uskokowo cofajacych sie kolumn potgczonych tukami archiwolt, ale z drugiej
strony von Moos skojarzyt go z fasadg opublikowanego w 1919 roku projektu bu-
dynku mieszkalnego Jacobusa Johannesa Pietera Ouda, co w polgczeniu z usy-
tuowaniem ko$ciota wzdiuz ulicy zbliza go charakterem do zwyklej kamienicy.
Ten sam autor zwrdcit tez uwage, ze wysuniety blok portyku zblizony jest do
monumentalnego wej$cia na dworzec wzniesiony w latach 1905-1914 wedtug pro-
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jektu Gottlieba Eliela Saarinena w Helsinkach, ktére to rozwigzanie Moser wy-
korzystat w latach 1912-1913 w wybudowanym wedlug swojego projektu dworcu
Badenskim w Bazylei. Ujecie budowli wiezg i poteznym portykiem Brentini po-
réwnatl jeszcze z powstalym w latach 1911-1927 wedtug projektéw Paula Bonatza
dworcem gtéwnym w Stuttgarcie, gdzie rowniez podstawg byl dworzec Saarine-
na?®, Luk teczy, tworzacy brame do niebios i bedacy pamigtka przymierza Boga
z ludzmi, z respektem traktowany w wielu religiach, stanowigcy takze jedng
z podstaw rozwigzania wejScia do §wiatyn chrzescijanskich (o bogatym symbo-
licznym znaczeniu odnoszacym sie do samego Chrystusa), w poczgtkach XX wie-
ku uzyty zostat do uwznio§lenia parowozu, toréw kolejowych i sposobu podrézo-
wania z ich wykorzystaniem. Nastepnie wtérnie, z budowli dworcowej, powrdcit
do $wigtyni. Wykorzystywanie wzorcéw Swigtynnych do celéw §wieckich nie byto
w tym czasie sytuacjg wyjatkowa, szczegblnie gdy sie wspomni, ze Hala Stulecia
we Wroctawiu, najwieksza zelbetowa ,,Swigtynia” tych czaséw, swoiste potgczenie
zigguratu, ko$ciota Hagia Sophia i §wigtyn gotyckich, miata stuzy¢ artystycznym
spektaklom o charakterze ludowych wiecow.

Niewyjasniong dotad pozycje dzieta Mosera w dziejach modernizmu dodat-
kowo jeszcze komplikuje fakt, ze wieza koSciota §w. Antoniego, jak rozpoznali to
Gubler i von Moos, bezposrednio oparta jest na wzorcach Willema Marinusa Du-
doka, jednego z przedstawicieli ,,szkoly amsterdamskiej”, architekta ceglanego

166



ekspresjonizmu zafascynowanego twoérczo$cig Wrighta i Mendelsohna?®°. Mo-
ser podczas swojej podrézy do Holandii studiowat i fotografowat dzieta Dudoka,
sposrod ktorych niewatpliwie wieza w szkole im. doktora Bavincka w Hilversum
(1921 rok) moze by¢ uznana za bezpos$redni wzorzec wiezy w Bazylei. Upodobanie
Dudoka do afunkcjonalnych wiez bylo tak duze, ze opatrzyt nimi nie tylko wszyst-
kie wybudowane wediug swoich projektéw szkoly w Hilversum oraz ratusz, ale
takze taznie miejskg. Wieza tracita w tych zastosowaniach swoje ustalone trady-
cja symboliczne treSci i stawata sie estetycznym réwnowaznikiem dla kompono-
wanych gltéwnie z lezgcych prostopadioScianéw budynkéw. Moser przejat zatem
motyw z budynku §wieckiego i ponownie zintegrowat go z budowlg sakralna.

Dzielo Mosera jest wybitnym dokonaniem w dziejach modernistycznego bu-
downictwa sakralnego, znacznie mniejszym w dziejach modernizmu w ogéle,
a mato zadowalajagcym estetycznie, gdy podziwia sie tylko kompozycje ulicznej
elewacji. Budynek ten doczekat sie kilku préb nasladownictwa, wsréd ktérych
znajduje sie kos$ciél Franciszkanéw w Niepokalanowie (zaprojektowany przez
Zygmunta Gawlika w latach 1947-1948, zrealizowany w stanie surowym latach
1948-1949 i konsekrowany w 1954 roku), ale podobnie jak dzieto Perreta wydaje
sie zamknieciem pewnej grupy mozliwosci ksztaltowania w betonie, w ktorej for-
my nie polgczyly sie jeszcze z wyrdzniajaca, niezaleznie wypracowang estetyka.
Surowi w ocenach krytycy oprécz uwydatniania regresu w stosunku do dokonan
Perreta pisza, ze warto$é tego dziata polega wylacznie na transpozycji w beton
tradycyjnych wzorcéw bazylikowego koSciola, z atmosfera wnetrza zblizong do
nastroju gotyckich katedr. Brentini swoje wywody na ten temat podsumowuje
stwierdzeniem, ze powszechny rozwdj architektury poszedt w ,,zupetnie przeciw-
nym kierunku”3%,

Fritz Metzger

Zdaniem badaczy, cechy nowej architektury przejawily sie w petni dopiero w ko$-
ciele §w. Karola w Lucernie, zrealizowanym wedlug projektu Fritza Metzgera
w latach 1933-1934 [il. 139-141]*". Ko$ciét wybudowano na miejscu zrujnowanej
fabryki dla gminy zrzeszajacej niezamoznych wiernych, gtéwnie robotnikéw po-
datnych w tym czasie na antyklerykalng propagande?®?. Dzialajgca na tym obsza-
rze parafia istniala od niedawna, a wplyw Swiatowego kryzysu i bezrobocie byty
powodem, dla ktérego podstawowym zadaniem gminy parafialnej na przetomie
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku bylo zapewnianie pomocy spotecznej
najbardziej potrzebujgcym. Jest prawie niezrozumiate, jak w tej do§é przyziem-
nie traktujgcej zadania religijnej spoteczno$ci udalo sie owocnie przeprowadzic¢
zamyst budowy ko$ciota o wyjatkowej koncepcji przestrzeni i jej nowej symbo-
lice. Oczywi$cie idee ujednoliconej przestrzeni — zwiekszajgcej poczucie wspol-
noty i skoncentrowanej na ottarzu — nie byty juz wéwezas nowe, ale spoteczno$é,
w jakiej je zrealizowano, nie byla nadto elitarna czy awangardowa. Twierdzenie
Brentiniego, ze wtasnie szczegélny charakter gminy byt inspirujacy dla nowych
architektonicznych i liturgicznych koncepcji Metzgera, wydaje sie w tej sytuacji
nazbyt chyba $mialg hipotezg. Z przebiegu calego procesu inwestycyjnego wyta-
nia sie raczej decydujaca rola zauroczonego ideami modernizmu architekta oraz
przekonanego do potrzeby zmian w budownictwie koScielnym proboszcza Josefa
Aloisa Becka, zaangazowanego czlonka Szwajcarskiego Stowarzyszenia Swiete-
go Liukasza.
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W duzym stopniu do wyboru awangardowego projektu przyczynit sie tez sad
konkursowy, w ktérego sktad wszedl miedzy innymi Hermann Baur z Bazylei,
pdézniej wybitny twoérca nowoczesnych koscioléw. Wiasnie Baur na plenarnym
posiedzeniu Szwajcarskiego Stowarzyszenia Swietego Lukasza w pazdzierniku
1927 roku wyglosit mowe Um den neuen Kirchenbau, w ktérej — oprécz gwattow-
nego zwalczania historyzmu - przedstawil program nowego budownictwa ko§-
cielnego®®, Za jeden z najwazniejszych woéwczas celow staran o nowsq architek-
ture uznatl niezalezne od dotychczasowych tradycji skupienie sie na rozpoznaniu
zawartych w konkretnym zadaniu budowlanym praktycznych potrzeb i ksztaito-
wanie budowli wta$nie wedtug nich. Miato to takze dotyczy¢ budownictwa ko$-
cielnego, ktéremu Baur pragnal przywroéci¢é naturalne zwigzki z cechami epoki.
Zdaniem Baura, w odréznieniu od budownictwa czaséw Sredniowiecza, opartego
na pojedynczych, wytwarzanych recznie elementach, wspéiczesna produkcja ko-
rzysta z maszynowego wytwarzania, ktérego seryjnos$¢ i unormowanie pozwala-
ja na zastapienie cech przypadkowych i dekoracyjnych dokladnoScig i precyzja
typowa dla dzialalno$ci technicznej. Baur zaktadat, ze cechy te doprowadza do
zmian w budownictwie, polegajacych na zastgpieniu rzemie$lniczych sposobéw
pracy czynno$ciami zblizonymi do produkcji maszynowej. Wiadukty, silosy, mo-
sty kolejowe, hangary lotnicze i inne industrialne budowle mialy uwidaczniaé¢
mozliwo$ci techniczne w obszarze architektury i w jego wypowiedzi staty sie po-
zadanymi wzorami réwniez dla architektury koscielnej. Baur zwracat takze uwa-
ge, ze nowoczesna technika uczynila sklepienia, wielki temat minionej architek-
tury, problemem witasciwie bez znaczenia. Gtadkie i pozbawione ozdéb budowle
przypominajace produkty maszynowe miaty uzyskaé¢ wplyw na ksztattowanie
nowych wartoS$ci estetycznych. Architekt domagat sie ponadto w architekturze
sakralnej prostoty i dobitnego jezyka kierujgcego ku podstawie i istocie religii.
,Sciany wznoszace sie i otaczajace przestrzen, trzy biale, otwarte w gérnej czesci
za pomocg okKien, i czwarta catkowicie szklana. W zaciemnionym prezbiterium
Swieta akcja na stole ofiarnym - prostym, wielkim i znakomitym”3%,

Projekt zgloszony na konkurs przez Metzgera prawie doskonale odpowiadat
idealom i wyobrazeniom Baura, ktéry najprawdopodobniej byt — obok Hansa
Herkommera - sprawozdawcg sadu konkursowego. W toku postepowania komisji
konkursowej wytoniono poczatkowo sze§¢ projektéw, nastepnie trzy i w konicu po-
stanowiono poddaé pod powszechne glosowanie parafian projekt Metzgera. Usil-
na propaganda zwolennikéw, w tym samego proboszcza Becka, doprowadzita do
tego, ze projekt Metzgera otrzymat 2240 gtoséw, podczas gdy przeciwnych dzietu
byto tylko 926 oséb. W dalszej kolejno$ci potrzebna byta zgoda biskupa, ktérego
w sprawach sztuki reprezentowal proboszcz parafii katedralnej Schweidemann,
wyraznie zaznaczajacy swojg niecheé¢ wobec najwyzej ocenionych projektéw.
W listopadzie 1930 roku Schweidemann przedstawil swoja opinie proboszczowi
Beckowi. W jego mniemaniu projekt Schiitza, wyrézniony w pierwszym etapie
konkursu, przypominal magazyn firmy transoceanicznej. Niezmiernie ciekawe
uwagi sformulowal tez wobec projektu Metzgera. Byly one krytyczne, ale traf-
nie oddawatly zamiary architekta. Schweidemann stwierdzil, ze otaczajgce wne-
trze kolumny odbierajg prezbiterium szczegblne znaczenie i zbytnio zréwnuja je
Z nawa, co jest niezgodne z katolickim rozumieniem sanctuarium i jego zwyczajo-
wym wyréznianiem. Zgodnie z takim przedstawieniem sprawy, biskup Ambiihl,
silnie zwigzany z parafia §w. Karola i bedacy zwolennikiem projektu Metzgera,
w styczniu 1932 roku przekazat proboszczowi Beckowi zastrzezenia, ktére doty-
czyly gléwnie nadmiernie $wieckiego charakteru budowli i jej skrajnie rzeczo-
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wej prostoty. Inspirowane przez zwolennikéw projektu Metzgera naciski i petycje
sktonity biskupa do udzielenia zgody i osobistego potozenia kamienia wegielne-
go 25 czerwca 1933 roku. Po krétkim okresie budowy ko$ciél zostal poswiecony
28 pazdziernika 1934 roku.

Ko$ciot stoi nad brzegiem rzeki i jednocze$nie na skraju przecinajacego ja mo-
stu, przez ktory przebiega ruchliwa ulica. Juz z duzej odlegto$ci budynek wyrédz-
nia wysoka i waska wieza, przepruta w gérnej czesci otworami uwidaczniajgcymi
zawieszone wewnatrz dzwony. Duza, prawie jednolita bryte poprzedza od strony
rzeki taras, przykryty wysunietym dachem wspartym na czterech gtadkich ko-
lumnach. Korpus budowli w cze$ci obejmujgcej oltarz zamkniety zostal poétko-
liscie. Sciany, pozbawione funkeji no$nej, wydaja sie cienka skorupa otaczajaca
wnetrze. Odsuniete od §cian kolumny podkre§laja swdj strukturalny charakter
i funkcje dzwigania stropu, ale takze umozliwiaja zastosowanie jednego z gtow-
nych sktadnikéw formalnych wnetrza — nieprzerwanego pasma podstropowych
okien obiegajacych wnetrze (z wylgczeniem $ciany frontowej). Dla dodatkowych
ottarzy i konfesjonatéw Metzger przeznaczyl niewielkie nisze w bocznej $cianie,
ktére nie przerywaja ciagglo$ci wnetrza, a na zewnatrz uwidaczniaja sie jako nie-
zbyt wyraziste segmenty dotaczone do bryly nawy gtéwnej. Schody, umieszczo-
ne na prawo od wejscia gléwnego, zapewniajg dostep z ulicy na taras wejSciowy.
Elewacje zewnetrzne pozostawiono w nieostonietym betonie, podczas gdy $ciany
wnetrza obtozono ptytami tufu.

Wyrézniajace cechy budowli wykreowane zostaly z duza $wiadomoScia,
0 czym przekonuje okoliczno$ciowe wydawnictwo, w ktérym Metzger przedstawit
swoje zalozenia, ujete — co charakterystyczne dla awangardowych modernistéw
- w bezceremonialne i wyraziste sformulowania®®. Jego wypowiedz (w sposob
znamienny dla ideologii modernistycznej) akcentowata znaczenie logiki bu-
dowlanej w procesie tworzenia ko$ciola i kwestie adekwatno$ci przestrzeni do
funkcji. Konstrukcja ko$ciota — wedlug jego mnieman - powinna sie opiera¢ na
najprostszych formutach. W opinii architekta budowla w swoim zewnetrznym
wyrazie musi ukazywac¢ warto$ci tektoniki oraz przejrzystosé¢ konstrukeji. Cechy
budowli miaty by¢ sprowadzone do tych jako$ci, jakie wnoszg $ciany, kolumny
i dach. Budowla powinna zespala¢ wymienione sktadniki tak, aby mogty one jed-
noznacznie okre§la¢ swoje przeznaczenie: ostaniania, dZzwigania i przekrywania.
Metzger podkres§lat w swojej wypowiedzi, ze wazne jest, zeby caly ten budowlany
spektakl od poczatku wywiedziony zostal z mozliwo$ci, jakie zapewnia uzycie
zelbetu. W zwiazku ze szczegdlnym przeznaczeniem budowli architekt uznat, ze
Swieto$¢, ktéora zwigzana jest z budynkiem ko$cielnym, dotyczy zadania prze-
mieniania zgromadzonych w Kos§ciél. Budynek - jak parament liturgiczny - stu-
7y przemianom zachodzgcym wsrod zebranych, lecz nie ma przy tym samoist-
nej Swieto$ci i nie jest czeScig przemiany. Powinien nakierowywacé na Chrystusa
(przez zaznaczenie pozycji ottarza i jego jednosci z gming), by¢ wspélnototwoérezy
(przez ksztalt dajacy poczucie przebywania w zintegrowanej grupie) i jednocze$-
nie bezosobowy (by nie wzbudza¢ poczucia, ze Swieto$¢ moze istnie¢ poza uswie-
cong spoleczno$cig). Chrystocentryzm, tozsamy z altarocentryzmem, powinien
sie wyrazaé przez uczynienie z oltarza rzeczywistego centrum akeji liturgicznej
i oérodka skupienia.

Zachetg dla wprowadzenia p6tokragtego zakonczenia koS$ciota bylo podobne
rozwigzanie zastosowane przez Bartninga w Stahlkirche w Kolonii®*, Motyw wol-
no stojacych Scian jest wywodzony z ewangelickiego Petri-Nicolaikirche w Dort-
mundzie, budowli wzniesionej wedlug projektu Karla Pino i Petera Grunda?®".
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Rozwiazanie przyjete przez Metzgera w czeSci wejscio-
wej, gdzie demonstrowane sg w dobitny sposéb zwigzki
miedzy elementami dzwigajgcymiidzwiganymi, przypo-
mina konkursowy projekt dworca w Genewie (Cornavin)
7 1925 roku autorstwa Marta Stama?*®, Motyw przeplywu
przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej, ktéry ekspono-
wany jest przez rozwigzanie zadaszonego tarasu, rowniez
moze mieé¢ zrédlo w projekcie Stama, ale moze tez by¢
nastepstwem przenikania idei zawartych we wczesnych
pracach Giediona.

Koéciét Mosera w Bazylei i koSciét Metzgera w Lu-
cernie wymieniane sg wspélnie jako przyktady moder-
nistycznej architektury sakralnej w Szwajcarii, cho¢
dopiero ten drugi wydaje sie odpowiadaé¢ idealom Neues
Bauen i jednocze$nie spelnia¢ postulaty Ruchu Litur-
gicznego?®. W poréwnaniu z ko$ciotem w Bazylei pewne
Srodki artystyczne zostaly w ko$ciele w Lucernie roz-
winiete i dopowiedziane. Zestawiajac ko$ciét Metzgera
z weze$niejszym dzielem Mosera, nalezy zwroéci¢ uwage
przede wszystkim na spos6b posituzenia sie zelbetem.
Dzielo Mosera sprawia wrazenie ciezkiego i wykona-
nego z bardziej tradycyjnych materiatéw, podczas gdy
Metzger wydobyt mozliwo$ci stosowania betonu do two-
rzenia dziet optycznie lekkich i cienkich, wyraZnie dalej
posunat sie takze w upraszczaniu form i redukowaniu
struktury do podstawowych skiadnikéw. Pétokragte za-
konczenie cze$ci oltarzowej zadziwiajgco jednoznacznie znosi tradycyjne rozréz-
nienie miedzy prezbiterium a nawg. Obie czeSci zostaja do tego stopnia zlgczone,
ze nie jest mozliwe stwierdzenie, czy to nawa otrzymatla takie zakonczenie, czy
tez prezbiterium rozwiniete zostato do rozmiaru nawy. Muck charakteryzuje spo-
s6b uksztaltowania czeSci ottarzowej jako ,,$wietg zatoke”, rozwijajac metaforyke
stosowang przez Schwarza. Pasmo podstropowych okien sklonilo tez Mucka do
przywolania Schwarzowskiej metafory kielicha otwierajgcego sie na $wiatto?!.

Od drugiej potowy lat dwudziestych demokratyczne systemy polityczne zna-
lazly sie w Europie w sytuacji kryzysu. Od Litwy (1926 rok, Smetona) i Polski
(1926 rok, Pitsudski) na wschodzie kontynentu po Portugalie (1928 rok, Salazar)
i Hiszpanie (1933 rok, Franco) na zachodzie kontynentu u wtadzy znaleZli sie
dyktatorzy rozwijajacy autorytarne systemy rzadzenia. Polityka moze by¢ uzna-
na w tym wypadku za szczegdlnie wyrazisty przejaw pewnej zmiany mentalnej
w spoleczenstwach europejskich, ktéra podwazata dalszy rozwdj modernizmu.
Jak zauwazyl to Peter Hammond w swojej ksigzce Liturgy and Architecture,
w poéznych latach trzydziestych Szwajcaria byta jedynym panstwem europej-
skim, w ktéorym podtrzymano przy zyciu nowg tradycje architektury kos$ciotéw.
Hammond, jako zwolennik takiej architektury, pominat oryginalne propozycje
wielu architektéw dziatajacych w koncu lat trzydziestych w Europie, szczeg6lnie
w Niemczech, ktére nie byly zaliczane do nurtu awangardowego, ale niewatpliwie
mial racje, stwierdzajac, ze szwajcarskie propozycje z tego okresu (miedzy inny-
mi kolejne dzieta Metzgera, prace Baura i Dreyera) nalezaly do najlepszych dziet
architektury modernistycznej, réwniez gdy wiaczy¢ w ten zbiér dzieta §wieckie.
W kosciotach tych formy modernistyczne wystapilty masowo zaréwno w jezyku
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architektonicznym, jak i w rozwigzaniach stuzgcych liturgii, przyczyniajac sie
do powstania budowli jawnie eksponujacych fascynacje nowoczesna technika.
Przykladem tej tendencji moze by¢ kosciét §w. Jana w Bazylei z 1936 roku, dzieto
Ernsta Friedricha Burckhardta i Karla Egendera’!!. Ko$ci6t ten przeznaczony byt
dla gminy protestanckiej, z oczywistych wiec wzgledéw watek reform liturgicz-
nych iich wplywu na przemiany w ksztaitowaniu wnetrz miat tu mniejsze znacze-
nie. Fakt zréwnania pozycji kaznodziei i gminy w wyznaniach protestanckich juz
duzo weczeéniej przyczynil sie bowiem do ujednolicenia przestrzeni wewnetrznej,
a antysensualistyczne watki w teologii mialy wplyw na ograniczenie dekoratywi-
zmu. Obaj architekci zradykalizowali te tradycje i stworzyli prosta sale zebran,
ktéra okreslaja trzy $ciany, przeszklony front, podtoga i ptaski dach. Rozpoznaw-
czym skladnikiem budowli pozostaje wieza z uwidocznionym zelaznym szkiele-
tem, nadajacym jej silnie industrialny charakter. W podobny sposéb konstruk-
torskie cechy zaprezentuje dopiero p6t wieku pézniej austriacki ko$ciét w Aigen
autorstwa Volkera Giencke [il. 14232, Gdy modernizm powrocit do Szwajcarii,
ojezyzny Le Corbusiera, pojawilo sie pytanie o wplyw tradycji kalwinskich na
preferowang przez niego estetyke. Niektorzy, szczegdlnie bardziej publicystycz-
nie zorientowani autorzy, jak Duncan Stroik, gltoszg wrecz, ze przejecie przez ka-
tolicka architekture sakralng funkcjonalistycznych ideatéw jest tylko elementem
szerszego zjawiska ,,protestantyzacji” tej architektury. ,,Koncepcja ko$ciota jako
audytorium czy teatru na planie kola pochodzi od budynkéw kalwinskich, ktére
byly zaprojektowane tak, by umozliwi¢ ludziom dobra styszalno$¢ i widoczno$é
kaznodziei - tak jak w Charenton we Francji projektu de Brosse’a z 1621 roku”
- napisat ten amerykanski autor3®s. M Stroik 1997,

M Brentini 1994, s. 76.

M2 Loriers 1993,s.76-78.

171



145. Aladar Arkay, kosciot
Swietego Serca Jezusowego,
1932-1933, Budapeszt

S“Heathcote 2001, s.38. W latach
1926-1927 podobny kosciét Gocar

zbudowat w Hradec Krélové - por.:

Pfammatter 1948,s.78;Slapeta
1996, s. 40.

¥ Ferkai 1998, s.262-265;Bonta
1996, s. 160.

146. Aladar Arkay, kosciot Swietego Serca Jezusowego, 1932-1933, Budapeszt

Modernizm w Europie Srodkowej

Modernizm miat swoich zwolennikéw w wiekszo$ci krajow Europy i cho¢ w pierw-
szej potowie XX wieku nigdzie nie uzyskal dominujgcej pozycji, pojedyncze jego
dzieta powstawaly w wielu europejskich miastach. Doskonatym przyktadem mo-
dernizmu w jego funkcjonalistycznej wersji jest koSciét §w. Wactawa w Pradze,
zbudowany przez Josefa Gocara w latach 1926-1927 [il. 143-144]*“. W nietypowy,
schodkowy sposob uksztaltowany dach zwieksza ilo§¢ gérnego, naturalnego
Swiatla, podczas gdy pelne §ciany nawy daja poczucie izolacji od §wiata zewnetrz-
nego. Okna zaokraglonego prezbiterium rozéwietlaja oftarz, kierujac uwage na
oSrodek akcji liturgicznej. Modernistyczna jasno$é i prostota niczego nie odbie-
raja poczuciu przebywania w sakralnym wnetrzu. Wysoka nawa wyraznie przy-
pomina nawy koS§ciotéw gotyckich, a wyrazista wieza jednoznacznie definiuje bu-
dowle jako ko$ciét. Umieszezenie w wiezy zegara, ponadto jej charakterystyczny,
wydtuzony, kanciasty ksztalt oraz przeswity w gornej czeSci wyraznie wskazujg
na szwajcarskie wzory.

Skomplikowane dzieje pierwszych §wiatyn wybudowanych w duchu awangar-
dowego modernizmu w Europie mozna przesledzi¢ na przykladzie kosciola Swie-
tego Serca Jezusowego w dzielnicy Budapesztu Varosmajor, wzniesionego wediug
projektu Aladédra Arkaya w latach 1932-1933 [il. 145-1461°"%. Autor tego dzieta dat
sie pozna¢ wczeéniej jako architekt tworzacy w stylu narodowego romantyzmu,
a jego nowe dzieto powstato opodal budowli, ktérg niewiele lat wezes$niej stworzyt
wlasnie w tym stylu. Cokél partii wejScia uksztattowany zostal w identyczny spo-
s6b jak zbudowany przez Arkaya kosciot kalwinski w Budapeszcie, gdzie zasto-
sowany motyw domku portalowego zaczerpnieto z neoromanskiego Luterkirche
w Karlsruhe. Nowa budowla wykazuje jednak wszelkie cechy niezbedne do zali-
czenia jej do awangardy. Cienkie zelbetowe $ciany tworzg kompozycje prostopad-
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lo$ciennych bryt, w ktérej partie w betonie alternowane sg zamknieciami ze szkila,
bedacymi nie tyle oknami, ile szklanymi §cianami, jakie zabsolutyzowat w swojej
twoérczos$ci Mies van der Rohe. W zamierzeniu zaréwno zewnetrzne elewacje, jak
i Sciany wewnatrz miaty by¢ pozostawione w surowym, chropowatym betonie.
I tu wlasnie zaczyna sie druga cze$é historii tej budowli. Konserwatywni przed-
stawiciele hierarchii ko$cielnej w niespotykanie agresywny sposéb zareagowali
na wznoszony obiekt. Pojawily sie okre§lenia ,,garaz Pana Boga” i ,,fabryka Pana
Boga”. Pod wplywem krytyki przed kongresem eucharystycznym w 1938 roku
pokryto kosciél z zewnatrz ptytami trawertynu. Ustawiong z boku wolno stoja-
cg wieze polgczono ze Swigtynig arkadowym pasazem. Nastepnie nad wej$ciem
umieszczono dwa stylizowane reliefy z aniotami autorstwa Béli Ohmanna. Wne-
trze zostalo ztagodzone freskami i malowidiami na aluminiowych panelach.
Roéwniez inni arty$ci Szkoly Rzymskiej wpisali sie w to dzieto. W rezultacie tych
zabiegdw pod koniec trzeciej dekady XX wieku $mialy eksperyment moderni-
zmu przeksztalcono w klasycyzujacy italianizujacy Gesamtkunstwerk. Swiadec-
twem narastajacego znaczenia klasycyzmu i modernizmu o wioskich wptywach
jest takze franciszkanski ko$ciét §w. Antoniego z Padwy w dzielnicy Budapesztu
Pasaret, zbudowany wedlug projektu Gyula Rimandczy w latach 1931-19343'6,

Klasycyzm i styl heroiczny

Jak zauwazyl Brentini, zadaszony kolumnowy taras poprzedzajacy kosciét Metz-
gera w Lucernie moze by¢ zinterpretowany jako parafraza frontowej cze$ci an-
tycznej budowli §wiatynnej®””. Fakt ten zwraca uwage na szczegdlng role dzie-
dzictwa antyku w architekturze modernizmu. Istniejgca zalezno$é¢, przebiegaja-
ca w sposob ztozony, komplikowana jest przez sytuacje, w ktorej cze$é znawcow
ocenia podtrzymanie ciggtosci z tradycja klasyczng pozytywnie (Kaufmann, Col-
lins), a cze$¢ negatywnie (Zevi, Banham). Zalezno§¢ ta wielokrotnie zmieniata
sie w ciggu XX wieku i przyjmowala r6zne postaci w kolejnych okresach rozwoju
architektury tego okresu. Szczegdlnie skomplikowanym zagadnieniem jest sto-
sunek do klasycyzmu cze$ci niemieckiej architektury sakralnej czaséw konca
Republiki Weimarskiej i poczatkéw III Rzeszy, w tym przede wszystkim dziet
Bohma i Schwarza. Architektura ta przejmowata pewne klasycyzujace wzorce
z dziet Neues Bauen, ktérym nadawala wlasne, odmienne od modernistycznych
uzasadnienia (co wzbudza pewne zaklopotanie, cho¢ ostatecznie przekonuje swoja
argumentacjg), ale tez nasycata watki klasycyzujace treSciami gteboko ré6znymi
od zasad chrze$cijanstwa, a zblizonymi do politycznych religii niemieckiej prawi-
cy schytku lat dwudziestych (co ujawniane jest przez wspéiczesnych badaczy jako
powazna sprzecznosé).

Klasycyzm pierwszej dekady XX wieku byl konsekwencjg negatywnej oceny
sytuacji w kulturze konca XIX stulecia®®. W opinii takich teoretykéw kultury, jak
Max Nordau czy Richard Hamann, skrajny indywidualizm i odrywanie sztuki od
zadah moralnych i spolecznych sg przejawami degeneracji i rozktadu, ktére pro-
wadzg spoteczenstwa do obledu i upadku. Nordau wiekszo$é cech typowych dla
kultury fin de siecle’u uwazal za symptomy zgnilizny, jakiej towarzysza anarchia
i zbrodnia. Postulowat, aby artystéw pokroju Wagnera, Nietzschego czy Wilde’a
oraz francuskich symbolistéw zdyskredytowaé¢ w przysziosci jako przestepcow,
osoby pozbawione naturalnych, zdrowych instynktéw i zdroworozsgdkowej mo-
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ralno$ci klasy Sredniej. Sposobem na rekonstrukecje spoleczehstwa miat by¢ po-
wrét do ideatéw antyku. Juz w 1898 roku, w odpowiedzi na konkurs wiedenskiego
czasopisma ,,Der Architekt” na esej o tematyce ,,Dawne i nowe kierunki w ar-
chitekturze”, pojawity sie wypowiedzi, ktére odnowienie architektury taczyty
z klasycyzmem. Konkluzjg zwycieskiego eseju von Dahlena bylo stwierdzenie
0 ,,naglacej potrzebie tworzenia artystycznej jednoSci zgodnie z pryncypiami
architektury starozytnej”®. Zdobywca drugiej nagrody, Adolf Loos, wyra-
zit wéwcezas poglad, ze budownictwo - jako zjawisko zwigzane ze zwyczajami,
ktére rozwijaly sie przez wieki — powinno by¢ dziatalno$cia opartg na trwatych
rozwigzaniach, sztukg szczegdlnie konserwatywng. Domagal sie stanowczego
obstawania przy klasycznej tradycji rowniez podczas tworzenia architektury przy-
szto$ci. Loos, czesto przedstawiany przez historykéw architektury jako prekursor
awangardowego modernizmu, byt klasycysta i jeszcze w 1922 roku zaproponowat
wzniesienie wiezowca dla ,,Chicago Tribune” w ksztalcie doryckiej kolumny.

Podobnie wyrazali sie takze inni teoretycy, a wéréd nich Leopold Bauer
i Jacob Prestel, ale szczegblne znaczenie miaty poglady Paula Klopfera podsu-
mowane w ksigzce Von Palladio bis Schinkel: Eine Charakteristik der Baukunst
des Klassizismus (1911 rok), w ktérej dokonat on rozréznienia miedzy nasladowa-
niem form antycznych a dokonaniem ,,klasycznej operacji w zwigzku z okreslo-
nym zadaniem”*®, Rozréznienie takie pozwalalo na rozwéj formalnego zasobu
sztuki klasycznej i usprawnialo jego mozliwo$ci wyrazania nowych idei. W tym
duchu wypowiadat sie takze Fritz Schumacher podczas zatozycielskiego spotka-
nia niemieckiego Werkbundu w 1907 roku. Schumacher polgczyt szacunek dla
artystycznych jako$ci dawnych czaséw z szacunkiem dla nowoczesnych form
egzystencji spolecznej, w tym réwniez z industrializacjg. Dziatalno$¢ Petera
Behrensa, a zwlaszcza formy fabryki AEG w Berlinie z 1910 roku, byty najlep-
szym przykladem pogodzenia klasycznej kultury z cywilizacjg techniczng.

Joze Plec¢nik

Waznym watkiem wiekszo$ci decyzji o uzyciu form klasycznych byto wykorzysta-
nie ich antyindywidualistycznego potencjatu do odrodzenia gmin spotecznych
i religijnych. Taka wla$nie motywacja przy$wiecata projektowi wiedenskiego
kosSciota Swi(—;tego Ducha autorstwa Joze Ple¢nika z 1910 roku [il. 147]%?!. Plec-
nik uksztaltowat fasade tej budowli jako wykonany w betonie fronton antycznej
greckiej §wiatyni, nadajgc elementom pochodzgcym z estetyki industrialnej i kla-
sycznej religijne treSci. Surowo$¢ i chropowato$é¢ betonu miaty wzbudzaé uczu-
cia grozy wobec losu Chrystusa i sytuacji chrze$cijanina w §wiecie. Dodatkowe
znaczenie miato podniesienie do rangi sztuki cech §rodowiska pracy robotnikow
- parafian dzielnicy Ottakring, gdzie zbudowano kos$ciél. Pleénik uwznio$lit tu
biede i sposéb zycia mieszkancéw, kojarzac ich z zyciem i wartoSciami religijny-
mi pierwszych chrzescijan. Klasyczne komponenty ukazane zostaly jako stabilne
punkty oparcia w rozchwianym systemie zbiorowych przekonan, pozwalajace na
powrét do tych wartosci, ktére wydaja sie bardziej objawione niz wytworzone.
Ple¢nik stworzyl te budowle w ramach swojej koncepcji ,,architektury wieczy-
stej”, ktorej sktadnikami mialy by¢ formy istniejgce poza hic et nunc, niezalezne
od zmiennych dziejéw, kultur i terytoriéw. Archaiczny jezyk architektury zako-
rzeniony byt w §wiecie podstawowych zjawisk stworzonych rekg Boga, a powroty
do jego wyrazen dawalyby nadzieje, ze wykorzystanie wolnych od niedoskonato-
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147. Joze Ple¢nik, kosciot Swietego Ducha, 1910, Wieden

$ci wzorcow pozwoli na przywolanie najwazniejszych treSci. Ponadindywidualne,
nieludzkie formy industrialnego klasycyzmu mogty wydawa¢é sie przerazajace,
ale w tym wypadku kojarzone byly z cechami tej jedynej pewnej i godnej zaufa-
nia ostoi ludzkiej wspoélnoty, jakg dla Ple¢nika byt Bég.

Gunnar Asplund

»Strach i trwoga”, bojazn i drzenie - opisane przez Kierkegaarda stany ludzkiej
egzystencji objawiajace sie wobec przeczucia Boga, ktére mozna uzna¢ za ukryty
temat dzieta Ple¢nika — dostrzezone zostaly takze w innym stynnym wytworze
klasycznej estetyki okresu pierwszej polowy XX wieku, jakim byl le$ny cmentarz
projektu Gunnara Asplunda i Sigurda Lewerentza w Sztokholmie [il. 148]. Prace
nad jego uksztattowaniem rozpoczeto juz w 1917 roku, ale gtéwny obiekt, jakim
byta cmentarna kaplica przed krematorium, ukonezono dopiero w 1940 roku. Ri-
cardo Porro, autor interesujgcego komentarza na temat sztokholmskiego zatoze-
nia, wysunatl twierdzenie, ze scharakteryzowane przez Kierkegaarda odczucia
byly gtéwnym Zrédiem inspiracji w tworzeniu dzieta, ktére juz z natury swoje-
go przeznaczenia kulminowalo emocje spraw ostatecznych?®??. Porro, kubanski
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149. Gunnar Asplund, kaplica krematorium w Sztokholmie, 1940

emigrant, pisarz i architekt dzialajacy w Paryzu, przedstawit na temat ponurego,
nordyckiego miejsca wywodd odstaniajgcy - jak to nierzadko z dzielami klasycy-
zmu bywa — dramatyczne napiecia emocji, tkwigce w ideowych zalozeniach dzieta
dwéch szwedzkich autoréw. Zdaniem Porro, nagromadzenie watkéw religijnych
w kulturze nordyckiej nie jest sprawa wyjatkowa i przypomniat w tym kontekscie
tworczos¢ szwedzkiego mistyka Emanuela Swedenborga, dramaty Strindberga
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i Ibsena, filmy Dreyera i Bergmana oraz filozofie Kierkegaarda®?. W tworczosci
wymienionych Skandynawéw powtarzajg sie watki zmagania z wiarg i oporu wo-
bec Boga, wsrdd ktoérych dokonana przez Kierkegaarda analiza postawy Abraha-
ma wobec nakazu Boga, aby zgtadzit swojego syna, osigga najwiekszg sublimacje.
Porro przedstawia problem bardzo bezposrednio: Asplund i Lewerentz, tworzac
cmentarz, identyfikowali sie z Abrahamem w chwili, gdy byl on gotéw zlozy¢
ofiare ze swojego syna. Probowali odda¢ uczucie strachu przed $§miercig i otwar-
cia sie na przyszlo§é, na transcendencje. Tak jak Abraham nie mégt bez wiary
mie¢ pewnoSci co do swojej decyzji poSwiecenia zycia syna, tak przybywajacy na
cmentarz zalobnicy nie mogg bez wiary mieé¢ pewnosci — swojej i swoich bliskich
- przyszlo$ci po §mierci®?,

Zwiazek miedzy opisanym religijnym dramatem a cmentarnym zalozeniem
osiggniety zostal w ztozony i trudny do opisania sposéb. Punktem wyjs$cia byt
tradycyjny szwedzki le$ny cmentarz, gdzie zmarli chowani byli wéréd drzew, bez
wyznaczania uporzadkowanych alei i §ciezek. Jest to poczatek krajobrazu Smier-
ci uksztaltowanego przez artystéw. Jego nastrojowe warto$ci moze oddac jedynie
wyzwolony od naukowej Scisto$ci jezyk literackiego opisu, w ktérym —jak u Franco
Borsiego — wolno przypomnie¢ o ,,$cinajgcym krew w zytach wyciu wiatru w dzie-
wiczym lesie i ponad wielkimi Igkami”3?®, Mur z duzych, zgrubnie obrobionych
i dopasowanych kamieni wydziela obszar cmentarza, do ktérego prowadzi dtuga,
wylozona kamieniem droga wéréd tak. Podazanie w strone cmentarza wzbudza
nastrdj zblizony do klimatu przedstawionego w obrazie Arnolda Bocklina Wyspa
umartych, gdzie stojacy w lodzi zatobnik przewozgcy trumne doplywa do skali-
stej wyspy przeznaczonej na cmentarz i wyposazonej w ozdobione archaicznymi
portalami komory grzebalne. Podazajac drogg w strone kolumnady poprzedzaja-
cej kaplice i krematorium, mozna dostrzec po prawej stronie drogi potezny, ka-
mienny krzyz wyrastajacy bezposrednio z murawy. Krzyz uswieca calg okolice,
przemienia ja w otwarta §wiatynie, ale tez wprowadza watki panteistyczne, ktére
sa trwalym elementem skandynawskiej religijno$ci. Krzyz na tace, tak jak krzyz
w goérach na obrazie Caspara Davida Friedricha czy zrujnowane §wiagtynie pochta-
niane przez nature malowane przez tego artyste, ukazuja Smier¢ jako element na-
turalnego cyklu obumierania i ponownego odradzania sie nieskonczonego zycia,
réwniez w ten sposéb przypominajgc o zmartwychwstaniu.

Klasycystyczna budowla poprzedzajgca kaplice i umieszezone pod nig krema-
torium przyjeta ksztalt rzymskiego domu atrialnego sprowadzonego do najbar-
dziej podstawowych form [il. 149]%2°. W $wietle wewnetrznego otworu ustawiono
rzezbe przedstawiajaca §émier¢ i zmartwychwstanie. Smiale przeksztalcenia na
klasycznych formach, jakie dokonano, tworzac to uroczyste i monumentalne
wprowadzenie do kaplicy pogrzebowej, wyprzedza zbudowana wczesniej przez
Asplunda inna kaplica, umieszczona giebiej w lesie cmentarnym [il. 150]**". Bu-
dowla zainspirowana zostata patacykiem w parku Liselund na dunskiej wyspie
Mbobn, stworzonym w latach 1792-1795 przez Andreasa Kirkerupa wedlug wzo-
réw szwajcarskich i skandynawskich chatup?®?. Teoretyczng podstawg patacyku
byt esej abbé Laugiera z 1753 roku, w ktéorym w duchu Kartezjusza rozwazat on
najbardziej podstawowe zasady wszelkiej architektury®?. Interpretacja archety-
picznej chaty abbé Laugiera uwidacznia sie przede wszystkim w przedniej czeSci
kaplicy, utworzonej przez trzy rzedy drewnianych kolumn, na ktérych wsparto
wysoki dach. Odwracajgc kolejno§¢ widzenia, mozna powiedzie¢, ze we fron-
talnym widoku dach pokryty tupkiem (poczernionym karbolineum) prezentuje
sie jak kamienna piramida posadowiona na kolumnach. Ozdoba dachu Asplund
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uczynil rzezbe kobiecego Aniota Smierci autorstwa Carla Millesa, wybitnego
szwedzkiego rzezbiarza w podobnie zadziwiajgcy sposéb przeksztalcajgcego kla-
syczne tematy?°. Druga cze$¢ budowli ukrywa we wnetrzu sale przekrytg koputg
umieszczong bezposrednio na o§miu doryckich kolumnach. Kaplica o motywach
klasycznych i regionalnych, romantyczny krajobrazowy park §mierci, potezny
krzyz i w duchu zmodernizowanego klasycyzmu uksztaltowane krematorium sa
polemika z pospolitym funkcjonalizmem, poniewaz w niczym nie odnoszg sie do
zwyktych potrzeb cztowieka. Powrdt do transcendencji, tytul eseju Porro na te-
mat zalozenia Asplunda i Lewerentza, wydaje sie wobec tego najbardziej wiasci-
wym odczytaniem zamierzen obu artystow.

Z pojeciem klasycyzmu moze by¢ kojarzonych wiele postaw i formut. Gdy
wsréd réznych mozliwych do wymienienia cech uwaga zwrécona zostanie na wy-
roéznik, jakim jest pows$ciggliwo$é, woéwcezas odstania sie jego zalezno$é od sit,
przeciwko ktérym skierowane jest ttumienie: gwattownym uczuciom, a niekiedy
szalenstwu. Klasycystyczny patos pojawia sie wtedy, kiedy jednostka powS$cigga
emocje pochodzace ze zbiorowoSci lub zjawisk nadnaturalnych. Klasycyzm po-
wagi ma pewng przeciwwage w klasycyzmie wyciszonego zycia. Uznanie dla tego
ostatniego mozna dostrzec w relacji z o§miomiesiecznej podrézy po Wioszech Hil-
dinga Ekelunda, opublikowanej w 1923 roku w czasopi§mie ,,Arkkitehti”?!, Autor
tego itinerarium stwierdzil, ze antyk wraz ze swoimi kolumnami, architrawami,
gzymsami i calym arsenalem form jest imponujacy, lecz nudny. Miedzy tym
wszystkim Ekelund dostrzegt niezwykly urok niewyszukanych, prostych wto-
skich domostw o harmonijnych proporcjach. Kierujac sie podobnym nastawie-
niem, w 1924 roku Alvar Aalto w szkicu willi opartej na wzorze rzymskiego domu
atrialnego i na podstawie wrazen ze zwiedzania Herkulanum umie$cit sznur na
pranie z rozwieszong bielizng?®®?. Klasycyzm zblizony zostal do zwyklego zycia
i uwydatnione zostaly jego uzytkowe cechy. Z kolei Asplund z podrézy do Wioch
wyniést zrozumienie dla architektonicznych ,,btedéw” wystepujacych w budow-
lach wznoszonych przez mato wyrafinowanych budowniczych czy wyniktych
z przebudoéw, co skionilo go do naruszania w swoich projektach zasad symetrii
i uzupelniania form zorganizowanych odstepstwami od chlodnej logiki?®. Bez
tego etapu przetamywania rozumnych konwencji klasycyzmu ,,przypadkowymi”
wtretami trudno jest zrozumie¢ walory zhumanizowanego modernizmu, ktérym
zaslyneta architektura Alvara Aalto, Sirénéw czy Juha Leiviska®* W obszarze
architektury sakralnej przejawem tego ,nieostrego” klasycyzmu byt miedzy in-
nymi wykonany przez Aalto konkursowy projekt koSciota w T6616 z 1927 roku,
gdzie zesp6t budowli uksztaitowany zostal jak mate wioskie miasteczko. ,,W cen-
trum kompozycji znajdowala sie wieza dzwonnicza, przez ktéra nalezato przejsé,
zeby dostac sie do koSciota” — napisal Simo Paavilainen. Miedzy budynkami para-
fialnymi zaplanowano rézne placyki, podwérza, arkade i taras otwierajacy sie na
park. ,,Na wzgorzu stanelo male finskie San Gimignano czy Orvieto”?®,

Erik Bryggman

Odmiang odstepstw od klasycystycznych konwencji bylo stosowanie czystych,
rzadkich i jaskrawych koloréw w potgczeniu z spokojnymi formami antycznego
pochodzenia. Budynek Sali Koncertowej w Sztokholmie (1920-1926) szwedzkie-
go Kklasycysty Ivara Tengboma pomalowany zostat na kolor jaskrawoniebieski,
budynek Instytutu Pracy w Helsinkach (1925-1927) Blomstedta i Tauchera - na
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kolor czerwono-fioletowy, a helsifiski ko$ciét w T6616 (takze z konca lat dwudzie-
stych) Hildinga Ekelunda - na kolor rézowy. Wymiana impulséw miedzy klasy-
cyzmem a funkcjonalizmem w latach dwudziestych prowadzila w rezultacie do
dziet, w ktérych pochodzenie form jest trudne do ustalenia. Upatrywana niegdy$
przez badaczy logika rozwoju form wyjatkowo silnie zakiécana byla w dzietach
wybitnych, w ktérych duzy udziat miat czynnik indywidualnej inwencji. W ko-
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lejnej dekadzie, w latach trzydziestych, przyktadem takiej pracy jest kaplica po-
grzebowa w Turku (1938-1941) Erika Bryggmana, w ktérej klasycystyczno-funk-
cjonalistyczne formy zmiekezone zostaly przez organiczne i romantyczne ujecie
[il. 151-153]%%%. Poczynajac od zatozen projektowych, budynek wydaje sie umys§l-
na polemika z zasadami Neues Bauen, a moze takze z koSciolem Bozego Ciala
w Akwizgranie projektu Rudolfa Schwarza. W poczagtkowym zamierzeniu kapli-
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ca w Turku miata przyja¢ ksztatt lezacego na dtuzszym boku prostopadto$cianu
o gladkich, biatych $cianach, rzadko poprzebijanych otworami okiennymi i wej-
Sciem. Komponowanie budowli z grup prostopadlo$cianéw, charakterystyczne
dla awangardowego modernizmu, podjal Schwarz w swoim wymienionym wyzej
dziele, zestawiajac jeden duzy prostopadio$cian nawy gtéwnej z drugim, mniej-
szym, mieszczgcym nawe boczng. Obok ko$ciola wystawil dzwonnice polaczong
z korpusem budowli pomostem umieszczonym na duzej wysokosci. Zestaw bryt
- podobny do uzytego przez Schwarza — Bryggman ustanowil punktem wyjécia
swojej kompozycji, ale kazdy ze sktadowych elementéw poddal przeksztatceniu,
polegajacemu gtéwnie na wprowadzeniu asymetrii. W elewacji frontowej wejscie
umiescil w prawym dolnym narozu, a mate prostopadio$cienne okno - w lewym
gornym. Wewnatrz kaplicy, za pomoca tuku o zarysie dolnej cze$ci kurzego jaj-
ka, wyodrebnit prezbiterium, ktére przysunal do prawego skraju nawy gtéwnej.
Zapewnil prezbiterium odrebne o$wietlenie za pomocg diugiego pasma niezbyt
widocznych z nawy okien. Obie nawy rozdziela rzad pieciu gladkich kolumn, kt6-
re po funkcjonalistycznym interludium, gdy kolumny zamieniono na wyszczu-
plone walce, otrzymuja ponownie delikatng entaze. Sciane nizszej nawy bocznej
architekt zastgpit catkowitym przeszkleniem, odstaniajagcym w tej czeSci kaplicy
widok na sosnowy las. Zeby nie bylo watpliwosei co do zamiaréw rezygnaciji z sy-
metrii, Bryggman tawki umiescit tylko po lewej cze$ci nawy gtéwnej, aby jednak
nie pogorszylo to widocznoSci ottarza, ustawit je lekko uko$nie w strone prezbi-
terium. Aleja prowadzacych do kaplicy schodéw z pocietych na ptyty kamieni
uzyskuje swoje przediuzenie w kamiennym podlozu przedsionka, a kamienna
wykladzina wdziera sie takze na kilka metréow w gigb kosciota. O wzajemnym
przerastaniu natury i biatego, sztucznego tworu architektury ma takze $wiad-
czy¢ bluszez pokrywajacy $ciane ottarzows, ,,jak gdyby natura ciggle jeszcze nie
zaprzestala swoich roszczen wobec tej jasnej, przestronnej i nadzwyczajnej prze-
strzeni”3¥". Dzwonnica umieszczona lekko na uboczu wyrasta z niewielkiego ka-
miennego nasypu, a przez jej gtadka, tynkowaq skoére przezierajag w dolnej czesci
polne kamienie. Czy istnieje jakakolwiek mozliwo§¢ ujecia tego dzieta wybitnego
talentu w kategoriach stylistycznych? Moze nalezaloby méwi¢ o romantycznym
postfunkcjonalizmie o cechach klasycznych. Nawet tak dlugi termin nie wyczer-
pywatby jednak tkwigcych w dziele wptywow.

Rudolf Schwarz

Wspomniany wyzej fakt, ze dzielo Bryggmana moze by¢ interpretowane jako po-
lemika z ko$ciotem Bozego Ciala projektu Schwarza, opiera sie na utrwalonym,
cho¢ blednym przekonaniu o reprezentatywno$ci dziela Schwarza dla Neues
Bauen [il. 154-156]. Ko$ciét projektu Schwarza, by¢ moze najwazniejsza budowla
sakralna XX wieku, dopiero w §wietle publikacji z lat dziewieédziesigtych XX
stulecia, a zatem wydanych siedemdziesigt lat po jego wybudowaniu, ukazuje
swoje wlasciwe intencje i ztozone warto$ci artystyczne oraz ideowe?®. Najbardziej
zaskakujace jest w nim to, ze jego cechy formalne, cho¢ identyczne z budowlami
Neues Bauen, maja calkowicie inne zrdédia niz w wypadku dziel niemieckiego
i miedzynarodowego awangardowego modernizmu. Niekiedy za$ cechy koSciola
z Akwizgranu sg pobieznie zgodne z formalnym rodowodem Neues Bauen, ale
maja inng wymowe ideowa. Kolejna zawarta w dziele sprzeczno$é dotyczy tego,
ze ideowa wymowa dzieta gteboko religijnego mistrza nie jest zgodna z gtéwnym
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nurtem doktryny katolickiej, a nawet moze by¢ traktowana jako obraz zwatpienia
w sens drogi do Boga oferowanej przez chrze$cijanskie KosScioty. Trudno o inne
dzieto architektury XX wieku, ktérego prostota formalna polgczona byla z tak
duzym nagromadzeniem tak powaznych sprzeczno$ci.

Kosciét Bozego Ciata oparty jest na kompozycji dwéch lezgcych szeSciandéw,
ktére tworzag nawe gléwng i boczng, z wiezg — trzecim sze$cianem, przypomina-
jacym zmonumentalizowany filar®*. Pozornie nie moze by¢ budowli bardziej od-
leglej od wzoréw gotyku, a bliskiej wzorcom Neues Bauen, jest jednak dokladnie
odwrotnie. Do koncowego ksztaltu Schwarz doszed! wiasnie przez interpretacje
budowli gotyckiej przy uzyciu nowych materialéw i nowej estetyki. W tamtym
czasie istniato kilka mozliwo$ci ksztattowania koSciola. Pierwsza polegata na da-
leko idgcym wykorzystaniu wzoréw budowli historycznych, jak w karkolomnym
uproszezeniu mozna przedstawi¢é metode historyzmu. EkspresjoniSci w swojej
twoérczosci starali sie ograniczy¢ liczbe form bezposrednio czerpanych z prze-
szto$ci, przenika¢ ducha gotyku i odnajdywa¢ pewne godne kontynuowania jego
zasady. Nastepne pokolenie (miedzy innymi Béhm) zwrécito sie do form archa-
icznych, bardziej pierwotnych. Metode Schwarza mozna scharakteryzowa¢ jako
krok nastepny, zblizony do redukcji fenomenologicznej Husserla. Schwarz, wy-
chodzac od form historycznych, poszukiwat form istotowych. Zblizato go to do
dziatan awangardowych modernistéw, ale w tym samym miejscu ujawnialy sie
decydujace réznice. W przeciwienstwie do narastajacej tendencji separacji formy
itresci, Schwarz uwazal, ze uzyskany ksztalt nie moze by¢ niezalezny od zalozo-
nego weze$niej znaczenia®®. Nie akceptowal rozumienia formy jako zZrédia przede
wszystkim estetycznych doznan czy uznawania jej za konsekwencje poprawnie
rozwigzanych funkcji. Zwracal ponadto uwage, ze traktowanie formy jako do-
datku narzuconego przez artyste prowadzi do czynienia z form rodzaju ozdoby,
podobnie jak w historyzmie. Zglaszal powazne zastrzezenia wobec absolutyzacji
celowo$ci w ramach jej materialistycznego rozumienia i sprowadzania celu do
plaskiej uzyteczno$ci oderwanej od innych niz wytgcznie materialne potrzeby
czlowieka czy zbiorowo$ci®.

Jesli przyjrzeé sie doktadnie ko$ciolowi Schwarza, mozna dostrzec, ze zar6w-
no w wygladzie zewnetrznym, jak i we wnetrzu przyjmuje on ksztalt typowy dla
ko$ciola gotyckiego. Smuklo§é proporcji i cienko§é¢ $cian przypomina gotyckie
dazenia do ograniczenia funkcji no$nych Scian. Wydtuzonej i bezcelowo wysokiej
nawie gtéwnej towarzyszy nizsza i ciemniejsza nawa boczna. ,, Ksztalt zewnetrz-
ny [...] jest melodig prostopadio$cianéw, jak katedra romanska, choé¢ niektérym
trudno jest zrozumie¢ te mowe praform” — napisat Schwarz342, W tym czasie takze
Adolf Behne, jeden z teoretykéw ekspresjonizmu, postrzegat kompozycje z wiel-
koskalowych kubicznych bryt jako kontynuacje gotyku?*®. Ksztalty poszczegoél-
nych bryt i catej kompozycji z zatozenia nie mogty by¢ przypadkowe. Choé oparte
przede wszystkim na inwencji artystycznej, czerpaty jednak swojg waznos$¢ z ade-
kwatno$ci do okre§lonych treSci. Te geometryczno-architektoniczne metafory
dotyczyly tresci religijnych, metafizycznych, odwotywaty do mys$li Sredniowiecz-
nych mistykéw przywolywanych w publikacjach Schwarza. Nadawanie prostym
formom geometrycznym glebokiej wymowy ideowej wydaje sie dziedzictwem
koncepcji ekspresjonistycznych.

Tworczo$¢é Schwarza najlepiej moze byé scharakteryzowana jako kontynua-
cja ekspresjonizmu w nowych okolicznoS$ciach artystycznych i spotecznych. Dla
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Schwarza zachowala znaczenie szczeg6lna dla tego nurtu, w duzej mierze ahi-
storyczna koncepcja gotyku, zaktadajaca, ze byt to styl, w ktérym zywe wartosci
wiary (kierujgce dzielo ku transcendencji) Igczyly sie bezproblemowo z racjonal-
nymi uzdolnieniami czlowieka (umozliwiajacymi tworzenie niezwyklych inzy-
nierskich konstrukcji)**4. Osiagniecia techniczne miaty by¢ dowodem zywotno$ci
zgromadzenia wytworcow, a harmonia z pozaracjonalnymi celami byla osiggana
z pomocy sztuki. Sztuka we wlasciwy sobie sposéb przemieniala twor techniki
itre$ci wiary w calo$¢ unoszacg odbiorcow w wyzsze regiony ducha. Dla Schwarza
gotycka katedra byta tworem, ktorej wnetrze otwiera sie na wszech$wiat i trans-
cendencje, ale jednocze$nie ma konstytutywne znaczenie dla tworzenia wspoél-
not ludzkich?#®. Katedra, pod ktérym to pojeciem Schwarz rozumial wlasciwie
kazde wznioste dzieto sztuki, nadawata ksztatt zbiorowosci, jednoczyta ludzi pod
wspllnym znakiem. W koncepcji Schwarza sztuka w kreacji dzieta architektury
odgrywa role decydujaca, jest opartg na ludzkiej wyobrazni zdolno$cig kreowa-
nia ksztaltéw, ktore sg wizualnymi metaforami tresci i znaczen zakorzenionych
w metafizycznych podstawach Swiata. Ksztaltujagc wtasciwie forme, architekt
wprowadza do swoich doznan porzadek bedacy odbiciem porzadku §wiata i od-
zwierciedla to w swoich kreacjach. Zorganizowany wizerunek, obraz w istoto-
wych relacjach zgodny z porzadkiem Swiata, miat by¢ Zrédiem zorganizowania
spotecznego. My$l o konserwatywnej rewolucji dokonujacej sie takze przez obraz
nie byla w tym czasie obca réwniez innym artystom wywodzacym sie z niemie-
ckiego ekspresjonizmu.

Mimo bliskiej i Scistej wspdlpracy, jaka istniata miedzy Schwarzem a Romano
Guardinim, wybitnym niemieckim teologiem, wydaje sie, ze architekt w niekt6-
rych kwestiach dawatl sie uwie$¢ catkowicie niechrze$cijaniskim teoriom, a w in-
nych daleko odchodzil od gtéwnych nurtéw doktrynalnej poprawnosci. W swojej
publikacji Wegweisung der Technik, przygotowanej w 1928 roku, w roku wznie-
sienia ko$ciota w Aachen, Schwarz w spos6b typowy dla ideologéw modernizmu
poddat sie zachwytowi nad wplywem techniki na wspo6tczesno$é i przekonaniu
o przejawianiu sie w produktach techniki ponadindywidualnych si1?4. Jak woéw-
czas twierdzit, dzieki powtarzalnos$ci wytwarzania technicznego do gtosu docho-
dza ponadludzkie sity nadajace przedmiotom monumentalng wielko$é. Przed-
mioty tracg zakorzenienie w §wiecie czysto ludzkim, a zyskujq sity wyplywajace
ze $wiata jako calo$ci. Zdaniem Schwarza, rozszerzanie sie produkeji technicznej
wplywa na charakter epoki, wzmaga ludzkie dgzenia do odnoszenia sukcesu,
zwiekszania szybko$ci i osiggania wielkoS§ci. Architekt dostrzegat, ze takie cele
prowadza do dehumanizacji §wiata, ale nie uchylat sie od takich konsekwencji.
,Prawdziwa twarz tego czasu jest niemilosierna i gorzka, poniewaz ten nowy czas
dazy do tego, co wielkie, co jest panowaniem i silg” — napisal w swoim eseju?¥.
Akceptacja nowoczesno$ci jako wyrazu bosko$ci tkwigcej w podstawach Swiata
ziemskiego wyrazila sie wnadaniu ko$ciotowi fabrycznego wygladu. Schwarz miat
Swiadomo$é, ze kult §wieto$ci immanentnej pozostaje w sprzeczno$ci z bosko$cig
transcendentna, wtasciwa chrzes$cijanstwu, wyraznie ulegt jednak urokowi swo-
ich ,nowych czaséw”. Wiasnie kult wilasnego czasu najbardziej zbliza Schwarza
do $wieckiego modernizmu. Objawiajgce sie w ,,nowych czasach” §wiete — choé
z ziemskiego $§wiata pochodzgce - sily ukazane zostaly we wnetrzu ko$ciola jako
radykalna Inno§¢. Do jej zobrazowania Schwarz uzyt pustki, symbolizujacej ze-
rwanie z wszystkim, co znane, zrozumiale czy bliskie. ChrzeS$cijaniscy komentato-
rzy, zwlaszcza Guardini, probowali zinterpretowaé ja w ramach doktryny katolic-
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kiej, w ktoérej rzeczywiscie pustka stuzyta miedzy innymi §w. Janowi od Krzyza
do wyobrazenia stanu duszy stosownego, by mogla w niej zadziata¢ taska wiary
wlanej, pochodzacej od Boga. W tym duchu Guardini pisal, ze w pustce ko$ciota
wyraza sie ,,to, co wychodzi ponad ksztatt i pojecie”, oraz ze ,,jesli czlowiek ot-
worzy sie na nig, odczuje w niej wéwcezas pelng tajemnicy obecno$§é”**8, Innym
sposobem na wpisanie ko$ciota Schwarza w nurt ortodoksji byto formutowanie
opinii, ze $wigtynia ta odpowiada celom Ruchu Liturgicznego, dla ktérego Swie-
to$cig wlasciwg chrzescijanstwu jest wylacznie zebranie liturgiczne. USwiecona
jest jedynie gmina stanowigca KoSciét, nie za§ budynek. Pozbawienie koS$ciota
wszelkich ozdéb czy wyznacznikéw SwietoSci miato zwraca¢ uwage na Swietg
zbiorowo$¢, zgromadzonych ludzi uswieconych obrzedem przemieniajacym ich
w Chrystusa - jedyny prawdziwy Ko$ciél. Przedktadanym interpretacjom nie
mozna calkowicie zaprzeczy¢, niemniej pomijaja one pewne wazne cechy dzieta
Schwarza wyraznie sie im przeciwstawiajgce. Przede wszystkim, w odréznieniu
od ko$cioléw zgodnych z ideatami Ruchu Liturgicznego, budowla Schwarza nie
obrazuje, nie ksztattuje i nie podtrzymuje formami architektury religijnej wspo6l-
noty. W stosunku do osiggnieé architektonicznych wykreowanych w ramach re-
formy liturgii stanowi krok wstecz. Konserwujgc tradycyjny ksztatt nawy kos-
cielnej, Schwarz, odnoszac sie do form przesztych, uczynil z nich przypomnienie,
pewien ,,obraz” - pozbawiony jednak pelnej zrozumialo$ci, nieoswojony i nieludz-
ki. Funkcjonujgca w tym wnetrzu gmina nie moze sie czu¢ pewnie. Wsp6lnotowe
Swietowanie nie zmienia poczucia obco$ci, nie zbliza do Boga. Reprezentowana
w ko$ciele §wieto$§¢é zachowuje dystans wobec zgromadzenia. Budowla nie koi
zadnego niepokoju, nie podtrzymuje nadziei. Podgzajac za pogladem wygtoszo-
nym przez Raitha, mozna zaryzykowaé¢ nawet stwierdzenie, ze zachodzi sytuacja
wrecz przeciwna: obco$§é ksztaltu i pustka wnetrza odstaniajg beznadziejno§é
przekonania, ze zachowywany obrzadek jest pewng droga do Boga3*°.

Jest sprawg bardzo interesujacg, ze juz w 1931 roku w autorskim komentarzu
do ko$ciota w Akwizgranie mozna odnotowaé¢ zmiane stanowiska w wielu bu-
dzgcych kontrowersje kwestiach®?. Przede wszystkim Schwarz zakwestionowat
utrzymywany w Srodowiskach awangardowych modernistow pewnik dotyczacy
dominacji czynnika technicznego we wspoétczesnosci. Przyjat, ze technika zajmu-
je wazng pozycje wobec wielu innych dziedzin, w tym wobec sztuki i architektu-
ry, ale zauwazyl, ze formy artystyczne moga nadal pozostawaé pod wplywem idei
piekna czy by¢ ksztaltowane jako zalezne od okre§lonych wartoSci religijnych.
Wyrazil przekonanie o mozliwo$ci dalszego eksperymentowania w zakresie bu-
downictwa sakralnego (réwniez zgodnie z estetyka ruchu Neues Bauen), ale zwré-
cit uwage, ze niepowodzenie na tym obszarze bedzie oznaczaé nie tylko porazke
nowoczesnej architektury sakralnej, lecz takze calej nowoczesnej architektury.
Takie niepowodzenie odnosiloby sie przede wszystkim do uchylenia poczucia
cigzenia czasu wspolczesnego nad ludzmi, silniejszego zwrdcenia sie ku mniej
zmiennym skladnikom rzeczywisto$ci oraz bardziej jednoznacznego zakorze-
niania ich w transcendencji. Wieczno§¢ nie byltaby jedynie poglebiong trwatoScig
czy przejawem tajemniczej glebi §wiata, lecz §ladem Boga w §wiecie. Dalszy roz-
woéj Schwarza, opisany wyzej jako kontynuacja tendencji ekspresjonistycznych,
przebiegat w kierunku zwiekszania roli czynnikéw wieczystych w architekturze,
w czym mozna sie dopatrywaé¢ osobliwej odmiany klasycyzmu. Postepowanie
Schwarza nie bylo w tym czasie wyjatkiem a niektére rozwigzania dzielit on mie-
dzy innymi z Dominikusem Béhmem, Clemensem Holzmeistrem, Hansem Her-
kommerem czy Emilem Fahrenkampem?,
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»Styl heroiczny”
Dominikus Bohm

W niemieckiej architekturze schytku Republiki Weimarskiej i poczatkéw 111 Rze-
szy wyodrebniany jest obecnie w historiografii architektury XX wieku osobny
nurt, w ktérym doszlo do nadzwyczajnego nagromadzenia sprzecznych ze sobg
zalozen i warto$ci. Nurt ten, okre§lony przez Franka-Bertolda Raitha jako ,,styl
heroiczny”, reprezentowany jest zwlaszcza w obszarze budownictwa koSciotéw,
gdzie najsilniej przejawit sie problem pogodzenia uwznio$lenia wspoélczesnosci
z szacunkiem dla ponadhistorycznych sktadnikéw zycia spotecznego. Zwyczajo-
wa dla historiografii architektury XX wieku konstrukcja wyjasniajaca, oparta na
antynomii tradycjonalizm-nowoczesnos$¢, nie moze by¢ tutaj zastosowana w pet-
ni, poniewaz ,,styl heroiczny” Swiadomie prébowal by¢ jednocze$nie tradycjona-
listyczny i nowoczesny. We wezesniejszej literaturze (miedzy innymi w publika-
cjach Tafuriego i Dal Co czy Leonarda Benevolo) zajmowanie pozycji posredniej
miedzy tradycjonalizmem a nowoczesnos$cig bylo oceniane raczej negatywnie?®®,
W pracach Pehnta czy Kahle osobna pozycja niemieckiego budownictwa sakral-
nego zyskala juz wieksze uznanie?®?. Wyodrebnienie ,,stylu heroicznego” przez
Raitha zakrawa z kolei na pewna przesade, lecz pozwala przyjrze¢ sie réznym
zréodtom ideowym i artystycznym, jakie miaty wplyw na wybitng twoérczo$é gru-
py niemieckich architektéw przetomu lat dwudziestych i trzydziestych?>*. Wazng
pozycje w ramach tego ,,stylu” Raith przypisat ko$ciolowi Chrystusa Kréla w Le-
verkusen-Kippersteg projektu Dominikusa Béhma [il. 157-159]%9%.

Kosciét Bohma zbudowany zostal w latach 1927-1928, a ze wzgledu na wyjat-
kowe nagromadzenie heterogenicznych wplywow stanowi celny przyktad dazen
architektéw wyodrebnionego nurtu. W pierwotnym zalozeniu jego poczatkiem
miata by¢ malo wyrazista zabudowa mieszkalna, ktérej obrzeze bez zadnego za-
znaczenia mialto przechodzi¢ w wieze ko$cielng®*®. Na jednym z péznych projek-
tow koSciota rodzaj okien zastosowanych w cze$ci budynku mieszkalnego poja-
wia sie w dolnej kondygnacji wiezy, dodatkowo zacierajgc réznice miedzy budyn-
kiem $wieckim a ko§ciotem?¥”. Niezgodnie z charakterem tego rozwigzania wieza
(niezrealizowana w cato$ci) miata prezentowa¢ sie solidnie i dobitnie przemawiaé
o0 swoim przeznaczeniu. Czynigce bardziej §wieckim zamierzenie zmniejszenia
odrebnosci wiezy zestawione zostalo z innym, catkowicie przeciwstawnym za-
miarem spotegowania jej tradycyjnych wyréznikéw. Ambiwalencje w ten sposéb
rozpoczete godne sg hasta Venturiego, ktére zwiastowalo poczatek postmoder-
nizmu: zlozono$é i sprzeczno$é (Complexity and contradiction, 1966)%8. Fasade
duzej ceglanej bryty koSciota wypelnia uskokowy, arkadowy portal, w kKtéorym za-
miast tympanonu przestrzen nad wejSciem podzielono wertykalnymi betonowy-
mi szczeblami wydzielajacymi waskie, pionowe okna®?. Mozna tylko podziwiaé
Smiato$¢ Bohma w tworzeniu tego rodzaju zestawien materialéw i form. Wnetrze
zorganizowano jako wariacje na temat barokowego typu koSciota $cienno-filaro-
wego?6?, W Scianach-filarach dzielacych i rytmizujacych wnetrze wycieto arkado-
we przejScia tworzgce obejscie. Gesto ulozone drewniane belki stropu przebiegaja
od wejScia az do $ciany prezbiterium, podkres§lajac jedno$é nawy i czeSci kaptan-
skiej. JednoSci tej zaprzecza zastosowanie dwoch pozbawionych funkeji nosnych
filaréw, ktére oddzielaja prezbiterium od przestrzeni gromadzenia wiernych.
W jednym z weze$niejszych projektéw Bohm zamierzat dokona¢ tego oddzielenia
za pomocq Scian perforowanych arkadowymi otworami. Niemal kazdy z wymie-
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nionych wyzej sktadnikéw kompozycji koSciota (a zwlaszcza wolno stojace fila-
ry i arkadowe $ciany) zyskal w dalszej tworczosci Bohma rozwiniecie, a dzieki
wystapieniu takze w dzialalno$ci innych twoércéw ,,stylu heroicznego” otrzymat
godne uwagi uzasadnienia ideowe i teoretyczne.

W wygladzie ko$ciola mozliwe sg do odnalezienia komponenty zwigzane z tra-
dycjami architektury historyzmu (miedzy innymi neoromanski portal), ekspre-
sjonizmu (W tym na przyktad postugiwanie sie ceglg jako wyr6zniajagcym materia-
lem budowlanym), niedwuznaczne wplywy Neues Bauen (kubizowanie, gladkie
elewacje, rzeczowo§¢), ale takze opisanego przez Raitha ,,stylu heroicznego” - za-
dziwiajgcego w swoich dgzeniach do stworzenia nowoczesnego sakralnego stylu
obowigzujgcego dla catego budownictwa publicznego, nie tylko dla koSciotéw. Po-
wigzania ko$ciota z Leverkusen z warto$ciami religijnymi dotyczyty trzech réz-
nych, wzajemnie sprzecznych typéw religijno$ci: charakterystycznej dla schytku
Republiki Weimarskiej religii politycznej (okre$lanej niekiedy mianem ,,gtodu
mitu”), ponadkonfesyjnej religijno$ci uniwersalnej (inspirowanej odkryciami 6w-
czesnych religioznawcéw, miedzy innymi Otto, Durkheima, Junga) i religijnos$ci
chrze$cijanskiej (wspartej aktywnoscia reformatoréw liturgii, gtéwnie van Acke-
na i Guardiniego)?!.

Rozpatrujac sposéb, w jaki Bohm odnosi sie do mozliwo$ci ksztattowania ar-
chitektury w duchu historyzmu, warto zwréci¢ uwage, ze w kosciele Chrystusa
Kroéla architekt nie postuguje sie pelnym zakresem form danego historycznego
stylu, lecz jedynie pojedynczymi, izolowanymi motywami, formami czy rozwig-
zaniami przestrzennymi. W stosunku do analizowanej budowli takim motywem
jest wspomniany romanizujacy portal, wyolbrzymiony do tego stopnia, ze szczy-
towy punkt archiwolty przerywa linie dachu, a tak uksztaltowana forma wej$cia
w duzej mierze wypelnia catg fasade. Niewielka liczba bezpos$rednich odwotan
do dawnych form jest jednak calkowicie wystarczajaca do stworzenia wrazenia
wielkiego szacunku dla Sredniowiecznej przeszio$ci. Innym rodzajem odnie-
sienia do przeszio$ci bylo postuzenie sie wizerunkiem wywotujacym wrazenie
kontaktu z budowla przeszio$ci. Bohm dziatat na wrazenia, ksztaltowal formy
tak, zeby moégt sie pojawi¢ okre§lony nastréj czy klimat. W opisywanej budowli
istnieje jednak nieustanne napiecie miedzy przeciwstawnymi dazeniami. Z jed-
nej strony miata byé ona czeS$cia zabudowy mieszkalnej i uwzgledniata charak-
ter budownictwa miejskiego, z kolei nadana jej pewna przysadzisto$é oswajata ja
i przemieniala w co$ swojskiego i matomiasteczkowego. Wydaje sie, ze calg twor-
czo$¢ Bohma wypetnia tesknota za chrzeS$cijansko uporzadkowanym $wiatem
o wymiarach nieduzego miasta epoki przedindustrialnej®%?. Z historyzmem wigze
Bohma ponadto okoliczno$é, ze ksztaltowane przez niego formy nigdy nie wydajg
sie treSciowo puste?®®. Cze$¢ z nich, jak uzyty w Leverkusen wizerunek typowego
koSciota, ma prostg zrozumiato$¢. Inne z kolei formy sugeruja — jak zostanie to
dalej opisane - niejasne treSci o sakralnym charakterze. I nawet kiedy Bohm,
podobnie jak awangardowi modernisSci, stosuje formy czyste i abstrakcyjne, to
réwniez one uzyskuja u niego treSciowe odwolania. Opisywane tu selektywne
odnoszenie sie do przeszio$ci czy przedtuzanie ciggtosci stosowania okreslonych
form i ich znaczeh w réwnym stopniu mozna uznaé za przejaw p6znego history-
zmu, jak i ekspresjonizmu. Trudno$ci w pojeciowym ustaleniu pewnych witas-
ciwo$ci artystycznych kosciola Chrystusa Kroéla zwigzane sg rowniez z tym, ze
cechy, ktére mozna by zwigzaé¢ z historyzmem czy ekspresjonizmem, wystepuja
u Bohma jako zanikajace i drugorzedne wobec poszukiwan bardziej nowoczes-
nych §rodkéw wyrazu. Budowla z Leverkusen uwidacznia, ze Bohm uznawat za

186
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stosowne zacytowanie danego historycznego motywu (w sposéb wiasciwy pbdzne-
mu historyzmowi), rozumial sens stojgcy poza konkretnymi motywami (co byto
typowe dla ekspresjonizmu), ale prébowat postapi¢ dalej i uzyskaé¢ wyraz, ktory
bylby wolny od prostego zakorzenienia w przeszlo$ci czy terazniejszosci.
Dominacja nowoczesnos$ci wérdd Srodkéw wyrazu kosSciota Chrystusa Kroéla
nie oznacza, ze formy ,,przezwyciezone” nie maja niekiedy bardzo wysokiej ja-
ko$ci estetycznej i artystycznej. Dotyczy to przede wszystkim ekspresjonistycz-
nych waloréw dziela. Ko$ciét z Leverkusen bez szczegélnych zastrzezenh moze
by¢ potraktowany jak wybitne dzielo ekspresjonizmu, zwltaszcza w jego odmianie
okreS$lanej jako Backsteinexpressionismus. Cho¢ odwotuje sie bardziej do form
romanskich niz gotyckich, mozliwe jest wlasnie ujecie go jako innej niz gotycy-
zujaca odmiana architektonicznego ekspresjonizmu i zestawienie wraz z berlin-
skim ko$ciotem Am Hohenzollernplatz projektu Fritza Hogera z 1933 roku. Eks-
ponowany w zewnetrznym wygladzie ceglany materiatl potaczony zostat ze ste-
reotomig formy charakterystyczng dla budowli romanskich. Odwotaniu do sity
wyrazu budowli romanskich (bryla, portal) towarzysza inne historyzujace formy,
ktoére przy blizszym spojrzeniu wydajg sie ze sobg logicznie niezgodne. Wnetrze
koSciota reprezentuje duza prostote zaczerpnietg z koScioléw wezesnochrzesci-
janskich (podkre§long belkowym stropem). W ten prosty uklad wstawiony zostat
barokowego pochodzenia system Scian-filaréw, ktéry komplikuje forme i czyni ja
niejasng. Mimo zamiaréw potaczenia ko$ciola z zabudowa mieszkalna, co obni-
zaloby jego range, budowla dalece wznosi sie ponad codzienno$¢, wytwarza aure
godnosci i dominacji. Swigtynie wyréznia sita koncepeiji artystycznej opartej na
walorze pomnikowo$ci, uroczystosci i — zaczerpnietej moze z baroku - checi po-
uczania i napominania. Uwaga widza koncentrowana jest na fasadzie, w ktérej
olbrzymi portal nie tylko zaprasza, lecz tez przymusza do wej$cia. Mimo tradycyj-
nego postuzenia sie pokazowaq fasadg nie brakuje w budowli cech o bardziej nowo-
czesnym charakterze. Bchmowi wyrazZnie zalezalo na zaznaczeniu samodzielnej
pozycji artystycznej. Uwidacznia to kompozycja bryty, w ktérej wykorzystano je-
den z najbardziej charakterystycznych motywéw architektonicznego ekspresjo-
nizmu, jakim bylo wykorzystanie naroznikowego usytuowania budowli. Poczat-
kiem zabudowy koScielnej jest naroznik wiezy, kolejna jej czeScia jest dziedziniec
wci$niety w inny, negatywowy naroznik, az w koncu obserwator konfrontowany
jest z potezna brytg koSciota, ktéra z koScielnego placu prezentuje sie jako pnacy
sie ku gérze trzeci naroznik. Zeby podkreslié role uko$nego spojrzenia na kosciot,
wejscie na plac przed koSciotem dostepne jest przez schody z boku dziedzinca.
Réwnie wazne sg zwigzki koSciota z nowoczesnym budownictwem. Dziela
ruchu Neues Bauen uznawane byly przez dlugi czas za reprezentatywne dla lat
dwudziestych, chociaz mialy wéwczas wiecej przeciwnikéw niz zwolennikow.
W niewielkim tez stopniu taczyly sie z ideowymi problemami licznych prawico-
wych nurtéw politycznych Republiki Weimarskiej?$t. Mimo sceptycyzmu czy wro-
gosci, jakie zywili wobec Neues Bauen wybitni teoretycy i architekci, propozycje
ruchu - przez swdéj radykalizm i zdecydowanie, z jakim byly gloszone - staly sie
nieuchronnym punktem odniesienia takze dla jego przeciwnikéw. Miedzy trady-
cyjnym podejsciem a radykalng awangardg ksztaltowaty sie bardzo réznorodne
zjawiska, w tym miedzy innymi przejmowanie niektérych form Neues Bauen,
odrzucanie ich uzasadnien i nadawanie im calkowicie odmiennych znaczen.
Pewne artystyczne formuty mogty tez by¢ wizualnie do siebie podobne (szczeg6l-
nie gdy dochodzito do upraszczania form), jednak byty one wywodzone z gieboko
réznigcych sie zalozen. W architekturze koSciola w Leverkusen wystepuje wiele
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rozwigzan artystycznych niezaprzeczalnie pochodzacych z dziet Neues Bauen,
choé¢ umieszczono je w zdecydowanie niemodernistycznym kontek$cie, prébowa-
no pogodzi¢ z irracjonalnymi wartoSciami i nasyci¢ niedajacymi sie zracjonalizo-
wac znaczeniami. Podstawowym powodem tych dziatan byla préba odczytania
wspotczesnos$cei jako kolejnej aktualizacji ukrytych w glebi §wiata, niezmiennych
w swojej istocie mozliwo$ci. W takim ujeciu najbardziej nawet nowatorskie wy-
twory sztuki czy techniki traktowane byty jako objaw zakorzenionych w czlowie-
czenstwie sit zyciowych.

Odrzucanie czasu, odrzucanie rozrdéznienia miedzy ,starym” i ,nowym?”,
przyczynito sie do sytuacji, w ktérej to, co archaiczne, i to, co nowoczesne, byto
niemozliwe do rozréznienia. W kosSciele Chrystusa Kréla wielu cechom trudno
jest jednoznacznie przypisac ich pochodzenie. Ogélna prostota, postugiwanie sie
prostymi brytami oraz gladkimi i pozbawionymi dekoracji ptaszczyznami moze
uchodzi¢ za objaw inspiracji awangardowg architekturg, lecz réwnie uprawnio-
ne jest ujecie tych cech jako rezultatu zabiegéw archaizacyjnych. Rzeczowos$é
budynku, jego kompozycja ze stereometrycznych, funkcjonalnie ré6znorodnych
cze$ci, przebijajacy sie momentami wdziek dziela wytworzonego mechanicznie
—-wszystkie te wla§ciwo$ci mogg by¢ kojarzone z nostalgia modernistéow za czyms
ponadosobowym, obiektywnym czy odpowiednim dla zbiorowo$ci. Niemal kazda
forma dzieta kontrastowana jest z inng o odmiennym pochodzeniu. Niepokrytym
tynkiem ceglanym elewacjom zewnetrznym towarzyszy podobny charakter wne-
trza. Jednak mimo glebokiego wrazenia, jakie pozostawia na widzu dzisiejsze
uksztaltowanie wnetrza - cieply, lekko nieregularny brgz Scian zharmonizowany
z zywymi tonami belek stropu - Raith przypomniat, ze Bohm (jak dla wiekszo$ci
swoich kosSciotéw) przewidywal otynkowanie wnetrza®®, Biel $cian wzmacnial-
by sterylno$¢ pomieszczenia i inaczej na gtadkich Scianach funkcjonowaloby
Swiatlo. Wszelki §lad po rzemieS$lniczym charakterze — wnoszony przez ceglany
materiat - zniknalby catkowicie, a pojawila sie czysta forma $§wiata fabrycznych
wyrobéw, wyrozumowanych abstrakeji czy gtuchego milczenia absolutu.

Sens nowoczesnej architektury sprowadzany byt niekiedy do przyjmowania
przez budowle okre§lonego wygladu, co przyczynialo sie do zacierania réznic mie-
dzy budynkami o réznym przeznaczeniu. Szkola, szpital, ratusz, biurowiec, a na-
wet ko$cibt otrzymywaty zblizony kostium. Na znaczeniu stracita takze hierar-
chia zadan budowlanych. Ko$ciét Bohma wydaje sie zblizaé¢ do tych zasad. W pier-
wotnym zamierzeniu zostal wpasowany w zabudowe mieszkalng w ten sposéb, ze
naroznik wiezy miat stanowi¢ zakonczenie zwyktych budowli i zarazem poczatek
budowli sakralnej. Zaplanowany przez Bohma brak zaznaczenia przejScia mie-
dzy dwoma typami budownictwa stoi jednak w sprzecznos$ci z monumentalizacjg
bryly i uzyciem wyraznych historycznych wyréznikow budowli koScielnej.

Znaczng grupe artystycznych cech ko$ciota w Leverkusen tylko z umiarkowa-
na trafno$cia mozna okresli¢ jako przynalezne do p6Znego historyzmu, ekspresjo-
nizmu czy Neues Bauen. Wérod wiasciwos$ci koSciota wystepuja tez takie, ktérych
nie mozna przypisaé¢ do zadnego z opisanych w dotychczasowej historiografii nur-
toéw. Dzieto w szczegdlny sposéb postuguje sie monumentalizmem i prezentuje sie
jako budowla publiczna z okre$lonym celem spotecznym. Niektére jej elementy
sq w niespotykany dotad sposéb zwigzane z éwczesnymi poszukiwaniami gieb-
szych podstaw rzeczywisto$ci, probami odstoniecia porzadku rzeczy i transcen-
dentnego Zrédia form. Poczatkiem innych za$ form jest refleksja nad dostepnymi
mozliwo$ciami artystycznymi, gtéwnie nad historyzmem i propozycjami Neues
Bauen. Wyraznie zaznacza sie w budowli rosngcy dystans do prostego przejmowa-
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160. Dominikus Bohm, projekt pomnika Pracy Narodowej, 1933

nia form dawnej architektury, motywowany brakiem ich zywego oddzialywania.
W miejsce interpretacji przeszio$ci pojawia sie postulat oceniania form na podsta-
wie mozliwo§ci ich aktywnego udzialu w zyciu wspdélnoty. Nowa odmiana monu-
mentalizacji oparta byta na woli wytworzenia nastroju uroczystosci, publicznego
Swieta odnawiajgcego wspoélnote. Rownie zlozony zwigzek ksztaltuje sie w sto-
sunku do form Neues Bauen. To wia$nie na podstawie tych obserwacji Frank-
Bertold Raith wyciggnal wniosek o funkcjonowaniu w budownictwie publicznym
innego jeszcze nurtu, ktéry okreslit jako ,,styl heroiczny”. Kierunek ten tworzyt
sie w formalnej blisko$ci Neues Bauen, ale nie wykorzystywal jego racjonalnych
przestanek, jak funkcja czy konstrukcja. Nawet wtedy, kiedy objawia sie w nim
akceptacja zdobyczy techniki lub przemystu, zgoda na te oraz inne cechy dyna-
micznej nowoczesno$ci wigzana byla z tradycyjnymi wyobrazeniami o stabilnych
podstawach $wiata i wynikajacym z nich porzadku. ,,Styl heroiczny” byt préba
potraktowania nowej, zmiennej rzeczywistosci jako potaczonej z tradycyjnie ro-
zumianymi metafizycznymi podstawami §wiata. Mozna go rozumie¢ jako wynik
przekonan religijnych, w obrebie ktérych irracjonalne moce $wiata objawiaja sie
w coraz to nowych, ale obejmowalnych przez ludzi postaciach. Zadanie artystéw
mialo w tych okoliczno$ciach polegaé¢ na odnalezieniu pierwiastkéw duchowych
w nowych przejawach rzeczywistoSci i przez sztuke zharmonizowanie tego, co
wylania wspoéliczesno$é z metafizycznymi podstawami.

Nowy styl byt cze$cig ztozonej 6wezesnej religijnosci. Zostata ona w tym okresie
pogtebiona przez bogata refleksje nad istota religii, wyrazata spoteczng potrzebe
regeneracji spoleczenstwa (na podstawie nowej $wiadomosci religijnej), a jeszcze
inna jej cze$cia byly zabiegi podejmowane przez katolicki ruch reform liturgii.
Dajgce sie wyrdzni¢ giowne sktadniki mialy rézne Zrédia, logicznie sie wyklucza-
jace. Trzy nowe postaci religijnosci, to jest naukowa refleksja o religii, pozadanie
nowej religii uzdrawiajacej spoteczenstwo i siegajacy do zrédetl chrze$cijanstwa
ruch reform, pozostawily w koSciele w Leverkusen wyrazne §lady. Architektura
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,,Stylu heroicznego”, jakkolwiek rozpada sie na pojedyncze, wysoce subiektywne
dzieta, byta czeScia tej skomplikowanej religijno$ci i odegrata w niej wazna role.
Budownictwo publiczne, ktérego czescig byta architektura sakralna, nie byto wy-
Igcznie odbiciem $wiata spolecznego, ale takze powaznym czynnikiem przemian
ideowych i spolecznych. Funkcja, jaka przyznano sztuce, wigzala sie z wysoka
pozycja, jakg nadawano czynnikom irracjonalnym, szczegblnie symbolom i obra-
zom. Pod wplywem popularnej w czasach weimarskich filozofii Nietzschego roz-
wijane byly koncepcje obrazu zakladajgce nie tylko jego sprzeczno$é z pojeciem,
ale takze jego mozliwo§$ci uprzywilejowanego, niemal proroczego wgladu w istote
rzeczy3%. Obraz — rozumiany jako wyobrazenie - byl uznawany za narzedzie ma-
jacych sie dokona¢ duchowych przemian, okre§lanych mianem ,,konserwatywnej
rewolucji”. W kreacji nowego spotecznego Swiata artystyczne wyobrazenia (czy
to literackie, czy na przyklad architektoniczne) mialy odegra¢ decydujaca role.
Objawialy one niepodwazalne metafizyczne podstawy spotecznosci, taczyly sie
w nowg mitologie i ozywialy wspélnote. Neues Bauen wtasnie w tym kontek$cie
krytykowane byto za brak w jego zalozeniach wspélnotowego przezywania czyn-
nikéw irracjonalnych i spoteczng niefunkecjonalno$é. W przeciwienstwie do tego
dzieta ,,stylu heroicznego” mialy by¢ czeScig i czynnikiem nowej religii, miaty
do spelnienia zadania dalece przekraczajace wypetnianie pospolitych, material-
nych funkcji. Zwigzane ze ,,stylem heroicznym” budownictwo publiczne jawi sie
na tym tle jako heroiczna, ale i rozpaczliwa proba przejecia zadan tradycyjnych
religii.

W architekturze koSciota w Leverkusen wystepuje przynajmniej kilka skiad-
nikéw bezposrednio zwigzanych z zarysowanym wyzej ,,stylem heroicznym”
ijego religijnymi podstawami. Nalezg do nich: dwa niefunkcjonalne filary w stre-
fie ottarza (we wczesnych rysunkach ko$ciota pomys$lane jako dwie krétkie §ciany
arkadowe), trzy réwnie niefunkcjonalne konsole po prawej stronie portalu oraz
wizerunek archaicznego domu, ktory stat sie podstawg uksztaltowania bryly ko$-
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37 Tamze, 5. 94.
38 Tamze, s. 113-115.
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ciota. Filary w strefie ottarza oddzielajg prezbiterium od nawy i sg do§¢ niezro-
zumiale w twoérczo$ci mistrza dobrze poinformowanego o ideach ujednolicania
przestrzeni wewnetrznej®”. Zgodnie z pomysiami reformatoréw liturgii, oltarz
nie powinien by¢ oddzielany od wiernych, ale wrecz ustawiony tak, by mégt by¢
przez zgromadzenie otoczony. Sens uzycia filaréw ujawnia sie dopiero wtedy, gdy
zostanie przypomniane, ze podobnych filaré6w Bohm uzyt w jednym z projektow
pomnika Narodowej Pracy z 1933 roku [il. 160]°%¢. W tej koncepcji pomnik miaty
stanowi¢ cztery wysoko sterczgce filary, miedzy ktérymi rytm odstepéw wska-
zywal na uzycie jako wzorca tuku triumfalnego. Mozna sie domys$laé, ze forma
tuku triumfalnego uznana zostala przez Béhma za zbyt historyczng i zreduko-
wana do przedhistorycznej, bardziej pierwotnej postaci. Podobnej redukeji uzyt
Bohm w projekcie pomnika Wagnera w Lipsku (takze z 1933 roku)*%. Zastosowat
tam uproszczone elementy budowli ko$cielnej, a mianowicie nawe, ktérg tworzy-
1o jedynie wgtebienie w gruncie, apsyde w formie p6tkolistej $ciany oraz stojaca
swobodnie wieze. W obu pomnikach Béhm postugiwal sie formami, ktére uzy-
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wane byly przez niego réwniez w budowlach sakralnych, w pomnikach jednak
mogt zradykalizowaé swoje pomysty, nie bedac zmuszany do kompromiséw tra-
dycjami budownictwa ko$cielnego. Luuk teczowy, tuk triumfalny czy wieza stajg
sie w projektach Bohma stupem, kolumna czy stela, prawie czystym znakiem,
jakby niestworzonym reka ludzka. Utworzone ten sposéb formy zawieszone sg
miedzy niebianskim nieskalaniem a czyms§, co mozna uznaé za poczatek $wia-
domych poczynan czlowieka. Niebo i ziemia zblizane sg do siebie. Przez takie
powolywanie sie na archetypiczny, wiecznie wazny sposéb dziatania cztowieka,
wydaje sie, ze zostaje zniesiony motyw czasu, zwlaszcza za$§ powigzania i skoja-
rzenia z okre§lonym czasem. Tak ujety ksztalt nie stoi jednak w sprzeczno$ci
z wlasnymi czasami, ale poglebia §wiadomo$¢ czasu wiasnego. Pierwotna forma
byla postrzegana jako ta, ktérej nie mozna wywie§é z historycznego rozwoju,
a zatem jako znoszgcg dzialanie czasu, zwyklej ludzkiej historii. Moze naleza-
Toby tu méwic¢ o czasie mitycznym, w ktérym funkejonujg tre$ci wieczne, nieod-
mienne, cho¢ mozliwe do cigglych aktualizacji. Wiasciwe my$leniu mitycznemu
odwolanie sie do formy pierwotnej jest przywolywaniem pewnego principium,
ktére nie jest juz mitem, lecz istota zycia, wia$ciwie samym przejmujacym czcig
zyciem?®™. W archaicznych formach architektury poszukiwano sit, ktore skutecz-
nie organizowalyby moce kolektywu i dawaly mu poczucie pozarozumowej giebi
osiggnietego zjednoczenia. Odwotania do archaicznych form kultu stawiaty jed-
nostke w mniej samodzielnej pozycji. Wobec takich form przestawata ona by¢
samodzielnym podmiotem, a stawala sie ,, przedmiotem wszystkich podmiotéw”,
cze$cig Swiata spotecznego®™. Nie po raz pierwszy antykizujgce czy archaizujgce
formy architektury okazuja sie skierowane przeciwko rozprzegajacemu subiek-
tywizmowi i indywidualizmowri.

Modelem czaséw, w ktérych objawia sie nowa wspoélnota, byta wojna. Dotyczg-
ce jej wydarzenia staly sie wazng czeS$cig mitologii zwigzanej z konserwatywna
rewolucja i uzewnetrznily sie w pomnikach zolnierskich??. Dzieta pomnikowe
przyjmowaly postaé architektoniczna, poniewaz w tej odmianie wyrazniej do-
chodzito do zniesienia znaczenia indywiduéw, a wzrastata mozliwo$¢ odgrywania
roli kultowej. W zwigzku z tym, ze pomniki mialy stanowi¢ cze$é obrzedowoSci
Zwigzanej z procesami regeneracji spoteczenstwa, przejmowaty formy tradycyj-
nych budowli kultowych. Miedzy nimi a chrze$cijanskim budownictwem sakral-
nym zaczelo dochodzi¢ do wymiany impulséw i inspiracji. Pomniki siegnely tez
do nowych rozwigzan architektury z kregu ruchu reform liturgicznych, gdzie
podobnie myS$lano o potaczeniu okreSlonych form sztuki budowlanej z zyciem
wspolnoty religijnej. Nalezy jednak zauwazy¢, ze postulowanym nowym kultom
przypisywano znaczenie przekraczajace role odgrywang przez dotychczasowa
religie, przede wszystkim w zwigzku z przekonaniem, ze tradycyjne chrze$ci-
janskie wyznania utracily moc formulowania i utrzymywania wsp6lnoty. Nowa,
bardziej niepodwazalna religia miata by¢ znacznie blizsza zyciu, skad brata sie
uwaga przywigzywana do roli pracy (i pomnikéw pracy, takich jak ten projek-
tu Béhma) oraz ogdélna heroizacja codzienno$ci. Nowy, rewolucyjnie wytworzony
etos panstwa wigzat sie z przekonaniem, ze tajemnicza podstawa rzeczywisto-
Sci tkwi w niej samej. Mit, ktéry miat zastgpi¢ religie, r6znit sie od niej wieksza
obiektywno$cig i odnajdowaniem tego, co cudowne ,,nie przed, ponad czy poza
naszym $wiatem, lecz tylko w §wiecie”?™. W kreacji mitu tworzacego podstawy
spolecznego bytowania czynnik irracjonalny byt niezbedny, ale wywodzono go
z immanentnej cudownoS$ci Swiata. Religijny zachwyt nad $§wiatem miat w tym
wypadku cechy wlasciwe postepowaniu naukowemu, dazy! do sublimacji wie-
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dzy o §wiecie i unikat degradowania jego pozycji na rzecz pozaziemskiego Boga.
Poniewaz zjawiska okre§lone przez Maksa Webera jako ,,odczarowanie” $wiata
dotknetly w wielkim stopniu natury i jej zagadkowych aspektow, dlatego skupio-
no sie na poszukiwaniu tajemnicy w obszarze ludzkiego dziatania. Taki rodzaj
reakcji na ,,odczarowanie” $§wiata moze tez uchodzi¢ za odnowienie dziedzictwa
romantyzmu. Formy, jakie mialy przyja¢ pomniki, kierowaly sie ku pierwotno-
Sci, archaicznosci czy istotowoS$ci. Zamierzano odrzucaé to, co wtérne i zuzyte,
a zwracac¢ sie ku temu, co podstawowe. Oznaczalo to odrzucanie form historycz-
nych, bylo wiec zbiezne z modernizmem. Zbiezno$¢ z formami ko$ciotéw postulo-
wanymi przez Ruch Liturgiczny wynikata natomiast z tego, ze ruch ten réwniez
zmierzal do odbudowy wspoélnotowosci.

Odwolywanie sie do takich form kultowych, jak ustawiony do pionu kamien
(o czym przypominajg filary koSciota w Leverkusen), czy zachowan polegajacych
na gromadzeniu sie woko6t sakralnego punktu centralnego (jak w projekcie kos-
ciola Circumstantens) powinno by¢ jednak rozwazone w kontek$cie zdolnosci ta-
kich formut do wskazywania na szczegdlne chrze$cijanskie tresci i przestania®™.
Wydaje sie, ze watpliwos$ci przeciw wtérnemu uzyciu form archaicznych do celéw
chrzescijanskich byty wéréd komentatoréw twoérczosci Béhma prawdopodobnie
zbyt pospiesznie wyciszane. Obecnie przygladajac sie zastosowanym przez niego
symbolom, mozna dostrzec, ze wptywatly one na poglebienie sily wyrazu. Dzieta
Bohma z uzyciem form archetypicznych sq jednymi z najbardziej sugestywnych
prac architektury sakralnej XX wieku. Uwidacznia sie jednak fakt, ze nie nasig-
kajg one dostatecznie mocno typowo chrze$cijanskimi tre$ciami i ponad nimi
zwracaja sie do przedchrzescijanskich mocy i od nich czerpig swoje sity. Formy
okreSlane jako pierwotne, archaiczne czy archetypowe nie sg przejawem jakiej$
wiecznej sakralno$ci, lecz pewnego okre§lonego historycznie etapu rozwoju ludz-
kiej religijno$ci, etapu w duzej czeSci zniesionego przez chrzescijanstwo. Nie
mozna odmoéwié¢ im znaczenia i sily oddziatywania réwniez dzisiaj, lecz w obrebie
chrze$cijanskiej budowli kultowej majg one tendencje do emancypowania sie od
czysto chrze$cijanskiego kontekstu. Mozna przyjaé, ze zmierzaja one do urucha-
miania w odbiorcach skionno$ci do tworzenia zamknietych wspdélnot o charak-
terze niezgodnym z otwartos$cia wtasciwa katolicyzmowi. Powroty do pewnych
pierwotnych formul sg w duzej mierze nieuniknione, poniewaz zdolno$¢ two-
rzenia nowego, catkowicie chrze$cijanskiego ,,sfownictwa” pozostaje od poczat-
ku chrze$cijanstwa do dzisiaj problemem trudnym do rozwigzania. Powroty do
form z przeszto$ci podtrzymuja ciagto$¢ w powszechnej zrozumiato$ci pewnych
ksztaltéw 1 wigzanych z nimi treéci, lecz sieganie poza historyczne chrze$cijan-
stwo zagrozone jest odnowieniem przedchrzeS$cijaniskich wierzen.

To, co niewla$ciwe z punktu widzenia zasad chrze$cijanskich, znakomicie jed-
nak nadawato sie do 6wczesnych religii politycznych. Spostrzezenie takie mozna
odnie$¢ przede wszystkim do waznego w twoérczo§ci Bohma i innych architek-
tow ,,stylu heroicznego” motywu arkadowej Sciany. Bohm uzyt Sciany arkadowej
w projektach ko$ciola w Leverkusen, ale za szczytowe osiggniecie z uzyciem tego
motywu uchodzi ko$ciét §w. Jozefa w Zabrzu [il. 162]. Taka ocena nie uwzglednia
jednak projektu pomnika Pracy Narodowej opatrzonego godiem ,,.Droga”, z roz-
mystem pomijanego w ocenie dorobku Béhma ze wzgledu na bezposredni zwia-
zek z narodowym socjalizmem [il. 161]*™. Na szczycie wielkich schodéw Béhm
przewidywatl umieszczenie hali nieprzekrytej dachem, ktérej frontowa Sciana
bylaby przepruta arkadowymi prze$§witami. Szczegélna sita, jaka promieniuje
z tego motywu, jest — zdaniem Raitha - rezultatem pozbawienia go funkcjonal-
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noéci i zrozumialo$ci. ,,Otwory — napisal Raith — nie sg usprawiedliwione przez
konieczno$é o§wietlenia polozonej wewnatrz przestrzeni, lecz egzystujg same dla
siebie”?”, Architektura jawi sie tutaj nie jako uzytkowa, lecz jako zainscenizowa-
na odpowiedZ na metafizyczne potrzeby czlowieka. Uroczystos$é, z ktérg wiazano
dzieto, bylo dramatycznym widowiskiem czerpigcym réwniez z liturgii chrzeSci-
janskiej. Jak opisywat to sam Bohm, kazdego pierwszego dnia maja na szczycie
schodéw Adolf Hitler miat przemawia¢ do robotnikéw narodowego dziela i wska-
zywa¢ im droge do III Rzeszy®". Droga wskazywana przez wodza odwolywata
sie do jednego z najbardziej trwalych motywéw organizujacych kultowe budowle
chrze$cijanstwa. Procesyjne przechodzenie przez kos$ciét od wejscia do oltarza
jest szczegoélnie wyrazistym symbolem drogi do Boga. W wypadku berlinskiego
pomnika byta to droga do III Rzeszy, reprezentowanej przez podniosta budowle.
Motyw arkadowej Sciany mozna tez kojarzy¢ z wrastajgcymi w nature ruinami na
obrazach Friedricha. Bohm podobnie ukazat takg architekture, ktéra przez swojg
wzniosto$¢ i prostote zbliza sie do natury. Utworzy?t hieroglif, bedacy kluczem do
biologicznie, ale i mistycznie rozumianego zycia. Bylo to w petni usprawiedliwio-
ne w obrebie ideologii narodowego socjalizmu, ktérej elementy odwotywaty sie do
prawidlowo$ci istniejgcych w §wiecie przyrody. Uzyskany przez zastosowanie pie-
trzacych sie antykizujgcych arkad patos duzo bardziej wlasciwy byt wodzowskie-
mu systemowi politycznemu IIT Rzeszy i jego kultom niz budowli chrze$cijan-
skiej. W architekturze surowych tukéw uzewnetrznia sie panstwowo$é wynikta
z potrzeby spotecznej jednosci opartej na nowym systemie wierzen. Architektura
podjela tutaj zadanie generowania symboli, ktére pozwalaly jednostkom spelnié
wole wspdllnoty. Ko$ciét w Zabrzu i projekt pomnika reprezentuja tez — przez gre
brytami i cienkie $ciany - calkowicie nowoczesng architekture, przypominajac
0 pozycji modernizmu w kulturze narodowego socjalizmu.

Oprocz oddzialywania religii politycznych w koSciele w Leverkusen sg do od-
nalezienia takze wplywy 6wczesnej refleksji nad istota religii w ogéle. Zwigzane
bylo to z wplywowa rola, odegrang miedzy innymi przez wydana w 1917 roku
ksigzke ewangelickiego teologa Rudolfa Otto Das Heilige, powstalg w szerszym
kregu nowoczesnych badan religioznawczych?®®. Praca odwolywala sie do kon-
cepcji Swietej mocy, ktérej irracjonalne warto$ci uchwytne byty za pomoca sym-
boli. W konteks$cie dziatania architektury na rzecz przywotywania SwietoSci uwa-
ge zwracajg umieszczone po prawej stronie od wejscia trzy puste konsole, ktére
w pierwotnym zamierzeniu mialy by¢ miejscem ustawienia pelnoplastycznych
rzezb figuralnych. O tym, ze nie musiaty one koniecznie wypeini¢ swoich funkcji,
mowi fakt, ze puste konsole pojawiaja sie tez w innym dziele Bohma, a mianowi-
cie nad gléwnym wej$ciem koSciota Sw. Engelberta w Kolonii-Riehl (1930-1932)%",
Mozna wiec przyjaé, ze Bohm, zachecony wyrazem uzyskanym w Leverkusen
przez przypadek, w Kolonii powtérzyt ten motyw juz Swiadomie. W przeciwien-
stwie do sytuacji, w ktérej konsole dzwigalyby figury wprowadzajace konkretne
tresci, sterczace kamienie akcentujg znaczenia tkwigce w tym, co formalne. Jak
ujal to Raith, objawia sie tu dokonywane przez ,,styl heroiczny” zniesienie tre$ci
na rzecz formy, wygaszenie tresci w formie?®®, Znak zastepuje znaczenie, forma
sama zaklina tre§¢é. Mamy tutaj do czynienia z postepowaniem podobnym do spo-
tykanego u mistrzéw awangardowego modernizmu (Kandinskiego, Malewicza,
Mondriana), u ktérych réwniez dochodzilo do alienowania form ze zrozumiatego
kontekstu ku sugerowaniu jakiej§ wyzszej duchowos$ci®®!. Dla Bohma charakte-
rystyczne jest nasilenie rzeczowos$ci wybranej formy i jednoczesne pozbawienie
jej umotywowania funkejonalnego czy zrozumialo$ci. Tak potraktowane konsole
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budza w widzu zaklopotanie, niepokdj i poczucie niezwyklto$ci. Sg tajemnicze,
wyzywajace przez swoja niefunkcjonalno$é, ale nie sa pozbawione znaczenia.
Gdy nie niosg zadnych figur, wéwczas uwidacznia sie ich niepokojacy charakter,
okazujg sie wspornikami wazniejszymi od tego, co mialty nie§¢. Sg bardziej pier-
wotne niz mozliwe do wyobrazenia figury. Figury nieuchronnie konkretyzowaty-
by pewne przestanie, konsole cofaja sie przed konkretem w strone Zrédia sakral-
nej mocy. Konsole stajg sie symbolami sity wspierajacej, zaklinajg i przywotujg
moc podstawy. Oczyszczajace sie z treSci wlaSciwych chrzescijanstwu, wskazujg
na site, jakg ma obraz, symbol czy czysty znak. Bohm wykorzystat w tym celu
sprzeczno$¢ czy napiecie, jakie wystepuje miedzy warto$cig funkcjonalng dane-
go motywu a jego warto$cig samoistng Iub symboliczng. Wizualizacja pewnej nie-
zwyKklo$ci zostata wykorzystana do poruszenia ludzkiej zdolno$ci do przezywania
wzniostosSci, do ozywienia czystej struktury niezaleznej od zdefiniowanego celu.
Sposodb potraktowania konsoli wskazuje na mozliwo$é wykorzystania wlasciwie
kazdego detalu czy motywu architektonicznego do potraktowania go jako znaku
NUMINOSUM.

Srodki artystyczne dajace wyraz zdecydowanie niechrze$cijanskim przeko-
naniom o istnieniu uniwersalnej SwietoSci egzystuja w kosciele w Leverkusen
obok takich, ktérym niezgodnos$ci z doktryna mozna zarzuci¢ znacznie mniej.
W budowli atwo odnalezé wplywy myS$licieli z kregu ruchu reform liturgicznych,
jednak réwniez w tym wypadku Bohm zaznaczyt swojq niezalezng pozycje. Mimo
czesto podkres$lanych przez badaczy zwigzkéw Béhma z reformatorami liturgii
i jego wlasnych wypowiedzi, wyraznie §wiadczacych o znajomosci postulatéw
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architektonicznych van Ackena, architekt wycofat sie z radykalnych konsekwen-
cji zastosowania nowej doktryny. CzeSciowo tylko ujednolicil przestrzeh wnetrza
koSciota, zachowujac widoczne rozdzielenie nawy i prezbiterium. Zastosowal wy-
diuzony, osiowy plan, przez co liturgia zainscenizowana zostata tradycyjnie jako
procesyjna droga do ottarza, a pomingt catkowicie mozliwo$é potraktowania litur-
gii jako wspo6lnotowego obrzadku wokéi ottarza. Takze na zewnatrz bryla ko$ciota
nie odzwierciedla symbolicznie zebranej gminy, lecz jawi sie jako gloszaca, napo-
minajgca i uroczysta. Moze jedynie ksztalt wielkiego archaicznego domu nawig-
zuje do przekonan, ze ko§ciét powinien by¢ bardziej domus ecclesiae niz domus
Dei. Wszystkie wymienione dotad sprzeczno$ci i zawitoSci, w tym sprzeczno$é
miedzy tradycjonalizmem a nowoczesno$cig czy sprzeczno$¢ miedzy sakralnos-
cig $wiata polityki, ponadkonfesyjng religijno$cig uniwersalng i pomystami re-
formatoréw chrze$cijahstwa, w niczym nie zmniejszaja sity wyrazu koSciota, jego
prostoty dotyczacej zaréwno przekazu, jak i form architektonicznych. Estetyczna
forma wystepuje przed artystyczng i czyni wymowe dzieta bezsprzeczng i wprost
zrozumialy. Paradoksalnie, wbhrew temu, co zostato dotad powiedziane, budowla
z Leverkusen ukazuje sie jednocze$nie jako apokaliptyczna, wcale nie tak silnie
zwigzana z przeszlo$cig i réwniez niezbyt ulegta czasowi terazniejszemu.
Formuta nowoczesnego klasycyzmu w postaci bardzo zblizonej do zapropono-
wanej przez Bohma podjeta zostata w latach trzydziestych w architekturze wto-
skiej. Niezrealizowany pomnik Pracy Narodowej, z pietrzacymi sie arkadowymi
otworami, wydaje sie bez mata wzorem dla najdoskonalszej budowli Esposizio-
ne Universale Roma, to jest Palazzo della Civita Italiana, wykonanego wedlug
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projektu Giovanniego Guerriniego, Ernesta Bruno La Paduli i Mario Romano
(1938-1943), podczas gdy znajdujgcy sie tam ko$ciét Arnalda Foschiniego, choé¢
réwniez oparty na wzorcach klasycznych, jest juz zdecydowanie bardziej trady-
cjonalistyczny [il. 163-165]°%2, We wloskiej architekturze ko$ciotéw wzorzec kos-
ciota z Zabrza podjat raczej Giovanni Muzio w zabudowaniach klasztornych kos-
ciola San Angelo na Piazza San Angelo w Mediolanie (1939-1947)3%,

WyrazZnie deklarowana przez architekta religijna motywacja form klasycznych
wystepuje w tworezosci Johna Quinlana Terry’ego, autora katedry w Brentwood
w hrabstwie Essex (1989-1991 [il. 166-168]). Terry, mieszkajacy w Dedham, trady-
cjonalistycznej wiosce dumnej z braku o$§wietlenia ulicznego, swego czasu jeden
z ulubionych architektéw ksiecia Karola, nawet szyb wentylacyjny metra w Is-
lington byl w stanie zbudowa¢ na wzoér greckiej Swigtyni. Jak zlo$liwie opisata to
Lynn Barber, Terry ,,powaznie i gleboko wierzy w architekture klasyczna, a swoja
mlodo$¢ spedzil na dokonywaniu pomiaréw starych budowli w Rzymie, rysujac
kazdy detal ich ornamentacji. Kocha architekture klasyczng tak bardzo, ze starat
sie nawet nawrécié¢ ja na chrze$cijanstwo, ktére kocha jeszcze bardziej. Wypro-
wadza go z réwnowagi, ze jego ulubiony styl bierze sie rzekomo z kultury pogan-
skiej, napisal wiec esej argumentujacy, ze klasyczny porzadek architektury dany
zostal przez Boga Mojzeszowi na Gorze Synaj zaraz po tym, jak skonczyt udziela¢
Dziesie¢ Przykazan. Jakie ma dowody?”’%%, Dalej Barber cytuje samego Quinlana
Terry, ktéry stwierdzil: ,,Wiemy z Ksiegi Wyjscia, ze przybytek na pustyni miat
dziedziniec, a wewnatrz pare kolumn. Miedzy miejscem $wietym i SwietoScig
Swietych bylo kilka nastepnych kolumn. Lubie wierzy¢, ze byta jaka$ forma or-
namentu na tych kolumnach oraz ze zewnetrzny dziedziniec byt prostym, to jest
doryckim wejSciem do przybytku, a to, co mialo tak wiele do czynienia z uswie-
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conym, mogto by¢ oryginalem baranich rogéw porzadku jonskiego, podczas gdy
najbardziej zlozona cze$¢ przybytku mogta by¢ w porzadku korynckim, poniewaz
pokryta byta zlotem i bardzo ozdobna. Wzér ten zostat podchwycony i przero-
biony przez Salomona w Swiatyni Jerozolimskiej, ktéra oczywiscie byta starsza
od Babilonii, Persji i Grecji. M6éwié¢, ze porzadki sg greckie, jest bardzo niena-
ukowe, poniewaz siegajg one czaséw o wiele weze$niejszych”?®, Prawdopodobnie
wyznawanie takich pogladéw stalo sie przyczyna uzycia w katedrze w Brentwood
az pieciu porzadkéw: toskanskiego dla arkad, doryckiego dla portyku gtéwne-
go wejscia, jonskiego w serlianskich oknach wschodniej i zachodniej elewacji,
a kompozytowego i korynckiego w organach i katedrze biskupa. Sam architekt
wskazal na dalsze inspiracje i napisal: ,,Centralny portyk gléwnego wejScia w ele-
wacji pétnocnej zainspirowany zostat potudniowym portykiem katedry §w. Pawta
oraz portykiem ko$ciota St. Mary-le-Strand. Architektonicznie inspiracje wczes-
nym wloskim renesansem krzyzuja sie z angielskim barokiem Christophera Wre-
na”’*%, Porzadek dorycki przefiltrowany zostat przez Bramantego i Palladia, a ko-
pula zainspirowana ko$ciolem Santa Maria dell’Assunzione projektu Berniniego
w Ariccia. W potudniowej elewacji ko$ciét ztgczony jest z wezesniejszg wykonang
w kamieniu neogotycky §wigtyniag z XIX wieku. Mimo tego bogactwa artystycz-
nych zrédet Gavin Stamp dostrzega w twoérczosci Quinlana Terry’ego przewage
nudnego angielskiego palladianizmu o niezbyt duzej warto$ci artystycznej®’.
Sam architekt bytby z takiej opinii prawdopodobnie zadowolony. W ten sposéb
— podobnie jak przy ocenie ko$ciola Bohma - zawieszona zostaje mozliwo$§é¢ kwa-
lifikacji dzieta jako tradycjonalistycznego czy nowoczesnego. Zaden okreS§lony
czas wydaje sie nad nim nie cigzy¢.
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Ludwig Mies van der Rohe

Na pierwszy rzut oka kaplica NajSwietszego Zbawiciela, zbudowana w latach
1949-1952 przez Mies van der Rohego na terenie Illinois Institute of Technology
(ITT), jest budowla o tak skrajnej prostocie, ze wydaje sie nie kry¢ zadnych tajem-
nic w swoim artystycznym i estetycznym wygladzie [il. 169-171]. Obecnie jednak
réznice w opiniach o tej budowli miedzy starszg a nowszg historiografia sg tak
znaczne, ze uniemozliwiajg wyrazenie jakiegokolwiek bardziej jednoznacznego
pogladu o catoSciowym wyrazie dziela. O ile dla pogladéw z lat sze$édziesiatych
XX wieku wazne bylto wskazanie na te formy, ktére zaswiadczaly o przynalez-
nosci dzieta do radykalnego modernizmu, o tyle od lat osiemdziesigtych coraz
cze$ciej podkreslana jest réznorodno$é formalnych zrédet budynku i jego miej-
sce wérod sprzecznych dgzen architekta.

Na ten pozornie prosty budynek sktadaja sie ceglane Sciany no$ne, szklana
Sciana frontowa, blok trawertynu jako oltarz oraz ptachta surowego jedwabiu,
ktéra oddziela nawe od dwoéch pomieszezen pomocniczych za olftarzem. Giéwng
innowacja budowli wydawata sie do$¢ diugo nieprzekraczalna prostota, w kto-
rej dostrzegano ostateczng realizacje zasady Mies van der Rohego ,,mniej zna-
czy wiecej”. Dla dwdjki amerykanskich autoréw z poczatku lat sze$édziesiatych,
Mary Mix Foley i Alberta Christ-Janera, decydujacg warto$cig budowli byta jej
odpowiednio§¢ do epoki, ktérg definiowali jako okres wymagajacy architektury
opartej na standaryzacji, niskich kosztach i powtarzalnosci elementéw?®, W opi-
nii tych autoréw Mies van der Rohe byt najwazniejszym z architektéw ich dni,
ktéry w odréznieniu od dwoch innych tytanéw, Wrighta i Le Corbusiera, nie da-
wal w architekturze wyrazu osobistym sklonno$ciom, lecz obmyslat sposoby bu-
dowania pasujace do epoki rozwoju techniki. ,,Rozwiazanie, jakiego poszukuje,
nie jest indywidualng odpowiedzig na szczegélny problem. W zamian jest to sy-
stem budowlany, uniwersalnie stosowalny do konstrukcji wszelkiego typu, funk-
cji czy rozmiaru i wlaciwy dla naszej technicznej epoki”?. System rozwiniety
przez Mies van der Rohego opieral sie na prefabrykowanych elementach stalo-
wych tworzacych szkielet konstrukcyjny, ktéry byt ostaniany lekkimi i cienkimi
Scianami oslonowymi. Zawieral powtarzalne sktadniki i pozwalal na tworzenie
prostopadio$ciennych form modutowych nadajacych sie do rozwijania w pionie
1 w poziomie. Znamienng jego cechg bylo to, ze stalowy szkielet uwidaczniat sie
zaréwno we wnetrzach, jak i w elewacjach, przez co produkt techniczny stawat
sie czeScig estetycznego i artystycznego wymiaru dzieta. Technika doznawata
w ten sposéb uwznio§lenia, co podkreslaty teoretyczne wypowiedzi architekta.
W 1926 roku okreélil technike heglowskim terminem ,woli epoki” i uznat ar-
chitekture za sposéb jej wyrazenia w przestrzeni®®. Zadaniem architekta mia-
1o by¢ doskonalenie i duchowe uszlachetnianie wytworéw technicznego $wiata.
Do podobnych wyrazen powrdcit w 1950 roku, kiedy stwierdzit: ,,Technika jest
zakorzeniona w przeszlo$ci. Zdominowata terazniejszo$¢ i dgzy ku przyszioSci.
Jest to prawdziwie historyczny kierunek, jedna z tych wielkich tendencji, ktére
ksztaltuja i reprezentujg epoke. Moze ona by¢ poréwnana jedynie z klasycznym
odkryciem cztowieka jako osoby, rzymskim pragnieniem wiadzy czy religijnymi
pradami §redniowiecza. Technika jest nie tylko metoda, lecz sztukg sama w so-
bie. Jako metoda géruje nad innymi w wiekszoS$ci wypadkéw. Lecz tylko wtedy,
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169. Ludwig Mies van der Rohe, projekt kaplicy Najswietszego Zbawiciela, 1949

170. Ludwig Mies van der Rohe, kaplica Najswietszego Zbawiciela, 1949-1952, Chicago
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171. Ludwig Mies van der Rohe, kaplica Najswietszego Zbawiciela, 1949-1952, Chicago

¥ Ludwig Mies van der Rohe,
Technology and architecture [prze-
moéwienie w IIT w 1950 roku] (za:

Frampton 1994, s.232). Cato$¢ prze-

mowy opublikowat Johnson 1978,
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327a:Christ-Janer 1962,s.185.
33 Tamze, s. 186.

34 Tamze.

gdy jest pozostawiona sama sobie, tak jak w olbrzymich strukturach, ukazuje
swoja prawdziwg nature. Za kazdym razem, gdy technika osigga swoje speinie-
nie, przeistacza sie w architekture”3’!.

W odréznieniu od Louisa Sullivana, ktérego byt po czes$ci spadkobiercg, Mies
van der Rohe odrzucal funkcjonalne ukierunkowanie projektu. Jak napisat:
,Czynimy przeciwnie. Odwracamy to, tworzymy praktyczny i satysfakcjonujacy
ksztalt, a nastepnie dopasowujemy do niego funkcje. Dzisiaj jest to praktyczny
sposéb budowania, poniewaz funkcje wiekszo$ci budowli stale sie zmieniaja, ale
ekonomicznie budowla nie moze sie zmienia¢. [...] Nie pozwalamy funkcji na to,
aby dyktowala plan. W zamian pozwala nam to na tworzenie pomieszczenia odpo-
wiedniego do jakiejkolwiek funkeji”’®*?. Kaplica NajSwietszego Zbawiciela od po-
czatku zaswiadczala, ze warunek ten zostat spetniony. Lezgce prostokaty elewacji
przykryte ptaskim dachem tworzyly pudlo pozbawione cech, ktére pozwalatyby
rozpozna¢ budowle jako ko$ciél, przywolywaly za to my$l o sali gimnastycznej
czy kottowni. Brak tradycyjnego symbolizmu nie powstrzymywat jednak wiel-
bicieli tej budowli od doszukiwania sie w niej ,,duchowej pieknosci, ktéra nie od
razu jest pojmowana”®®. Poszukujgc u pary cytowanych wcze$niej amerykan-
skich autoréw blizszych okre§len dotyczacych rodzaju duchowosci, z jakg moz-
na mie¢ tutaj do czynienia, odnajdujemy stwierdzenia o ,,duchowos$ci ekonomii,
czysto$ci i powsciggliwo$ci”’®*, Tozsame z tymi okre§leniami sg tez spostrzezenia
o technicznej elegancji, wytwornoSci, delikatno$ci i poczuciu precyzyjnych pro-
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porcji. Jest co§ zasmucajgcego, ze nigdy nie uzupetniono kaplicy przewidzianym
w projekcie niewielkim krzyzem nad wejSciem, a p6zniejsze przestanianie gérnej
cze$ci szklanej fasady nieprzezroczystym materialem i ogélne starzenie sie bu-
dowli z bezowo-szarej nieszkliwionej cegly spowodowato, ze juz po dwudziestu la-
tach od wzniesienia utracita ona catkowicie ,,subtelne duchowe piekno” i zaczeta
przypomina¢ sktad sprzetu sportowego czy magazyn niepotrzebnych rzeczy.

Kaplica jest reprezentatywnym przykiadem scharakteryzowanego wyzej, po-
wtarzalnego, prostoliniowego i modutowego systemu, chociaz wystepuja w niej
odstepstwa od niektérych zatozen®”. Rysunek projektowy ukazuje, ze pierwotnie
o ksztatcie budowli miato decydowa¢ prostopadioScienne stalowe obramowanie,
ktorego boki zamierzano wypelnié¢ cegla, a elewacje frontowg uczyni¢ catkowicie
przeszklong. W realizacji ranga szkieletu zostata obnizona, funkcje no$ng prze-
jety za$ ceglane $ciany. Mur ujat takze cze$¢ szklanej elewacji frontowej i tylnej.
Chociaz rola i uzewnetrznienie szkieletu sg znacznie mniejsze niz w pozostatych
kilkunastu wzniesionych przez Mies van der Rohego budynkach kampusu, to
estetycznie maniera kaplicy pozostaje w zgodzie z catoScig. Przez postuzenie sie
Scianami jako konstrukcjami no$nymi w zasadzie doszto do zaprzeczenia syste-
mowi, ale stalowa konstrukcja zachowuje w tej budowli spore znaczenie. Wyraz-
nie wyodrebnia sie ona w widoku zewnetrznym i trudno tez catkowicie pomingé¢
to, ze przy ogbélnym koszcie kaplicy wynoszacym 75 tysiecy dolaréw warto$¢ sta-
lowych sktadnikéw konstrukeyjnych osiagneta az 64 tysigce dolaréw. Lwia cze$é
kosztéw, jakie pochtoneta konstrukeja, wynikla tez z tego, ze budowla byta wtas-
ciwie prototypem pewnych rozwigzan i nalezy jg traktowaé jak model samochodu
zbudowany w celach eksperymentalnych i pokazowych. Tworzenie takich mode-
lowych, ale przez pewien radykalizm trudnych do powtérzenia rozwigzan byto
stalym elementem twoérczo$ci Mies van der Rohego. Moze o tym $wiadczyé cho-
ciazby pawilon w Barcelonie (z 1926 roku) czy dom letniskowy dla doktor Edith
Farnsworth w Plano (z lat 1946-1950). Ze wzgledu na stopien uzycia reflekséw bar-
celonski pawilon mozna okre$li¢ jako rodzaj perfekcyjnego lustra zamienionego
na architekture z zielono barwionego szkta, chromowanych podpér, polerowane-
go marmuru i onyksu, basenu wodnego oraz tworzgcego swoistg ramematowego
trawertynu. Dom doktor Farnsworth — podobnie doskonale pomy$lany - okazatl
sie zbyt kosztowny nawet dla niezwykle zamoznej zleceniodawczyni*® Staran-
nie umeblowany, z zastonami z bialego jedwabiu przestaniajgcymi jego wylgcznie
szklane elewacje, stal niezamieszkaly przez wiekszg czesé roku, jakby nie w ce-
lach mieszkalnych zostat postawiony. Dawne czarno-biato fotografie ukazuja, ze
na poczatku kaplica w IIT réwniez miata wiele z tej niezréwnanej elegancji wtas-
ciwej dzielom Mies van der Rohego.

Powracajgc do uzycia w kaplicy Scian no$nych, warto zauwazy¢, ze Mies van
der Rohe nie tylko pod wzgledem konstrukcyjnym wycofal sie z radykalizmu
swojego modernizmu. Réwniez typologicznie izolowany od otoczenia budynek
wraca do tradycji separacji miejsc stuzby Bogu. Szklany front, ukazujacy we
wnetrzu krzyz, oltarz czy zgromadzonych na nabozenstwie ludzi, pozwala tez
na wyrazistg propagande wiary. Motyw krzyza pojawia sie ponadto w podziatach
szklanej fasady. Mimo redukecji ottarza do bloku z marmuru jego solidno$é pozo-
staje w uderzajagcym kontrascie do krystalicznej delikatnoSci dzieta i uwydatnia
znaczenie i uroczystg powage stolu sakramentu. W tym wybitnie protestanckim
dziele zawieraja sie zatem elementy tradycji architektonicznych, ktérych pozna-
nie stalo sie mozliwe dopiero woéweczas, gdy zaczal wygasaé jednoznaczny entu-
zjazm dla modernizmu.
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Publikacje Petera Cartera, Colina Rowe’a, a nawet dwa kroétkie rozdziaty o ar-
chitekcie w ksigzce Kennetha Framptona, pozwolily nie tylko na dostrzezenie
duzej ztozonoSci zZrédet form stosowanych przez Mies van der Rohego, ale takze
na okre$lenie podstawowych sprzeczno$ci w jego dazeniach artystycznych, obja-
wiajgcych sie nawet w poszczegodlnych dzietach®’. Z nowego punktu widzenia czy-
sto§é i przejrzystosé konstrukeji oraz zastosowanie duzych ceglanych ptaszezyzn
okazuje sie wyrazem podtrzymania szacunku dla zasad Berlagego, ktory byt waz-
nym wzorem nie tylko we weczesnej tworczos$ci Mies van der Rohego. W 1961 roku
Peter Carter odnotowal w marcowym wydaniu ,,Architectural Design” wypowiedzZ
architekta, ktéry przypomniat poglad Berlagego, ze nic, co nie zostalo przejrzy-
Scie skonstruowane, nie powinno by¢ zbudowane. Berlage még! rowniez o§mieli¢
do postuzenia sie gladkg ceglang $ciang, znana jest bowiem wskazéwka Holen-
dra, brzmigca: ,,Zanim zajmiemy sie wszystkim innym, w pierwszej kolejnoSci
musi by¢ ukazana «naga» §ciana, nienaruszona w calej swojej 1$nigcej okazato-
$ci”. Znacznie trudniej byloby dowies§é roli, jakg we wzniesieniu ceglanych Scian
kaplicy odegraty oddziatywania holenderskiego i niemieckiego ceglanego ekspre-
sjonizmu, nie budzi jednak watpliwo$ci wplyw innego dobrze znanego Mies van
der Rohemu odlamu ekspresjonizmu na wymiar stosowania szkta.

W 1920 i 1921 roku Mies van der Rohe przedstawil dwa ekspresjonistyczne
projekty szklanych wiezowcéw, jeden o pryzmatycznych formach, drugi o obtych,
a w latach pieédziesiatych zrealizowal calg ich serie, wérdéd ktérych za ukorono-
wanie uchodzi Seagram Building w Nowym Jorku z 1958 roku. Z oczywistych
wzgledow w amerykanskim, pragmatycznym otoczeniu Mies van der Rohe skry-
wal ideowe powody stosowania duzych przeszklen, siegajace nie tylko publicy-
styki Paula Scheerbarta, ale tez niemieckiej mistyki. Mies van der Rohe nigdy
nie zrezygnowal z wywodzenia architektury z okres§lonej duchowo$ci i przeko-
nan o jej roli dla ksztaltowania warto$ci duchowych. W tym miejscu ujawnia sie
zbiezno$¢ kaplicy z ko$ciolem Schwarza w Akwizgranie i wspierajace jg wzajem-
ne zrozumienie miedzy obu architektami. Przeszklenia w wypadku kaplicy i te-
matyzowanie w niej pustki nie sa wtasciwe radykalnemu nowatorstwu. Ta stynna
skrajnie modernistyczna kaplica w takim ujeciu miataby wiec miejsce w rozwoju
niemieckiego ekspresjonizmu.

W zrealizowanych przez Mies van der Rohego wiezowcach system okien wrecz
doskonale potaczony zostat ze strukturg budowli, tylko cze$ciowo ttumige drgzaca
twoérczo$é tego architekta sprzecznosé, ktéra polegala na jednoczesnym dgzeniu
do dematerializacji architektury oraz opieraniu architektury na akcentowanym
formalnie systemie nieodzownych sktadnikéw: podpér, belek, stropéw i $cian.
W pierwszych z tych dgzen mozna dostrzec dziedzictwo tzw. szkoly Schinkla, pru-
skiego neoklasycyzmu, okre§lanego rowniez jako romantyczny klasycyzm, w kt6-
rym tektoniczne budynki o wyraznie symetrycznych ukladach przenikniete sg
idea zanegowania materialnosci przez sztuke. W drugim z dgzeh mozna zauwazy¢
czysto antyczne dziedzictwo. Jak napisal o tym Frampton: ,,Uwieziony miedzy
«przestrzenig» a «strukturg», Mies van der Rohe nieustannie poszukiwal, jak jed-
nocze$nie wyrazi¢ przejrzysto$¢ i materialno$¢”?%. To celne stwierdzenie pozwala
zwréci¢é uwage, ze zaréwno w projekcie kaplicy, jak i w zrealizowanym obiekcie,
stalowa konstrukeja, strop z uwidocznionym strukturalnym rusztem i $ciany
konkuruja z przeszklong elewacjq i czysta, niepodzielng przestrzenig wnetrza.

Uzycie Scian z cegly lub przeszkleh nie tworzylo jedynych nieoczekiwanych
sktadnikéw formy tej rzekomo radykalnie modernistycznej budowli. Wéréd za-
wartych w kaplicy przejawéw wielkich tradycji budowlanych najwazniejszy wy-
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daje sie wktad klasycyzmu w jego palladianskiej i schinklowskiej odmianie.
Dostrzezenie bezpos$redniej zalezno$ci kompozycji fasady Crown Hall na terenie
kampusu IIT od zawsze podziwianego przez Mies van der Rohego Altes Museum
projektu Schinkla pozwala na wysuniecie tezy, ze podobnie kompozycja fasady
kaplicy jest przetworzeniem wzorca antycznej §wiatyni in antis z wiasciwym Pal-
ladio i Schinklowi zaakcentowaniem Srodkowej osi kompozycji®®*. W twoérczosci
Mies van der Rohego dgzenia do symetrii i monumentalizacji zbiegaly sie z jed-
noczesnymi dgzeniami do asymetrii i antymonumentalizmu. Jak przypomniat
o tym Frampton (opierajacy sie na opiniach Colina Rowe’a), odnosi sie to niekiedy
nawet do poszczegdélnych budowli, w tym takze do Crown Hall, ktérego wnetrze
- w odréznieniu od budynkéw Palladia i Schinkla — wyposazone jest w nieefek-
towny obszar Srodkowy*’’, Mies van der Rohe wybudowatl pod wplywem Wrighta,
neoplastycyzmu i suprematyzmu dzieta w duzo wiekszym stopniu niz Crown
Hall oparte na od$rodkowych, bezkierunkowo porozcigganych, dynamicznych
uktadach przestrzennych. Tak rozplanowany byt pawilon w Barcelonie, ale row-
niez pézniej, gdy podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych nasility sie w jego
tworczosSci watki klasyczne, architekt nie zrezygnowatl z tego rodzaju rozwiazan.
W odniesieniu do kaplicy jednoczesno$¢ symetrii i asymetrii ujawnia sie nie tyle
w samej budowli, ile w jej miejscu w rozplanowaniu calego kampusu. Od poczat-
ku jego planowania, to jest od 1939 roku, uktady budowli pozbawione byty choc¢by
jednej osi symetrii i w opinii Framptona plan kampusu jest tak samo oczywistym
przykladem suprematyzmu, jak pawilon w Barcelonie*”, Chociaz cala przestrzen
kampusu podzielona zostata na moduly o jednakowych rozmiarach, to budowle
maja ré6zne rozmiary i rozmieszczone zostaty w taki sposoéb, ze kazda z nich w sto-
sunku do przystugujacego jej placu wyglada jakby zostata zepchnieta na jedna
strone, wysunieta lub cofnieta. Nadaje to rozplanowaniu subtelny, wizualny rytm
oraz chronigcg przed monotonig réznorodno$é.

Racjonalno$¢ systemu architektury Mies van der Rohego diugi czas bardziej
zwracala uwage niz jej irracjonalne - przynalezne architekturze jako sztuce
- sktadniki. Badacze jego tworczosci diugo przyktadali duza wage do czynionych
przez architekta préb wyrazenia wlasnej epoki i uwznio$lenia techniki, podczas
gdy twoérczos¢ ta drazona byla réwnie silnie przez tendencje do traktowania archi-
tektury jako autonomicznej dziedziny o wlasnym rozwoju i dziedzictwie. Wznio-
sto§¢ samej architektury, a ponadto trudna do werbalizacji wytwornos$¢ i wyczu-
cie proporcji, natchnety dziela Mies van der Rohego wartoSciami trudnymi do
skopiowania. Ostatecznie zatem architekt — tworzac system tatwy w powtarzaniu
i niezliczong ilo$¢ razy wykorzystywany - stworzyt dziela, ktére okazujg sie nie-
mozliwe do powtdrzeniai®?,

Koscioty inspirowane dzietem Mies van der Rohego
Heikki i Kaija Sirénowie

Paradoksem pozostaje, ze udane nasladownictwa kaplicy stworzonej przez Mies
van der Rohego stanowig jednocze$nie dalekie odstepstwa od swojego wzorca. Tak
jest miedzy innymi z kaplica, ktéra rowniez stanela na terenie kampusu uczel-
ni technicznej, przeznaczona byla dla wyznania luteranskiego, a jej kompozycje
tworzylo polaczenie szklanych lub w duzej cze$ci szklanych elewacji z ceglany-
mi §cianami bocznymi. W kaplicy zbudowanej okolo 1957 roku przez Heikkiego
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172. Heikki i Kaija Sirénowie, kaplica Uniwersytetu Technicznego, 1957, Otaniemi
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i Kaije Sirén6éw na terenie finskiego Uniwersytetu Technicznego w Otaniemi mi-
nimalizm Mies van der Rohego zwigzat sie z tradycjami prostych budowli uzyt-
kowych wznoszonych przez anonimowych budowniczych [il. 172-174]4%, W ten
spos6b awangardowy modernizm zostal oswojony, zhumanizowany i przyblizony
do upodoban zwyktych uzytkownikéw. Chtodne produkty techniki (szkto i metal)
ocieplono przez polaczenie ich z drewnem i wtopienie w le§ny krajobraz. Szklana
Sciana za oltarzem zanika, bo otwiera panoramiczny widok na stojacy juz poza
obrebem ko$ciota krzyz i nieco tylko bardziej oddalong $ciane lasu. R6wnie wiel-
kie, choé¢ wyposazone w podziaty okno, umieszczone nad wejSciem, przeciwdziala
nadmiarowi §wiatta doprowadzanego przez okno strefy oltarza. Ceglana podtoga
i Sciany oraz drewniana konstrukcja dachu sg zZrédiami cieptych barw wnetrza.
Znajdujace sie na zewnatrz, zbudowane z cienkich bali drewnianych w metalowej
oprawie, dzwonnica i plot z réwnie duza swobodg dopelniaja zestawien elementow
o réznym charakterze. Zadziwiajgce jest, ze w budowli tej nawet uwazny widz nie
odczuwa tkwigcych w niej sprzeczno$ci: radykalnie uproszczonej modernistycz-
nej formy i dzikiego, leSnego otoczenia, zestawiania metalu z lekko jedynie obro-
bionymi belkami czy potaczenia szklanej $ciany z otwartg drewniang wiezba.

W odréznieniu od kaplicy w Chicago finscy architekei stopniuja dostep do ot-
tarza. Wydzielony plac przed kaplicg prowadzi do ciemnego holu i dopiero po jego
przej$ciu otwiera sie widok na przediuzong w Swiat przyrody strefe ottarzai suge-
rowany w ten sposéb nieskonczony ,,ko$ciét §wiata”. Surowo$é i prostota budowli
sq w pewnej mierze dziedzictwem klasycyzmu, co mozna wigzaé¢ z faktem, ze
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173. Heikki i Kaija Sirénowie, kaplica Uniwersytetu Technicznego, 1957, Otaniemi 174. Heikki i Kaija Sirénowie, kaplica Uniwersytetu
Technicznego, 1957, Otaniemi

ojciec architekta, Johann Sigfried Sirén, profesor uniwersytetu w Helsinkach,
ktéry byl nauczycielem Heikkiego Siréna, tworzyl! architekture w duchu neokla-
sycyzmu. Umieszczony na tle lasu krzyz nasuwa skojarzenia z dzietem Asplunda
i miat bezpos$redni wplyw na rozwigzanie przyjete przez Tadao Ando w KoSciele
na Wodzie, ukonczonym w 1988 roku. Panteistyczna wymowa tkwigca w ztgezeniu
krzyza i natury spotegowana zostala w znacznie mniej znanym dziele Sirénoéw,
jakim jest prywatna , kaplica” w Lingoso, zbudowana w 1969 roku na wysokiej,
poszarpanej, granitowej skale nalezgcej do architektéw wysepki. Gléwnym ma-
teriatem konstrukcyjnym pawilonu jest szklo tworzace §ciany. Zostaty one umo-
cowane czterema naroznymi sosnowymi palami, podczas gdy dwie skrzyzowane
belki podtrzymuja dach. Jedynym wyposazeniem wnetrza sa dwie drewniane
tawki, brak jest natomiast jakichkolwiek przedmiotéw symbolizujacych sakralne
przeznaczenie budynku. ,,Kaplica” zaprojektowana zostala jako miejsce medyta-
cji, ,,$wigtynia dumania” wila$ciwa romantycznym zalozeniom ogrodowym. Naj-
wazniejszg role w budowli petni przyroda widoczna przez przezroczysty szkielet:
porastajacy wyspe las, odgtosy ptakéw, szum morza.

Angelo Mangiarotti, Bruno Morassutti

Miedzy zalezno$cig a zmiang lokuje sie takze artystyczny sens koS$ciota Mater

Misericordia w Baranzate, stworzonego okolo 1958 roku przez Angela Mangia-

rottiego i Brunona Morassuttiego w przemystowym przedmieSciu Mediolanu

[il. 175-177]*4, Jako giéwnych elementéw konstruktor Aldo Falvini uzyt czterech

betonowych kolumn, silnie eksponowanych we wnetrzu. Na kolumnach spocze-

ly dwa solidne poprzeczne dzwigary, ktére z kolei stanowig oparcie dla sze$ciu

wzdtuznych wigzaréw o przekroju litery ,,X”. Kazdy z wigzaréw skilada sie z trzy-

dziestu prefabrykowanych elementéw, na ktérych umieszczono plaskie panele ‘xi?j:re;i;:?s:zfi’csl‘(zz(:fo_;,og’
sufitowe, takze z betonu. Mies van der Rohe jedynie w projekcie budynku biuro- 5. 46-49.
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1958, Mediolan

wego, zaprezentowanym w pierwszym numerze czasopisma ,,G” w 1923 roku, uzyt
betonu w sposéb tak silnie akcentujgcy ekspresyjne wiasciwosci tego materiatu.
Niemniej jednak zredukowana konstrukcja wloskiej budowli, elokwentnie asce-
tyczna, wydaje sie zalezna od systemu Mies van der Rohego. Siegajac glebiej, jej
linearyzm moze by¢ tez wywodzony z wloskich tradycji renesansowych. Zdecy-
dowanie blizszym Mies van der Rohemu motywem jest zastgpienie $cian pétprze-
zroczystymi warstwowymi panelami, w ktérych miedzy dwie szklane powloki
wlozono z6tto-biatawe ptyty z plastiku. Pétprzezroczysto§é zamiast przezroczy-
stoSci nie stanowi duzego odstepstwa od rozwigzah Mies van der Rohego, choé
efekty Swietlne uzyskane we wnetrzu koSciota w Baranzate sq bardziej niz w ka-

208



plicy kampusu IIT zblizone do nastroju tradycyjnych §wiatyn. Neutralne wnetrze
wzmocnione forma skrzyni jest jeszcze do§¢é modernistyczne, jednak niezwykte,
prawie promieniujgce §wiatlo zalewa ko$ciél, jakby bylo wypreparowanym mo-
tywem barokowym. Zastosowany motyw przypomina takze japonskie papiero-
we $ciany i okazat sie tak wplywowy, ze mozna go odnaleZz¢ na calym $wiecie:
w 1964 roku uzyt go Franz Fliegg w szwajcarskim Meggen aw 1995 roku Fumihiko
Maki w Tokio. Rozwigzaniem, ktére nie mogloby wystapi¢ u Mies van der Rohe-
go, jest otoczenie mediolanskiego koSciota murem z polnych kamieni. W wydzie-
lonej przestrzeni o klasztornym charakterze znalazlo sie miejsce na stacje Drogi
Krzyzowej z reliefami Gina Cosentino oraz duzy drewniany krzyz o nietypowo
dtugiej belce poprzecznej. Te znamienne odstepstwa od modernistycznej prosto-
ty nie powstrzymaty zwolennikéw modernizmu od uznania ko$ciota wloskich
architektéw za wybitne dzieto nowoczesnej architektury. George Everard
Kidder-Smith, wieloletni wydawca ,,Architectural Design” i autor opublikowanej
w 1964 roku pracy o nowych ko$ciotach w Europie, pisat o budowli jako o jednej
z najbardziej klarownych i eleganckich konstrukeji, jakie kiedykolwiek wzniesio-
no, i dodawat: ,,[...] koncepcja koSciota jest wspaniata. Jego §wieza filozofia promie-
niujacego $wiatta pozostaje w opozycji do §redniowiecznego pétmroku przyjmo-
wanego przez wiele koScioléw i sama w sobie jest wystarczajgca, aby okre§li¢ ja
mianem genialnej”%. Wypada jednak zwroéci¢ uwage, ze elegancja i delikatno$é
pozostaja w budowli w wyraznej sprzeczno$ci z eksponowaniem nieostonietej be-
tonowej konstrukeji. Krzyzujgce sie wzmocnienia betonowego stropu uwidocznio-
ne we wnetrzu i iksowate przekroje belek no$nych wystajgce na zewnatrz, ktére
czynia z ko§ciota surowg, niemal industrialng budowle, zapowiadajg rozwigzania
typowe dla pézniejszej, brutalistycznej odmiany modernizmu.

Franz Fliegg

W mysl zjadliwej uwagi Roberta Kriera, gtoszacej, ze ,,jesli chcesz zobaczy¢ swiet-
na architekture modernistyczng, musisz mie¢ mnéstwo czasu i wlasny odrzuto-
wiec”, dobra architektura modernistyczna jest rzadkoScia niebywalg’., Nawet
ten nieprzychylny osad nie wyklucza jednak, ze — cho¢ rozsiane po §wiecie - to
zdarzaja sie obiekty, ktére moglyby wzbudzié¢ aprobate wspomnianego zapiektego
tradycjonalisty. Gdyby prébowa¢ wskaza¢ na takie dziela, prawdopodobnie zna-
laziby sie wsréd nich kosciét w szwajcarskim Meggen w kantonie Lucerny, dzieto
Franza Fuegga z lat 1964-1966 [il. 178-180]*"". Podczas jego wznoszenia architekt
posiadal doskonalg orientacje w najnowszej architekturze koscielnej, poniewaz
jako czlonkowi Szwajcarskiego Stowarzyszenia Swietego Lukasza powierzono mu
przygotowanie materiatu ilustracyjnego do planowanego przez bractwo wydawni-
ctwa’®, Fiegg juz w grudniu 1956 roku zebrat tyle materiatéw, ze zamierzano wy-
da¢ az dwa tomy, lecz r6znica zdah miedzy nim a zarzagdem bractwa doprowadzita
do porzucenia calego zamiaru. Tekst, ktéry na potrzeby tej publikacji przygoto-
wal Gonslav Maiberger, zawieral krytyczne uwagi wobec dziet Baura, Metzge-
ra i Schiitza, traktowanych przez kierownictwo stowarzyszenia jako wzorcowe.
Fluegg przylaczylby sie w ten sposéb do krytyki architektéw starszego pokolenia,
ale sam byt juz w grupie spychanej na pozycje obronne przez zwolennikéw neo-
ekspresjonizmu (brutalizmu). Jako dtugoletniemu wspoipracownikowi czasopis-
ma ,,Bauen + Wohnen”, na czele ktérego stat w latach 1958-1961, przyszto mu bro-
ni¢ stowem pisanym i dzietami tradycji architektury analitycznej, powstatej pod
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wplywem dziet Gropiusa i Mies van der Rohego. Moze wiec ko$ciét w niespelna
dwutysiecznym Meggen jest pomnikiem - summaq najlepszych tradycji awangar-
dowej architektury? Tak wlasnie postrzegal swojg dzialalno$é Fiiegg i tak ko$ciét
w Meggen traktowany jest przez historykéw. Jak napisat Jurgen Joedicke: ,,Je§li
prébuje sie znalezé dla tego dzieta miejsce wsréd nurtéw naszych czaséw, to staje
sie oczywiste, ze jest ono posrednio lub bezposrednio zwigzane z pojmowaniem
architektury przez Mies van der Rohego”*?”. Ten sam autor zauwazy! jednak, ze
zalezno$ci tej nie powinno sie rekonstruowac przez bezpos$rednie wywodzenie
ko$ciota z twoérczoSci Mies van der Rohego, lecz przez okreslenie jego pozycji w roz-
woju okreslonych dazen. Wowezas ,,mozna z géry odwazy¢ sie na stwierdzenie, ze
na gruncie budownictwa ko$cielnego nie ma poza Meggen przykladu, w ktérym
mozliwo$ci tego kierunku zamanifestowalyby sie w tak czystej postaci. Z tego
powodu usprawiedliwione jest méwienie o tym koSciele jako przyktadzie modelo-
wym”4%, Pozycja, jakg zajmuje koSciét w Meggen, byla juz wielokrotnie omawia-
na w literaturze i dotyczy serii budowli, wéréd ktoérych oprécz dziet dobrze zna-
nych, jak kaplica Mies van der Rohego czy kaplica Sirénéw, mozna tez wymienié¢
dokonania mniej znane: w zakresie uwidocznionej konstrukeji — kosciét Piusa X
w Kolonii-Fittard Joachima Schiirmanna z lat 1959-1960, a wsréd zblizonych
Swoja przezroczystoscig — kosciot §w. Jakuba w Diisseldorfie, projektu Eckharda
Schulza-Flietza (1962-1963), i ko$ciét §w. Stefana w Kolonii-Lidenthal (1959-1960)
Joachima Schiirmanna*!. Zleceniodawcom znany byt takze ko$ciét Mangiarot-
tiego i Morassuttiego w Baranzate, do ktérego delegacja komitetu budowy odbyta
podréz w listopadzie 1961 roku. Czy jednak rzeczywiscie ko$ciét w Meggen jest
szczytowym osiggnieciem w tej serii budowli? Odpowiedz na to pytanie wymaga
blizszego przedstawienia dziejéw jego budowy, pogladéw Filiegga oraz analizy ar-
chitektury dzieta z Meggen.

Gmina w Meggen jeszcze przed wybuchem II wojny $wiatowej planowala
wzniesienie nowego koSciola, ktérego budowa tak sie przeciggnela, ze po dwu-
dziestu latach od przyjecia stosownego projektu autorstwa Jozefa Schiitza trzeba
bylo go porzucié i rozpisa¢ kolejny konkurs. W bardzo doktadnych relacjach o oko-
liczno$ciach budowy, jakie podaje Brentini, brakuje, niestety, podstawowej infor-
macji, co wlasciwie spowodowato, ze zrezygnowano ze wspoélpracy ze sprawnym
twércea, ktory byt gotéw nieustannie modyfikowaé swoje plany, a w zamian wy-
brano dzieto klasycznej awangardy modernistycznej*'?. Dziwi to zwlaszcza, jezeli
pamieta sie o tym, ze sprawa rozegrala sie w wiejskiej gminie, liczacej w 1960 roku
2694 mieszkancéow, z ktérych katolikami bylo 65%, a w demokratycznym proce-
sie podejmowania ostatecznych decyzji brato udzial okoto 200 oséb. Najp6zniej
w 1958 roku w tajemnicy zdecydowano sie nie realizowaé¢ projektu Schiitza,
11 lutego 1960 roku za$ ustanowiono nowg komisje budowy, ktéra 1 lutego
1961 roku ogtosita zaproszenie do konkursu. Siedmiu znanych architektéw kos-
cielnych (Baura, Brantschena, Brutscha, Fliegga, Haffnera, Landera i Mosera
Aloesa) komisja zaprosita bezposrednio, ponadto do wziecia udziatu uprawnieni
byli wszyscy zamieszkali i pracujagcy w kantonie Lucerny katoliccy architekei.
Celem bylo wzniesienie ko$ciota na 500 miejsc. Miedzy 5 a 7 wrzesnia 1961 roku
jury ocenito 27 projektéw i mimo niezgodno$ci w stosunku do niektérych zatozen
konkursu stanowczo wybrato projekt Fiiegga. W uzasadnieniu decyzji jurorzy na-
pisali: ,,Projekt odznacza sie klarowno§cig zatozenia. Przestrzen koSciola — przez
swoja przejrzysta konstrukcje — sprawia wrazenie jasnosci i czystosci. Jej konse-
kwentna abstrakcyjno$¢ i proporcje stwarzajg spokéj i budza zastanowienie po-
mocne w tworzeniu oraz uczestniczeniu w misterium”#3, Opinie zadeklarowane
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przez juroréw budza podstawowe pytanie o pochodzenie upodobania do klarow-
nosci konstrukeji i abstrakcyjnej estetyki. Brak blizszych informacji powoduje,
ze oparta jedynie na przypuszczeniach odpowiedZz moze sie waha¢ miedzy za-
lozeniem o wplywach estetyki Srodowisk protestanckich a uznaniem za réwnie
wplywowe osiagniecie przez awangardowy modernizm szczytowej popularnosci.
Dla Fiegga decydujgce bylo stworzenie przestrzeni dobrze stuzgcej przypi-
sanym jej celom. Srodki techniczne czy uzyte materiaty podporzadkowane byly
zasadzie uzyteczno$ci, co podkres§lato antropocentryczny rys jego sposobu budo-
wania. Architektura miata by¢ powtoka dla tworzonych przestrzeni. Architekt
wyraznie cofat sie przed przyjeciem wyréznikow estetycznych, ale przyjmowat, ze
dzielo istnieje tak, jak jest postrzegane. Wykorzystujac elementy ujecia fenome-
nologicznego, brat pod uwage, ze obiekt wywotuje okre§lone wrazenia, i zaktadat
wiele dziatah na rzecz budzenia okre§lonych odczué. Glosil, ze dzieto organizo-
wane jest przez przestrzen i jej ograniczenie, i podkre§lal, ze takie ujecie charak-
terystyczne jest dla nowoczesnej architektury**. Nowe $rodki kreacji przestrze-
ni i jej architektonicznego okre$lania powodowaly, ze tracity na znaczeniu takie
terminy, jak element dzwigajacy i dZzwigany, $ciana czy okno. Architekt staral
sie stosowaé we wnetrzach maksymalnie otwarte, ,,przeptywajace” przestrzenie, 4 Tamze, s. 151-152.
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ale przede wszystkim dbatl o spojenie struktury budowli z warto$ciami architek-
tonicznymi dzieta. Przez uwidocznienie konstrukeji i materiatéw budowlanych
zmierzal do podkreS§lenia ich znaczenia w kreacji i odbiorze architektury. W ko§-
ciele w Meggen uzewnetrznito sie to w przyjeciu modularnego systemu montazo-
wego i wyodrebnieniu materialéw do poszczegdlnych czesci: betonu do stworzenia
fundamentu, stali do szkieletowej struktury i marmurowych ptyt jako powltoki.
Chociaz architekt nie oddzielat architektury koScielnej od Swieckiej, to uznawat
za konieczne dopasowanie przestrzeni do szczegbélnych zachowan oséb korzysta-
jacych z budynku koScielnego. Nie oznaczato to jednak uleglo$ci wobec tradycji
czy nawet postulatéow Ruchu Liturgicznego. Swéj poglad na budowle ko$cielng
wyrazil w artykule z 1958 roku w ,,Bauen + Wohnen”, gdzie wyraznie zadeklaro-
wal, ze podstawg jego poszukiwan jest znalezienie wlasciwego porzadku w kon-
kretnym dziele, co wymaga zrzeczenia sie wszelkich ksztattéw czy form, ktoére
traktowane jako symbole byty niegdy$ zrozumiale, ale ktérych sens w wiekszosci
przebrzmiat lub nie jest juz obecnie pojmowany*®. Duzg warto$¢ dla zrozumienia
wymowy ko$ciola w Meggen majq wyjasnienia, jakie architekt dotgczat do ko-
lejnych upublicznionych wersji projektu. Wynika z nich, ze cho¢ uwazal, ze pod
wzgledem konstrukeyjnym kos$ciél nie powinien réznié sie od fabryki, to jednak
jest budowlg publiczng i musi prezentowaé swoje szczegblne przeznaczenie. ,,Ta
przestrzen jest nie tylko wnetrzem i miejscem zebrania gminy na uroczystym
nabozenstwie. Ona przemawia takze do tych, ktérzy pozostaja na zewnatrz”*,
Od poczatku jego projekt byl dwukrotnie wiekszy od przediozonych przez kon-
kurentéw, a pélprzezroczysta oktadzina pozwalala na to, by obiekt rankami i wie-
czorami — dzieki sztucznemu o$wietleniu - blyszczat na zewnatrz. ,,Noca kos§ciot
promienieje jak o$wietlony okret ponad wsig” — opisat ten efekt Fuegg*".

Filegg opatrzyt swdj konkursowy projekt goditem ,,Schritt” i zgodnie z zawartg
w nim sugestig uczynit swojg architekture pojmowalng przez kroczenie do niej,
obok niej i w niej. Poruszanie sie jej uzytkownikéw potaczone byto z upodoba-
niem do dynamicznych i ptynnych przestrzeni. Przestrzeth wokét ko$ciota oto-
czono betonowym murem, a sam ko$ciél posadowiono na wysokim betonowym
cokole, skrywajacym od strony ulicy kaplice. Po przekroczeniu muru przybywa-
jaca do koSciota osoba trafia na wstepny plac, gdzie zamiast spodziewanego ciggu
paradnych schodéw do wyniesionego na platformie ko$ciota napotyka podiuzny
blok z niczym nieostonietego betonu, ukrywajacy dolng kaplice. Po obu stronach
betonowego prostopadlo$cianu zatozono dwa ciggi schodéw prowadzacych na
trakt wzdtuz bocznej elewacji ko$ciota. Wehodzac tak zalozonymi schodami, spo-
glada sie na naroznik ko$ciota i dwie jego elewacje prezentujace sie w uko$nych
ujeciach. Na szczycie schodéw wyjasnia sie, ze pieknie uwidoczniona od strony
ulicy elewacja jest §ciang oltarzowa i nalezy przej$¢ wzdtuz diuzszego boku kos-
ciota, by dosta¢ sie do wiasciwej elewacji frontowej. Taka kompozycja wymuszo-
na zostala w pewnej mierze przez ukilad urbanistyczny, ktéry kierowat elewacje
frontowa w strone potudniowa. Architekt byt zatem zmuszony uczynié¢ te elewa-
cje $ciang oltarzowg wnetrza, w przeciwnym bowiem razie oltarz znalazlby sie
po stronie poéinocnej. Konieczno$ci urbanistyczne wykorzystano do zdynami-
zowania bardzo statycznej kompozycji. Na do$¢ brzydkiej betonowej platformie
znajduje sie silnie z nig kontrastujgca jasna bryla biatego ko$ciota. Ortogonalny
blok mierzy 37,3 metra diugosci, 25,6 metra szeroko$ci oraz 13,5 metra wysokosci,
a jego konstrukcja oparta zostata na diugich szeregach pionowo ustawionych ze-
laznych profili o ksztalcie litery ,,T”. Kazdy filar utworzono z dwéch potaczonych
ze sobg prostopadle profili w ten spos6b, by mozna byto wsunaé miedzy filary ply-
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ty biatego marmuru. Miedzy filary wsunieto 1gcznie 888 ptyt wysoko$ci 1 metra,
szerokoSci 1,5 metra i grubos$ci 2,8 centymetra, jedynie najwyzszy wieniec zawie-
ra plyty o ksztalcie zblizonym do kwadratu i mniejszej grubosci (2 centymetry).
We wnetrzu filary katowe wzmocniono uko$nymi potaczeniami, a wnetrze prze-
kryto otwarta kratownica pokryta szarymi ptytami drewniano-cementowymi.
Bezokienne wnetrze o§wietlane jest przez $§wiatto przepuszczane przez kamienng
okladzine, ktére przyjmuje gtéwnie bragzowy, a niekiedy szary kolor. Ko$ciél, pre-
zentujacy sie od strony zewnetrznej jako bialy, we wnetrzu zalany jest po$wiata
o kolorze zmierzchajacego stonca czy wieczornej mszy przy Swiecach. Mimo sil-
nie uwidocznionej konstrukeji mozna mie¢ wrazenie, ze przestrzeh ograniczona
jest przez uciele$nione §wiatto, o ktérym Fiiegg mowil, ze charakterystyczne jest
dla dawnego holenderskiego malarstwa*!®. Przestrzen wewnetrzna podzielona zo-
stata na trzy réwnej wielkoSci powierzchnie. W cze$ci wejSciowej umieszczono
wolno stojgcg empore organowg o ksztalcie szerokiej betonowej wanny niesio-
nej przez osiem stalowych filaréw. Fiiegg planowal calkowite zamkniecie przejsé
pod empora, tak by wnetrze koSciota odstaniato sie — po obej$ciu empory bokiem
- w uko$énym widoku. Nie uzyskal na to catkowitej zgody i obecnie wej§¢é moz-
na do wnetrza takze Srodkowym przejSciem pod emporg. Dwa boczne przejs$cia
zostaly obudowane i zawierajg zakrystie, konfesjonaly i przebieralnie dla ché-
rzystow. Otwarte przej$cie Srodkowe stuzyto jako baptysterium. Srodkowa czesé
koSciota wydzielona jest przez tawki ustawione w trzech rzedach, tak by nie byta
zaznaczona $rodkowa o$ drogi przez kos$ciét. Wyspa ottarzowa w trzeciej czeSci
koSciota wydzielona zostala przez zaledwie jeden stopien, a ottarz w jej centrum
o kolejne trzy stopnie. Centralne umieszczenie oltarza umozliwilo z czasem cele-
bracje zgodna z zaleceniami posoborowej liturgii.

Fiegg deklarowat swoje zerwanie z obumaritymi tradycjami w architekturze
i skupienie na wartoSciach podstawowych*?®, W ko$ciele w Meggen mozna odna-
lez¢ elementy ciggu rozwigzan siegajacych dokonath Perreta i wiodacych przez
oméwione wyzej dziela Mies van der Rohego i Sirénéw. Architekt wyelimino-
watl rozréznienie miedzy oknem i §ciang bardziej radykalnie niz we wzorcowych
dzietach mistrzéw wezesnego modernizmu. Zmienit takze zwyczajowe znaczenie
Scian. W ustanowieniu statyki jego koScielnego dzieta olbrzymiag role odgrywa
konstrukcja narozy i przekrycia. Mamy tutaj do czynienia z cze$ciowym odwroé-
ceniem zwyklego porzadku: nie $ciany niosa niezalezny sufit, lecz przekrycie
spojone jest ze Scianami i nadaje im niezbedng sztywnos$¢ i statyke. Mimo swo-
ich rewolucyjnych dziatan i pogladéw Fliegg wracal na $ciezke tradycji. W ze-
wnetrznym widoku ko§ciét przypomina antyczng §wiatynie: ujete w zelazne pro-
file bloki marmuru prezentujq sie jak gesto ustawione kolumny, a wyodrebniony
pas gorny wyglada jak cze$é belkowania. W tym miejscu trzeba przypomnieé,
ze do utworzenia Scian wybrano marmur pochodzacy z greckiego kamienioto-
mu Penthelikon, z ktérego w starozytnosci pozyskiwano material dla atenskiego
Partenonu. Fliegg przyznawat sie takze do czerpania inspiracji z klasycystycznej
katedry w rodzinnym Solothurn, podobnie bialej, wyniesionej ponad ulice i po-
przedzonej schodami*®. Jego dziatania monumentalizowaly zasady modernizmu
iwskazywaly naich zakorzenienie w wybranych obszarach tradycji. Tkwita w tym
sprzeczno$§¢ wynikajaca z przekonania niektérych modernistéw, ze architektu-
ra nie powinna mie¢ stalych wzorcéw, lecz by¢ nieustannym dostosowywaniem
sie do zmiennych okolicznoSci, celéw, konstrukeji i materiatéw. Fiiegg odsuwat
zastrzezenia, gloszac, ze logika preferowanych przez niego rozwigzahn opiera sie
na pierwotnych, instynktownych upodobaniach do form wyniktych z przyciaga-
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nia ziemskiego. Takie wyjasnienia nie sg juz obecnie w pelni przekonujace, gdyz
warto$ci uznane woéwczas za podstawowe z dzisiejszej perspektywy wydaja sie
silnie obcigzone sktonno$ciami czaséw ich zdefiniowania. Ograniczenie wartos$ci
architektonicznych do waloréw konstrukcji i materiatéw, podkreslenie statyki
budowli przez odwolania do antycznych $§wigtyn czy zgodno$§é¢é wykreowanych
przestrzeni z ich przeznaczeniem uzyskaty w dziele Fliegga pomnikowy wymiar
irange dzieta akceptowanego nawet osoby przez sceptyczne wobec modernizmu.
W niewyttumaczalny sposéb pojawilo sie w dziele Fiiegga nieproszone piekno,
ktére przemienito to skadinad niezbyt fortunne potaczenie betonu i stali z mar-
murem w porzadne dzieto sztuki.

Tadao Ando

Elementami serii minimalistycznych koSciotéw, jakie mozna wywie§é z kaplicy
projektu Mies van der Rohego, sg takze budowle Tadao Ando. Chociaz ogdélna
koncepcja jego prac czeSciowo tkwi w zalozeniach zachodniego modernizmu, to
potaczyla sie ona z wieloma kategoriami tradycyjnej estetyki japonskiej. Kreacja
form z przenikajacych sie sze$ciennych kostek o gtadkich i pozbawionych ozdéb
elewacjach scalona zostala przez artyste z nastawieniami wiasciwymi kulturze
japonskiej i formami spotykanymi w japonskich ogrodach, domach herbacianych
oraz Swigtyniach buddyjskich i szintoistycznych. Wizualne piekno dziet Ando
wspiera otwarta na paradoksy filozofia i dopiero poznanie tego wymiaru jego twor-
czoSci utatwia zrozumienie sensu uzywanych przez niego form**!. Modernistycz-
ny elementaryzm architekt polaczyt z powsciggliwoscig i powstrzymywaniem sie
od uje¢ cato$ciowych, pewnym niedokonczeniem, ktére odpowiada pojeciu wabi
i faczacym sie z nim pojeciem sabi, kierujacym sklonnoS$cig do skrywania eks-
trawagancji za prostotg*?2. Mur, ktory ostania Kosciét na Wodzie tylko z dwdch
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stron i stuzy jedynie przediuzeniu drogi wejScia do $§wigtyni, czy mlecznobialy
tunel z mrozonego szkla o tym samym przeznaczeniu w koSciele na gérze Rokko
w Kobe moga by¢ przykiadami zaskakujacych rozwigzan o filozoficznych podsta-
wach. Podobnie operowanie pustka jako kategorig mistyczng znajduje sie na gra-
nicy miedzy motywowang badaniami religioznawcéw modernistyczng parareli-
gijnoscig a nieosobowg istotg wielu wierzen religijnych kultur Wschodu. Budowle
sakralne Tadao Ando wrecz materializujg stan medytacji czy kontemplacji, ale
ich przestania moga by¢ uznane za nadto uniwersalne lub panteistyczne (krzyz
wyrastajacy z wody w Ko$ciele na Wodzie czy krzyz utworzony przez $wiatto
w szczelinach Sciany w Ko$ciele Swiatta w Ibaraki). Podsumowaniem sklonno-
$ci do uniwersalizacji religii jest tzw. Przestrzeh Medytacji wzniesiona w poblizu
siedziby UNESCO w Paryzu, betonowy cylinder z dwoma wej$ciami, o§wietlony
przez szczeline w suficie, a zainspirowany rzymskim Panteonem?,

Ko$ciét na Wodzie usytuowany zostal w bukowym lesie na plaskowyzu cen-
tralnego masywu Hokkaido [il. 181-183]***. Obszar §wiatyni wydzielono murem,
ktorego boki, tworzace litere ,,1.”, otaczaja budynek od zachodniej i potudniowej
strony. Do wejScia na teren kompleksu konieczne jest podazenie wzdiuz muru
po zewnetrznej stronie, dojScie do waskiego wejscia i powrdt po wewnetrznej
stronie muru na tyly budynku ko$cielnego. Bez dostowno$ci zastosowano rytuat
Sciezki sando, typowej dla §wigtyn szintoistycznych. Separacja przypomina na-
strgj starych buddyjskich zespoléw swigtynnych. Kompozycje koSciota oparto na
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184. Tadao Ando, kaplica na gérze Rokko, 1986, Kobe

185. Tadao Ando, kaplica na gorze Rokko, 1986, Kobe

dwéch przenikajgcych sie sze$cianach. Wyzszy klocek skilada
sie z betonowej podstawy, na ktérej umieszczono szklany pawi-
lon otaczajacy cztery krzyze skierowane w cztery strony $wia-
ta. Zawiera on takze klatke schodows, prowadzaca do lezacego
sze$cianu zawierajgcego wiasciwy kosciél. Po wejsciu do jego
wnetrza widz konfrontowany jest z szeroka szklang $ciang ot-
wierajaca widok na sztuczne jezioro, z ktérego wyrasta krzyz.
Widok zamyka $ciana bukowego lasu, powyzej ktérego widocz-
ne sa malownicze wzgoérza. Ciemne wnetrze ko$ciota poszerzo-
ne zostalo, tak jak w budowli Sirénéw, o przyrode, podobnie su-
gerujac zwigzek miedzy sakralno$cig wyodrebnionego miejsca
icalego $wiata. Identyczne z fihskim jest postuzenie sie szklang
Sciang oltarzowsq i ustawienie krzyza poza budynkiem, na tle
lasu. Tadao Ando uczynil dodatkowo $ciane odsuwang, przez
co catkowicie zatarto granice miedzy przestrzeniami koS$ciota
i przyrody. Kazdy architektoniczny gest w tym dziele, silniej
niz w rozwigzaniach europejskich, nasycony jest archaiczng
symbolikg sakralng. Dotyczy to zwlaszcza krzyza zigczonego
z woda — zZrédlem zycia i nieogarnionym zywiotem. Pudtowata
architektura — sama nie bedac wieloméwna - pozwala przema-
wiaé¢ naturze. Geometryczne ksztalty, wypreparowane przez
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ludzki rozum, pochtaniane sg przez nieskonczenie bogatszg w formy przyrode.
Sily i zjawiska przyrody zigczone zostaly z chrze$cijanskim sacrum takze
w niewielkiej kaplicy na gérze Rokko w Kobe [il. 184-186]*?°. Budowla dostepna
jest po pokonaniu diugiej drogi, na ktéra skiadajg sie mostek, Sciezka, schody,
podesty i na koncu diugi szklany tunel wypelniony mlecznobiatym $wiatltem.
Szklany pasaz nie prowadzi jednak bezpos$rednio do koSciola, lecz przebiega
obok niego, mija go i konczy sie widokiem na zielen i las porastajace opadajace
zbocze. U konca tunelu trzeba skreci¢ pod kgtem 90 stopni i zej$é po kilku schod-
kach, zeby — ponownie skreciwszy pod kgtem prostym — stangé przed wejsciem do
koSciota. Po przejSciu strefy wejSciowej ponownie nalezy zstgpi¢ kilku schodach
do niewielkiego wnetrza kaplicy. Droga do ko$ciota zorganizowana zostata wiec
w dwoch przeciwnych kierunkach, a budowla okazuje sie zagtebiona we wzg6-
rzu. Zaklete w prostocie ekstrawagancje nie sg odczuwane, gdy pielgrzymig trase
pokonuje sie bez zbednego po$piechu. We wnetrzu w duze okno po lewej stronie
wprowadzono podzial o ksztalcie krzyza, przez ktéry wida¢ pokryte trawa zbo-
cze. Tak zatem jak w Ko$ciele na Wodzie, ciemne wnetrze otwiera sie na krzyz
odcinajacy sie na jasniejacym tle przyrody. W prawym narozniku §ciany ottarzo-
wej umieszczono diugg i waskg pionowq szczeline, przez ktérg wpada do wnetrza
udramatyzowane Swiatlo. Silne §wiatlocieniowe efekty sa pelnoprawnym sklad-
nikiem budowli obok jej bardziej materialnych, gtéwnie betonowych podstaw.
Sacrum chrze$cijanskie i cudowno$é natury, Swiatto i beton ukazane sg nie jako

217

“2> Ando 2000,s5.96-109; Heathcote
2001, s.128-133; Frampton 2003,
s.54-57.



187. Tadao Ando, Kosci6t Swiatta, 1989, Ibaraki 188. Tadao Ando, Kosciot Swiatta, 1989, Ibaraki

46 Ando 2000, s.122-129; Frampton
2002,s.313-314; Frampton 2002,
s.64-69; Furuyama 2006, s. 36-39.

“b.a. 1988, s.54-55;Ando 1993,
5.86-87.

“8Heathcote 2001,s.208-211.

gleboko przeciwstawne, ale pozostajace w zgodzie i dynamicznej jedno$ci.

Zaczenie $wiatla i bosko$ci, znane w wielu starozytnych religiach, ale przy-
wolywane takze w chrze$cijanstwie, jest gtéwnym motywem artystycznym Ko$-
ciota Swiatta w Ibaraki [il. 187-189]4%6. Skromny betonowy klocek kosciola weis-
niety zostal w naroznik mieszkalnej dzielnicy na przedmie$ciach Osaki i nic na
zewnatrz nie zapowiada efektéw, jakie uzyskane zostaly w jego wnetrzu. Przez
wyciety w Scianie ottarzowej waski otwoér w ksztatcie krzyza wpada Swiatlo, ktére
silnie kontrastuje z ciemnym wnetrzem. Zmienno$¢ natezenia Swiatia zalezna od
pér roku i dnia tylko intensyfikuje uwage, jakg skupia na sobie §wietlny krzyz.
Niezwykle prosty zabieg pozwolil na osiggniecie efektu przekonujacego swoimi
warto$ciami symbolicznymi. Prawdopodobnie najmocniej wéréd wszystkich sa-
kralnych dziet Tadao Ando zjawisko przyrody postuzyto symbolizowaniu chrzes-
cijanskiej swietoSci. Wnetrze zostalo dodatkowo udramatyzowane przez przecie-
cie ko$ciota wolno stojaca Sciang, ktéra boczng elewacje przeszywa pod katem
15 stopni i wychodzi na zewnatrz przez $ciane tylna. Sciana komplikuje wejécie do
koSciota, ktore to rozwigzanie takze nie jest pozbawione wartoSci alegorycznych.
Ando stosuje proste geometryczne formy, w uzyciu materiatéw ogranicza sie do
betonu i pozbawia swoje obiekty wielu sktadnikéw wyposazenia zwyczajowo
zwigzanego z koSciolem (w KoSciele na Wodzie brak nawet statego ottarza), ale
wszystkie te redukcje z korzyS$cig zastepowane sg dominacjg krzyza*?’. Ostatnim
jego wystapieniem w projektowaniu budowli sakralnych byt projekt na konkurs
Kosciota Roku 2000 w Rzymie, w ktérym budowla miata byé sprowadzona w pla-
nie do prawie réwnoramiennego trdjkata, z otworem w ksztalcie krzyza w prze-
kryciu, co stanowilo nawigzanie do koSciota w Ibaraki*?.
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Minimalizm we wspo6lczesnej architekturze przejawia sie takze niekiedy
w budowlach drewnianych. Dowodzi tego pochodzaca z 1988 roku kaplica
Sw. Benedykta w Sumvitg (Gryzonia, Szwajcaria), projektu Petera Zumthora,
ktéra mimo wielkiej réznicy kultur i odlegto$ci w stosunku do dziet Tadao Ando
oparta zostala na niemal identycznych zalozeniach ideowych [il. 190-192]%*°,
W teorii Zumthora architektura stanowi projektowanie granic pustki w sposéb,
ktéry porzadkuje emocje i znaczenia. Stad tez w wymienionym dziele - mimo
jego prostoty — zachowano tre$ci wigzane z koSciotem chrzeS$cijanskim, a wne-
trze stuzy tak indywidualnej modlitwie, jak i $§wietym obrzgdkom. Wszelkie
jednoznaczne nawigzania do tradycyjnych postaci religijno$ci chrze$cijanskiej
nie usuwajq jednak podejrzenia, ze obaj autorzy tacza te tradycje z podejsciem,
ktére mozna okre§li¢ jako panteistyczne. Ando i Zumthor szukajg SwietoSci
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190. Peter Zumthor, kaplica sw. Benedykta, 1988, Sumvitg, Szwajcaria

W opracowywanym miejscu, dalej za$ — gdy jest to mozliwe — wciggaja w tworzony
nastréj takze warto$ci krajobrazu, a sakralny wymiar osiagajg przez szczegdlne
postuzenie sie Swiatlem.

Modernizm manierystyczny lat dziewiecdziesigtych XX wieku
Alvaro Siza, Steven Holl, Fumihiko Maki

W latach dziewiecédziesigtych XX wieku modernistyczny wzoér ortogonalnej bryty
o biatych czy szklanych elewacjach ulegt dalszym przemianom. Wptyw Mies van
der Rohego, wyrazajacy sie miedzy innymi w sktonno$ciach do stosowania du-
zych przeszklen, polaczyl sie z réwnie silnym oddzialywaniem péznej tworczosci
Le Corbusiera, reprezentowanym przez tendencje do wykorzystywania plastycz-
nych, rzezbiarskich wtasciwo$ci betonowych §cian. Wazng funkcje zaczeto peinié
odnaturalizowane $wiatlo, wpuszczane do wnetrz przez przemyS$lne przes§wity,
barwione na jaskrawe kolory i pojmowane jako decydujacy skladnik tworzenia
nastroju czy warto$ci symbolicznych. W architekturze znacznie wiekszg role niz
byto to dotad przyjete w modernizmie przyznano subiektywnym sktonno$ciom
architektéw i zwigzkom architektury z tradycjami danego kraju lub regionu.
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Nowe nastawienia ujawnialy sie jednak w nieduzej skali w stosunku do zacho-
wywania czysto modernistycznych tradycji, przez co tacy tworey, jak Alvaro
Siza, Steven Holl czy Fumihiko Maki, mogli sie deklarowa¢ jako kontynuatorzy
modernizmu. W twérczo$ci kazdego z nich nawigzania do wybitnych dziet czy
rozwigzan mistrzé6w modernizmu sg atwe do odnalezienia, dochodzi jednak do
manieryzacji podjetego wzorca. Bryta koSciota w Marco de Canavezes projektu
Alvara Sizy w niejednym przypomina §wiagtynie Bozego Ciata projektu Schwarza
w Aachen, jednak juz obserwacja niebywale wydiuzonego wejScia, ktérego wyso-
ko$¢ ponadsiedmiokrotnie przekracza szeroko$é, pozwala méwi¢ o manieryzacji
wzoru. Podobnie mozna stwierdzi¢, ze punktem wyjScia rozwigzan zastosowa-
nych przez Stevena Holla w jezuickiej kaplicy §w. Ignacego na terenie kampusu
Seattle University w Waszyngtonie byt sposéb stosowania §wiatta w kaplicy Ron-
champ i klasztorze La Tourette przez Le Corbusiera. W obu francuskich dzietach
podkolorowane §wietlne refleksy wprowadzane byly w umiarkowany sposéb,
podczas gdy Holl kazda z czeSci swojej kaplicy zalat silnie zabarwionym $wiat-
fem, zmieniajac jego kolory w zaleznoS$ci od przeznaczenia danej przestrzeni.
Mies van der Rohe przestonit szklane elewacje domu doktor Farnsworth biaty-
mi plachtami jedwabiu, co zainteresowani tym motywem mistrzowie dojrzatego
modernizmu zamienili na pétprzezroczyste Sciany. Fumihiko Maki podjat ten
motyw, lecz w jego tokijskim koSciele - mimo zastosowania nowoczesnych mate-
rialéw — pélprzezroczysta $ciana Swiadomie przypomina przesuwang, papierowa
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194. Alvaro Siza, kosciét $w. Marii, 195. Alvaro Siza, kosciét $w. Marii, 1996, Marco de Canavezes, Portugalia
1996, Marco de Canavezes, Portugalia

Sciane shoji, typowa dla tradycyjnych japonskich doméw. Produkt zaawansowa-
nej techniki przyjat w tym dziele forme rzemie$lniczego wyrobu przedindustrial-
nej kultury. Dokladniejsza analiza trzech wskazanych ko$cioléw moze ujawnié
dalsze godne uwagi przejawy manieryzacji modernizmu.

Kosciét sw. Marii w Marco de Canavezes w Fornos niedaleko Oporto w Por-
tugalii ukonczony zostat w 1996 roku [il. 193-195]*%, Jego kompozycja, na ktora
sktada sie duza biata bryta, mieszczgca nawe gléwna, i mniejsza od p6inocy, z po-

“9Stock 2003, 5.200-203; Siza mieszczeniami pomocniczymi, zbiezna jest z uktadem bryt tworzacych kosciot
2002,s.28,il.29;Heathcote 2001, . . . . . 2 . . .

5. 202-207: Siza 2000, 5. 276-293; Bozego Ciala projektu Schwarza w Akwizgranie. Gtéwne drzwi, tak jak w Akwiz-
Frampton 2000, 5. 54-57. granie, otwierane sa tylko podczas §wiat, gdy na co dzien wejScie do koSciota pro-
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197. Steven Holl, kaplica $w. Ignacego, 1994-1997, Seattle 198. Steven Holl, kaplica $w. Ignacego,

1994-1997, Seattle

wadzi przez szklane drzwi umieszczone w bocznych $cianach mocno wysunie-
tych do przodu ryzalitéw fasady. W Akwizgranie nie byto takich ryzalitéw, ale
podobne stosowal Béhm. Przestrzen wnetrza nie jest juz tak $cisle ortogonalna,
poniewaz Sciana pétnocna pochyla sie i wygina ku wnetrzu. Zakrzywione sa
takze plaszezyzny $cian otaczajacych oltarz. Swiatlo wpada do wnetrza przede
wszystkim przez trzy otwory w §cianie péinocnej, ktérych gérna krawedz zbie-
ga sie z linig sufitu. Ré6wniez to przypomina nieco strategie o§wietlenia ko$ciota
w Akwizgranie. Dwie szerokie pionowe szczeliny za oltarzem oraz jedna diuzsza
i wezsza w $cianie potudniowej przywodza z kolei na mys$l szczeliny stosowane
przez Tadao Ando*!. Dwa r6zne typy o$wietlenia, gérne i dolne, ozywiaja ptasz-
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200. Fumihiko Maki, kosciot pod wezwaniem Chrystusa, 1995, Tokio

czyzny Scian, pozostawiajgc dét bardziej ciemny i wyizolowany, a gore jasniejszg
i otwartg. Do poludniowo-wschodniego naroza ko$ciola przylega niewielkie po-
dwoérze, dla ktérego inspiracja bylo wspomnienie z dziecifistwa. Siza zapamietat
ze swoich mtodych lat mezczyzn, ktérzy gromadzili sie nieopodal ko$ciota na roz-
mowach i paleniu wonnych cygar+?. Takie przeznaczenie przestrzeni tfamie po-
wage nastroju i jest wlasciwym temu artyS$cie uklonem w strone obyczajow i kul-
tury Portugalii. We wnetrzu mozna odnalezZ¢é wiele udogodnien, na ktére moégtby
wpaé¢ tylko przekonany funkcjonalista, ale cato§¢é w niewyttumaczalny sposéb
budzi skojarzenie z poezja.

Kaplica $w. Ignacego projektu Stevena Holla na terenie Seattle University
zbudowana zostata w latach 1994-1997 [il. 196-198]***. Budowle oparto na planie
wydiuzonego prostokata, ktéry skrywa skomplikowany uklad wnetrz przykry-
tych ciggiem siedmiu sklepien. Kazde z wyodrebnionych pomieszczen, to jest
narteks, przestrzen dla procesji, nawa gléwna, kaplica Naj$wietszego Sakra-
mentu, chér i kaplica pojednania (zastepujaca konfesjonaty), o§wietlono §wiatlem
innego koloru, odbitym od zabarwionych ptyt i przepuszczonym przez kolorowe
soczewki. W swoich teoretycznych uzasadnieniach architekt wyraznie zadekla-
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rowal wole zbudowania - przy uzyciu odrealnionej §wietlnej poS§wiaty — mostu
ze sferg transcendencji***. Zelbetowa powloka pokryta $wietlnymi refleksami
czerpie z pomystéw Le Corbusiera, ale w podobnym stopniu takze z rozwigzan
Swiagtyn egipskich, klasztoréw benedyktynskich oraz ko$cioléw romanskich
i gotyckich. Pociete, podziurawione i powyginane §ciany, cala ich zdeformowa-
na geometria, takze siega do wygietych i przeprutych otworami Scian kaplicy
Ronchamp Le Corbusiera, jednocze$nie przypominajac o bogactwie rozwig-
zah przestrzennych i sklepien $wiatyn czaséw europejskiego Sredniowiecza.
W koncu bogate w §wiattocien wnetrza sq takze architektoniczng metaforg tez
Sw. Ignacego, ktéry opisywatl zycie duchowe jako sktadajace sie z wielu obszaréw
Swiatla i ciemno$ci, okre§lanych przez niego jako ,,pocieszenia” i ,,rozpacze”.

Tokijski ko$ciél pod wezwaniem Chrystusa projektu Fumihiko Makiego po-
wstal w 1995 roku na miejscu drewnianego koSciota z 1949 roku [il. 199-201]%3%.
Betonowa konstrukeja stanowi no$nik dla duzych rozmiaréw dwupowlokowej
szklanej elewacji*’®. Wierzchnia warstwa zewnetrznej membrany elewacji pokry-
ta jest kropkowang ceramika, ktéra przestania i czyni delikatniejsza metalowa
kratownice utrzymujacg obie szklane powloki. Wewnetrzna $ciana sktada sie
z tafli szklanych przekladanych powlokami z wiékna szklanego i jest znacznie
mniej przezroczysta. Taka dwuwarstwowa $ciana oslonowa skutecznie chroni
wnetrze przed przegrzaniem i wytlumia hatas ruchu ulicznego zwigzany z po-
bliskim wjazdem do podziemnej autostrady, przede wszystkim jednak zapewnia
wnetrzu tagodne o$wietlenie. Mleczne $wiatlo wypelniajgce wnetrze stwarza
nastréj zblizony do powiekszonych rozmiaréw tradycyjnego japonskiego domu.
Prostota wyposazenia, spokdj i cisza stanowia zaskakujacy kontrast ze zgietkiem
miasta na zewnatrz. Wielka sala zbiorowej modlitwy obdarzona zostata wiasci-
wo$ciami przestrzeni indywidualnych medytacji. Delikatnie wygiety w tuk dach
i odchylone na zewnatrz boczne $ciany przypominajg swoim ksztaltem japonski
helm kabuto. Modernistyczna prostota i zaawansowana technologia potaczyta sie
w tym dziele z japonskimi tradycjami i szacunkiem dla warto$ci religijnych.

Wszystkie trzy opisane wyzej koScioly odmiennie od pospolicie rozumianego
modernizmu sg funkcjonalne zaré6wno wobec materialnych, jak i metafizycznych
potrzeb czlowieka. Ich zaawansowana niekiedy technika budowlana nie wyklu-
cza nastrojowosci, poezji i odwolan do dzieciecej wyobrazni.

Brutalizm w architekturze sakralnej

Od poczatku lat pie¢dziesigtych XX wieku w awangardowym modernizmie po-
jawil sie nowy nurt, ktéry modyfikowal niektére z wyjSciowych zalozen stylu.
Najwazniejszymi z jego zewnetrznych objawéw zmian byto postugiwanie sie mie-
sistymi ksztaltami uzyskiwanymi z betonu, eksponowanie struktur i pozostawia-
nie elewacji w nieostonietym materiale. Mistrzowie beton brut upierali sie przy
przynalezno$ci nowego nurtu do modernizmu, chociaz nagie betonowe struktu-
ry wlasciwe byly wcze$niej ekspresjonistom, takim chociazby jak Hans Poelzig
czy Max Berg. Z tego powodu w historiografii architektury XX wieku brutalizm
traktowany jest niekiedy jako neoekspresjonizm. Z drugiej strony - silne akcen-
towanie bryt i podzialéw wiasciwe bylo takze rosyjskim konstruktywistom, jak
widoczne jest to na przykiad w moskiewskim Klubie Robotniczym im. Rusako-
wa projektu Konstantina Mielnikowa*". Zawieszenie przez historykéw odpowie-
dzi na pytanie o to, czy brutalizm nalezy traktowac¢ jako kontynuacje, czy tez
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sprzeciw wobec awangardowego modernizmu, podtrzymuje takze ambiwalencja
w postugiwaniu sie przez architektéw tego nurtu watkami narracyjnymii symbo-
licznymi. Niektérzy z nich ignorujg calkowicie inng niz autoferencyjna wymowe
stosowanych form, przy niektérych formach méwi sie o niezamierzonym sym-
bolizmie, przy jeszcze innych o celowym symbolizmie. Analizujgc poszczegdblne
dzieta sakralne gczone z nurtem brutalizmu, mozna dostrzec takze indywiduali-
zacje intencji architektow, ktéra powoduje zwiekszanie watkow separujacych ich
od wyodrebnionego nurtu.

Za dzielo antycypujace brutalizm w architekturze sakralnej uchodzi kaplica
Notre Dame du Haut w Ronchamp projektu Le Corbusiera. Nie ma ona pewnych
wlasciwo$ci artystycznych pézniejszych koSciolow brutalistycznych (miedzy in-
nymi nie jest szaro-betonowa, lecz biata), ale ustanowita przetom w rozwoju mo-
dernizmu i twérczos$ci samego Le Corbusiera. Zapoczatkowuje takze cigg dziet,
w ktérych zwiekszona rola irracjonalnych motywoéw artystycznych wyobcowuje
dzieta z dotychczasowych tradycji artystycznych i ideowych. Z nurtem awangar-
dowego modernizmu wigze dziela sakralnego brutalizmu skionno$¢ do ekspery-
mentu, z trudem tylko réwnowazona konieczno$cig podporzgdkowania sie wy-
maganiom okre§lonego przeznaczenia.

Le Corbusier

Wysokie wzgoérze, na ktéorym zbudowano kaplice koto wsi Ronchamp, jest miej-
scem tgczacym sprzeczne watki swojej historii. Z jednej strony byto ono §wietym
wzgérzem juz dla Celtéw, archiwalne wzmianki dotyczgce VI wieku méwig za$
o istnieniu tam kaplicy pielgrzymkowej po§wieconej §w. Marcinowi. Dokument
z 1271 roku zawiera z kolei obietnice hrabiego Ottona chronienia wszystkich piel-
grzymow, ktorzy na wzgérzu beda obchodzi¢ S§wieto narodzenia Marii. Prawdo-
podobnie z XVI wieku pochodzi stynacy taskami wizerunek Marii, zwigzany z le-
gendg o niespodziewanym uwolnieniu z rak bandytéw mtodego czlowieka, ktéry
po zawierzeniu Matce Bozej cudownie odnalaz?! sie w kaplicy Ronchamp. Patrzac
na usytuowanie Ronchamp z innej strony, trzeba zwréci¢ uwage, ze wzgbrze znaj-
duje sie w poblizu szerokiego wawozu koto Belfort i jest punktem obserwacyjnym
kluczowej drogi inwazyjnej na Francje. Wszystkie dotychczasowe kaplice nisz-
czone byly z tego powodu podczas dzialan wojennych, wigczajac w to neogotycka
budowle z 1924 roku, ktéra przetrwata tylko dwadzieScia lat, zeby ulec destrukcji
po bombardowaniu w 1944 roku. Jak skomentowal to Richard Biedrzynski: ,,Byla
to Swieta gora i militarny bastion. Zarazem miejsce sakralne i strategiczne”*%,
W tym miejscu tgczyla sie ludzka zdolno§é¢ do poddawania sie woli Bozej ze skion-
no$ciami do brutalnego utwierdzania wtasnej woli.

Miejsce budowy ma szczegblny status prawny, poniewaz po rewolucji
z 1789 roku stu sze$§édziesieciu obywateli Ronchamp powotalo komisje powierni-
czg, ktéra odkupila od panstwa kaplice wraz z otaczajagcym jg obszarem. Dzialanie
takie miato na celu ocalenie pielgrzymkowego i Swietego charakteru wzgérza koto
Ronchamp przed sekularyzacja. Od tamtego czasu istnieje rzadka w stosunku do
miejsc kultu sytuacja prawna - Ronchamp nie jest w cze$cig débr KoSciota ani
nie pozostaje wlasno$cig panstwa. Uzywajgc stéw Biedrzynskiego, ,,jest lennem
Boga w bezposérednim wladaniu gminy”*¥*. CzeSciowo wyjasnia to powdd udzie-
lenia zlecenia na budowe nowej kaplicy artyS$cie tak skrajnie awangardowemu,
jak Le Corbusier. Z Ronchamp pochodzili Lucien Ledeur, sekretarz komisji sztu-
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ki koScielnej w arcybiskupstwie Besancon, i kanonik Mathey, dyrektor Muzeum
Sztuki w Besancgon. Obaj wspoétpracowali §cisle z dominikaninem Pierrem Cou-
turierem, wydawca pisma ,,I’art sacre”, giéwnym zwolennikiem zblizenia sztu-
ki nowoczesnej i KoSciota®’, Z jego pomocg Ledeur i Mathey skontaktowali sie
z Le Corbusierem i podjeli prébe przekonania go do przyjecia zlecenia zaprojek-
towania nowej kaplicy pielgrzymkowej w Ronchamp. Sam Le Corbusier urodzit
sie 67 kilometréw na potudnie od Ronchamp, w La-Chaux-de-Fonds, po szwajcar-
skiej stronie pobliskiej granicy. Jak napisal o tym Nerdinger: ,,Chociaz wzrastal
w domu protestanckim, nie byl nigdy usposobiony religijnie i péZniej opisywat
siebie jako nonkonformiste”#!. Zycie w konflikcie z catym wlasciwie $wiatem,
poczucie nieustannej krzywdy, potrzeba znalezienia prawdy, skrajno$¢ wiasnych
dazen czy ascetyzm $rodkéw artystycznych wydaja sie jednak dziedzictwem jego
kalwinskich przodkéw, uznawanych niekiedy za potomkoéw katarow*42. Zwro-
cenie sie wlasnie do niego o projekt kaplicy miato w sobie co$§ niestosownego,
jednak w przekonaniu zleceniodawcéw, zwlaszeza Couturiera, ludzie obdarzeni
talentem artystycznym byli blizej Boga niz ci, ktérzy talentu byli pozbawieni. Jak
stwierdzit Couturier: ,,Zauwaza sie powszechnie, ze instynkt wobec tego, co sa-
kralne, jest czystszy i doskonalszy u ludzi spoza niz u wielu wierzacych artystéw
czy nawet wérdd cztonkéw kleru. To stwierdzenie moze oburzaé, ale jest faktem,
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ktéry w naszych czasach jest nie do zaprzeczenia. Duch tchnie, kedy chce [...]”"4%.

Budowla, ktéra powstata po przetamaniu wzajemnych oporéw, wzbudzila
gwaltowne emocje i sklonita do wielu skrajnych wypowiedzi, do dzi§ nie pozo-
stawia obojetnymi nawet potrafigcych zachowa¢ dystans akademickich badaczy
architektury. O ile mozna zrozumieé¢ pozytywny ton opinii o kaplicy wywodzacy
sie z kregu zwolennikéw nowoczesnoS$ci w latach pie¢dziesigtych czy sze$édzie-
sigtych, o tyle gloszenie podobnych opinii na poczatku XXI wieku — w tym przez
tak uznanych historykéw, jak Winfried Nerdinger — moze budzi¢ wstrzemiez-
liwo$¢. Jest by¢é moze tak, ze budowla, ktéra juz w czasach wybudowania opa-
trzona zostala liczba kilkuset wzmianek a p6zniej szerszych wypowiedzi, pozo-
staje do dzisiaj tworem niezrozumialym. Uprzedzajac liczne btedne opinie, sam
Le Corbusier opublikowal wkrétce po wybudowaniu kaplicy ksigzke o niej, ktéra
- jak wiele innych jego wypowiedzi — duzo méwita, lecz niewiele wyjasniata. Ar-
tykul w ,,Architectural Forum” z 1957 roku stwierdzat, ze ,,Ronchamp moze sie
okazaé¢ najbardziej wplywowym projektem naszych czaséw”*#, a Kidder-Smith
w podsumowaniu opisu kaplicy napisal, ze ,,Ronchamp jest dla wielu najbardziej
imponujgcym ko$ciotem ostatnich 500 lat”**®. Rownie mato oglednie wyrazit sie
w publikacji z 2002 roku Nerdinger, ktéry okres§lit Ronchamp i La Tourette jako
,hajwazniejsze budowle sakralne XX wieku”*4, Te pelne podziwu dla architekta
opinie nie budzg jednak duzego zaufania. Réwniez glosy przeciwnikéw moga by¢
uznane za przesadnie napastliwe i stabo uargumentowane. Juz w najwcze$niej-
szym okresie dziejéw kaplicy profesor Alois Fuchs, przewodniczacy komisji sztu-
ki koScielnej w archidiecezji Paderborn, przygotowatl rezolucje przeciw radykali-
zmowi w budownictwie ko$cielnym, ktéra glosita miedzy innymi, ze ,,Ronchamp
jest niemozliwym do prze$cigniecia przyktadem pogoni za nowo$cia, samowolg
i nieporzadkiem?”, jej architekt za$ ,,dokonat totalnego zerwania z tradycja, a na-
wet Kilkakrotnie naruszyt ogélne reguly sztuki budowlanej’*’. W koncu lat pie¢-
dziesigtych XX wieku argumenty zwolennikéw i przeciwnikéw kaplicy zaryso-
waly sie na tyle wyraziScie, ze Biedrzynski mégt przedstawié¢ gtéwne stanowiska.
Kwestie wywolujace najwiecej watpliwo$ci zestawil w nastepujacy ciag pytan:
Czy to niepokojace, gonigce za nowoscig, samowolne dzielo jest zapowiedzig przy-
sztos$ci, czy tez przedsiewzieciem jednostkowym, wybrykiem architektonicznego
wolnego strzelca? Czy pozostaje nadal w obrebie chrze$cijanskiej tradycji, czy
tez znosi ja przez genialng ekstrawagancje? Czy jest odstreczajgcym przykiadem
formalnej anarchii, archaiczno-poganskim monstrum, samogloryfikacjg talentu,
czy tez przynosi obietnice nowych kategorii architektonicznych, ktére prowadza
do nowego przezywania wiary?4# P6t wieku po wybudowaniu kaplicy na zadne
z tych pytan nie znaleziono satysfakcjonujgcej odpowiedzi. Rowniez odpowiedzi
na mniej istotne pytania pozostajg opatrzone sporymi watpliwoSciami. O trud-
nos$ciach w uzyskaniu pewnoéci co do formalnych Zrédet kaplicy moga Swiadczy¢
wskazania badaczy na takie ich pochodzenie, jak: kultura starozytnych Cyklad
—archipelagu wysp Morza Egejskiego**® czy Myken w péinocno-wschodniej cze$ci
Peloponezu®?, rzymskie katakumby*?, architektura regionu M’Zab w Algierii*?,
architektura Ibizy w archipelagu Balearow*®?, czy Serapeum w willi Hadriana
w Tivoli®®, Wszystkich przywolywanych Zrédel nie sposéb wyliczy¢, ale wymie-
niane sg takze chtopskie zagrody alpejskich i tyrolskich wsi, obronna architektu-
raregionu Besancon i Belfort czy p6Zna tworczos¢ malarska Alekseja von Jawlen-
skiego*. Ksztalty kaplicy w Ronchamp maja tez dziwna zdolno$¢é wywolywania
skojarzen z rzeczywistymi przedmiotami, co podsumowat zestaw rysunkéw Hil-
lela Schockena. Podobienstwa kaplicy do ztozonych do modlitwy dioni, okretu czy
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kornetu zakonnicy sg — jak to ujal Charles Jencks — ,,zdumiewajgco doktadne” 43¢,
Le Corbusier nawarstwil w swoim tworze metafory tak, ze daja one wrazenie kon-
taktu z bogatym w znaczenia obrazkowym jezykiem nieznanej starozytnej cy-
wilizacji*?. Wéréd pogladéw na temat kaplicy z konca XX wieku wyrdzniajg sie
opinie Roberta Coombsa, ktéry rozpatruje liczne mozliwo$ci zaréwno niezamie-
rzonego, jak i §wiadomego zakodowania w dziele bogatych i r6znorodnych tresci
religijnych*®, Brak porozumienia w sprawie podstawowych artystycznych i ideo-
wych wyréznikéw kaplicy pozbawia kazdg kolejng préobe charakterystyki dzieta
nalezytej pewnoS$ci, z drugiej jednak strony pieé¢dziesiecioletni dystans pozwala
na nieco bardziej beznamietng analize.

Pierwsze szkice i notatki Le Corbusiera dotyczace Ronchamp pochodza
z czerwca 1950 roku*?. Na wzgérzu staly woéwcezas jeszcze ruiny zbombardowane-
go ko$ciola. Szkice z tego czasu pokazujg otaczajgcy krajobraz i proby przeloze-
nia go na zarysy kaplicy. Zaréwno rzut poziomy, jak i formy uzyte w elewacjach
sa — zdaniem wielu autoréw — wynikiem dialogu z otoczeniem, ktéry przyczynit
sie do zlgczenia architektonicznej formy i naturalnych uwarunkowan. Dzielo,
ukazujace sie poczatkowo jako obce, w miare jego poznawania odkrywa swoje
zwigzKi z profilami miejscowego pejzazu. Sam architekt zanotowat: ,,Lipiec 1950,
na wzgérzu. Staratem sie przez trzy godziny poja¢ teren i horyzonty. Stopniowo
je wchionagtem. [...] Ronchamp? Kontakt z miejscem, usytuowaniem miejsca, je-
zykiem terenu, stéw adresowanych do terenu. We wszystkich giéwnych kierun-
kach”*%%, W mys$l tych wyrazen zadaniem architekta jest dostroi¢ tworzone formy
do krajobrazu wyrazanego przez ksztalty wzgoérz, dolin i rzeki. Pewne niewyra-
zalne zalezno$ci, podobienstwa, harmonie czy rytmy skionily Le Corbusiera do
ujecia ich w metafore ,,wizualnej akustyki w krélestwie form”4!, Kolejnym czlo-
nem architektonicznego zadania bylo ztaczenie ksztaltéw z konkretnym prze-
znaczeniem budowli. W tym wypadku punktem wyjScia byto to, ze projektowane
dzieto mialo by¢ kaplicg pielgrzymkowsg, ktéra dwukrotnie w ciggu roku byta
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miejscem wiekszych uroczystos$ci re-
ligijnych, podczas gdy na co dzien
nawiedzana byla przez mniejsze
grupy lub pojedyncze osoby. Archi-
tekt stworzyl w tym celu niewielka,
mroczng wewnatrz budowle, ktéra
jednak swoim ksztaltem otwiera sie
nazewnatrz, a po zewnetrznej stronie
jednej ze Scian umie$cit ottarz, stuza-
cy sprawowaniu liturgii dla tysiecy
0s6b pod otwartym niebem. ,,Dedans
téte-a-téte avec soi-méme - dehors
10 000 peélerins desant lautel” (we-
wnatrz twarzg w twarz ze sobg — na
zewnatrz 10 000 pielgrzyméw przed
oltarzem)?62,

Ku zaskoczeniu zaréwno zwolen-
nikéw, jak i przeciwnikoéw, Le Corbu-
sier uksztaltowal kaplice jak wielkg
p_rzeSt_rzenn_a rze_Zb.e O Wlelu. obios- 206. Le Corbusier, kaplica w Ronchamp, dach,
ciach i bez jednej linii prostej. Prak- 1950-1954
tyczno§¢é projektéw ortogonalnych
wlasciwa byla - w jego opinii — Srodowisku miejskiemu i budowlom o bardziej
pospolitym przeznaczeniu. Nie wyrzek?l sie jednak matematycznych wzorcéw
i w pierwszym zdaniu swojej publikacji o kaplicy stwierdzil: ,, Notre-Dame-du-
-Haut jest owocem liczb”463, Wymiary wszystkich czesci kaplicy oparte zostaly
na autorskim systemie proporcji Modulor, co sprawilo, ze kaplica wydaje sie
tworem bardzo harmonijnych podzialéw, zawieszonych jednak miedzy intuicja
a matematyka. Krzywoliniowo$¢ stanowi tez jedng z przyczyn sprawiania przez
dzielo wrazenia znajdowania sie w stanie pewnego poruszenia, w czym mozna
sie dopatrywa¢ realizacji fundamentalnej zasady Le Corbusiera, gloszacej, ze
»architektura jest ruchem”. Do okreS§lonego poruszania sie sktaniany jest takze
nawiedzajacy kaplice przybysz. Nawet pobozny pielgrzym, zdystansowany wobec
tworu nowoczesnej architektury, zmuszany jest forma dziela do niespokojnego
ruchu wzdluz poludniowej $ciany, odnalezienia duzego placu z zewnetrznym
koSciotem, dotarcia do elewacji péinocnej — jedynej zapewniajacej wejScie w dni
powszednie, a z ciekawo$ci udania sie takze do elewacji zachodniej z wielkim
rzygaczem i zbiornikiem na deszczéwke. Architektura tego obiektu jest zatem
zaréwno wtopionym w ksztalty ruchem, jak i sktania do podgzenia za artystycz-
na forma, do spaceru wymuszanego przez naturalng ciekawos$¢. W kazdym re-
ligijnym pielgrzymowaniu zawarte sa elementy §wieckiego poznawania §wiata,
w kaplicy Le Corbusiera dotycza one ekstatycznego odkrywania dzieta sztuki.
Juz pierwszy kontakt ze §wigtynig sktania do dwdch wnioskéw: podporzadkowa-
nie konturéw kaplicy liniom krajobrazu, osiggajace kulminacje w ztaczeniu oto-
czenia i zewnetrznego prezbiterium, moze niepokoi¢ czynnikiem panteistycznym
takiego zabiegu, a wzbudzanie ciekawos$ci uksztattowaniem kaplicy w kontek$cie
Swietego miejsca nosi znamiona sakralizacji dzieta sztuki. Le Corbusier nie uchy-
bit jednak nalezytemu podazeniu takze za liturgiczng konieczno$cia. Kaplica jest
LHliturgiczng maszyng” lub ,,maszyng do gromadzenia sie i modlitwy”.

Brak przypadkowo$ci wobec religijnych potrzeb jest do odnalezienia w rozpla-
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nowaniu dzieta. Mimo czesto podkre§lanego braku fasady elewacja poltudniowa
ma jednak cechy elewacji frontowej [il. 202]*¢, Podgzajac do kaplicy Sciezkg pod
gore od strony wsi, mozna natrafi¢ na wydluzong elewacje, na ktérg sktadajg sie:
duza cylindryczna wieza po lewej stronie, ceremonialne wejScie (niegdys$ otwiera-
ne tylko w czasie §wiat), dtuga $ciana (podziurawiona licznymi, ré6znej wielko$ci
i ksztaltu otworami okiennymi) oraz daleko wysuniety przed lico $ciany i wy-
giety ku goérze dach. Wiasnie bogactwo kompozycji i jej potudniowa ekspozycja
pozwalaja na uznanie tej elewacji za widokowg $ciane gtéwng. Christ-Janer i Fo-
ley napisali o niej jako o ,,jednej z najbardziej godnych uwagi konstrukeji, jakie
mozna odnalezé w nowoczesnej architekturze”*®. Sciana jest masywna na spo-
dzie, gdzie osigga szeroko§c¢ okolo 3,7 metra, i smukta u swojego szczytu, gdzie jej
szeroko$§¢ ogranicza sie do zaledwie 50 centymetréw. Na konstrukcje sklada sie
wiele cienkich i ptaskich, tréjkatnych ptyt z zelbetu ustawionych prostopadle do
lica elewacji*®®. Poziome pasy z zelbetu 1gczg i usztywniajg pionowe filary, dajac
tez podstawe konstrukeji otworéw okiennych o ksztattach zblizonych do otworéw
strzelniczych. Calo$¢ obciggnieta jest siatkg druciang i pokryta czterocentyme-
trowej grubosci warstwg chropowatego torkretowego betonu. Sciana, ktéra wy-
warla duzy wplyw na rozwdj Srodkéw artystycznych nowoczesnej architektury,
jest wla$ciwie atrapg solidnosci, cze$ciowo wypelniong ttuczniem z muréw wezes-
niejszego ko$ciola. Je$li poda sie jej skrécong definicje — mieszanki ryzykownej
technicznej konstrukeji, inzynierskiej nierzeczywistosci (Sciana jak wydmusz-
ka, cienka jak gotyckie sklepienia) i kolorowego $wiatla zapewnianego przez
wystawione na poludnie okna - to zabrzmi to jak definicja koSciota gotyckiego.
Nierozerwalne zlgczenie warto$ci architektonicznych, rzezbiarskich i integral-
nego malarstwa przypomina z kolei podej$cie barokowe. Juz tylko analiza tego
skiadnika kaplicy w Ronchamp pozwala méwi¢ o zmianach w obrebie waznych
zasad architektury modernistycznej. Wyrazajac to jezykiem poje¢ Witruwiusza,
wla$ciwym zadaniem nowej architektury — w rozumieniu ideologéw modernizmu
- powinno byé¢ ograniczenie nadmiernej pozycji venustas na rzecz utilitas. Ka-
plica w Ronchamp, mimo zastrzezen zgtaszanych przez jej tworce, zwraca uwa-
ge przede wszystkim swoimi warto$ciami estetycznymi i inwencjg artystyczna.
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Wartos$ci uzytkowe sa rozwigzane w sposéb doskonaty, ale kaplica wzbudza prze-
de wszystkim poruszenie swoim ksztattem, widzialng forma. Whrew czesto wyra-
zanym pogladom Le Corbusier nigdy nie byl jakobinem czystej funkcjonalnosci,
ale w tym dziele rzeZbiarskie talenty artysty wyrazniej niz kiedykolwiek wcze$-
niej zdominowaty warto$ci uzytkowe czy konstrukcyjne. W opinii wielu komen-
tatoréw kaplica byla wielkg przestrzenng rzezba wkomponowang w Kkrajobraz.
Usprawiedliwienia dla takich opinii dostarczyta tez jedna z definicji architektury
stworzona przez Le Corbusiera, a gloszaca, ze jest nig ,,mistrzowska, nienaganna
i wspaniala gra bryt potaczonych §wiattem”*67,

Elewacja wschodnia stanowi réwnie zlozong kompozycje jak poludniowa
[il. 203]%68. Jej poczatkiem - patrzac od lewej strony — jest wydiuzona $ciana elewa-
cji poludniowej, za ktérg znajduje sie spory uskok dajacy poczatek zewnetrznemu
prezbiterium. O kancie muru, jaki tworzy wysunieta §ciana, Biedrzynski napi-
sal, ze jego bezkompromisowy charakter mégtby stuzyé ostrzeniu kalwinskiego
sumienia Le Corbusiera*®. Dodatkowe drzwi 1gczace prezbiterium wewnetrzne
i zewnetrzne oddzielaja Sciane poludniowa od §ciany wschodniej — delikatnie
wkleslej. Ztaczenie dwéch $cian przypomina dziéb okretu. Ponad przestrzenig
zewnetrznego prezbiterium zawieszony jest dach przypominajacy z kolei spod
wielkiej todzi. Zludzenie nawigzania do drewnianej koliby poteguje brunatny
kolor, na ktéry pomalowano spéd dachu, oraz zarys prezbiterium dokladnie
oddajacy obrys zwyklej wiostowej todzi o $cietej rufie. Na wyposazenie zewnetrz-
nego ko$ciota skladajg sie: duzy kamienny oltarz, otwor w elewacji, w ktérym
znajduje sie rzezba Marii z Dziecigtkiem (mechanizm w podstawie pozwala
obraca¢ jg wokoét osi, zaleznie od strony sprawowania liturgii), balkon dla chéru
oraz ambona. Z prawej strony te oltarzowa nisze zamyka duza, péicylindryczna
forma skrywajgca w przyziemiu pomieszczenie pomocnicze, a ponad nim filar
podtrzymujacy dach.

Elewacja péinocna zawiera przeznaczone do codziennego uzytku wejscie do
ko$ciota, umieszczone miedzy obrzezami dwoéch poéicylindrycznych wiez skry-
wajacych wewnetrzne kaplice [il. 204]. Elewacja zachodnia ozdobiona zosta-
la wielkim rzygaczem, z ktérego woda splywa do zelbetowego basenu [il. 205].
Przykrywajacy calo$¢ dach oparty jest na konstrukeji zblizonej do stosowanej
w skrzydtach samolotéw [il. 206]. Architekt w swojej publikacji o kaplicy zawart
wzmianke, ze ksztalt dachu zainspirowany zostat muszlg kraba, znaleziong przez
niego w 1946 roku na Long Island w Nowym Jorku*”®. W balansowaniu miedzy
ksztattem samolotowego skrzydia a forma zaczerpnieta ze Swiata natury zawiera
sie element ogblniejszej zasady okres$lajacej kosciét. Wydaje sie, ze w tej budowli
Le Corbusier starat sie dowie§¢ zasadniczej jedno$ci Swiata matematyki i natu-
ry. Dnia 25 czerwca 1955 roku, podczas konsekracji kaplicy, Le Corbusier opisat
swoje dzieto jako ,,0zywione przez totalng matematyke, stworzycielke przestrze-
ni, ktérej nie mozna wymierzy¢”*™. Paradoks ten w duzej mierze dotyczy uksztat-
towania dachu, ktéry jest rodzajem tulei usztywnionej wewnatrz zelbetowymi
rozpérkami. Gorny brzeg tulei zostal wduszony do Srodka, tak ze dach zamie-
nit sie w dwupowlokowa rynne. Dwie wygiete w fuk membrany maja wartosci
zaréwno uzytkowe, jak i estetyczne. Ogladany od spodu dach - i na zewnatrz,
i wewnatrz - daje wrazenie arki, ktéra osiadla na szczycie wzgérza. Zewnetrz-
na warstwa najzwyczajniej zbiera wode deszczowsq i odprowadza jg do wielkiego
rzygacza z tytu koSciota.

Jak ujat to Kidder-Smith, ,,wnetrze Notre-Dame kiebi sie trudnymi do zdefi-
niowania przestrzeniami i delikatnymi liniami” [il. 207]*2. Nawiedzajacy kapli-
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ce pielgrzym czy turysta, wchodzac przez wejScie w elewacji péinocnej, natra-
fia przede wszystkim na $ciane poludniows, w ktorej przez liczne okna - nie-
regularnie rozmieszczone i wypelnione kolorowym szkltem — wlewa sie kaskada
barwnego Swiatla [il. 208]. Ta niezwykla iluminacja nie ttumi jednak wrazenia
przebywania w mrocznym wnetrzu, jakby uswieconej cudownym wydarzeniem
grocie laski i modlitwy. Niektére z barwnych szklanych wypelnien pokryte sg
inskrypcjami zawierajagcymi pojedyncze zwroty modlitwy Ave Maria czy sym-
bole Marii z Litanii Loretanskiej. Poddajac sie silnym emocjom, jakie wzbudza
kontakt z tg ,,tablica wotywng”, Nerdinger napisatl: ,,Cata poludniowa $ciana jest
architektonicznym Ave Maria. Architektura staje sie modlitwa[...]”4". Wskazywa-
no na rézne zrédta strzelniczych otworéw okiennych $ciany potudniowej, wérod
ktérych nalezy przypomnieé okoliczno§é projektowania przez Le Corbusiera
okolo 1946 roku zespolu grot z przeznaczeniem na ,podziemng bazylike’*™,
W dawnej posiadio$ci Eduarda Troin w poblizu La Saint Baume w Val d’Aups
znajduje sie grota zamieszkiwana niegdys$, jak glosi lokalna legenda, przez Marie
Magdalene. Na zyczenie wla$ciciela architekt zamierzal polgczyé kilka okolicz-
nych grot w podziemny koS$ciét o§wietlany przez waskie otwory wykopane ku goé-
rze. Taki system o$wietlenia, okreslany jako trou de mystere, zaczerpniety zostat
z



Ottarz umieszczony zostal dokladnie na jego
osi [il. 209]. Ponad nim, po jego prawej stronie,
w duzym kwadratowym prze§wicie znajduje sie
—juzwspominany - rzezbiarski wizerunek Marii
[il. 210]. Przez wiele godzin poranne stonce, wle-
wajgce sie przez przeswit silnym strumieniem,
roz§wietla ciemny kat prezbiterium. ,,Marie bril-
lante comme le soleil” - to motto Le Corbusiera
tlumaczy sens zastosowanego rozwigzania®™.
Mniejsze otwory w $cianie wschodniej otaczajg
to stonce jak gwiazdy z wizji Apokaliptycznej
Dziewicy (Ap 12,1). Dach - zwisajacy nad nawg
jak baldachim - nie spoczywa bezpos$rednio na
Scianach, lecz wsparty jest na dziesieciocenty-
metrowych impostach w §cianie wschodniej
i potudniowej. Poziomy pas §wiatta wdzierajacy
sie przez goérng szczeline daje wrazenie unosze-
nia sie ciezkiego betonowego przekrycia, jego
niewazko$ci. Takie zawieszenie przyczynowo-
$ci - zdaniem Nerdingera - jest idealnie do-
stosowane do medytacyjnej przestrzeni’s. Rg-
bek nieba wprowadzony do ciemnego wnetrza
przypomina o nieskonczono$ci otaczajacego
$wiata. Swietlna wstega wzmacnia rzezbiarskie
wybrzuszenie sklepienia i w decydujacy sposéb
okresla ptynno$¢é wewnetrznej przestrzeni.
Komentatorzy kaplicy zwracali jeszcze uwa-
ge na inwencje wykazang przez Le Corbusiera
w ksztaltowaniu pojedynczych, mniejszych
skiadnikéw kompozycji i wyposazania kaplicy, ale opisane dotad wiasciwos$ci
w duzej mierze pozwalajg juz na prébe uzycia ich do odpowiedzi na postawione
na wstepie pytania. Powraca przede wszystkim zagadnienie stosownosci kaplicy
do charakteru religii chrzeS$cijanskiej. Wydaje sie, ze Le Corbusier w niczym nie
uchybit liturgicznej funkcjonalno$ci kaplicy i wlasciwemu zastosowaniu szcze-
gb6lnej symboliki. Kaplica pozwala na pelng skupienia modlitwe do Marii, ale
nad jej po$redniczaca rolg zdobywa przewage oltarz — jako symbol Chrystusa.
Religijne tresci przekazane zostaty zgodnie z doktryna, odpowiednio do tradycji
i zrozumiale. Co zatem moze wzbudzaé¢ watpliwos$ci wobec stosowno$ci dzieta?
Nalezy zwréci¢ najpierw uwage na wypowiedz Le Corbusiera podczas uroczy-
sto$ci konsekracji kaplicy. Architekt powiedziat wéwczas: ,,Budujac te kaplice,
chcialem stworzy¢ miejsce ciszy, modlitwy, pokoju i wewnetrznej rado$ci. Wraze-
nie SwietoS$ci poruszylo nas. Niektére rzeczy sg Swiete, a inne nie, niezaleznie od
tego, czy sg zwigzane z religig”*”". W mys$l tych stéw kaplica ma stuzy¢ przywraca-
jacemu wewnetrznag réwnowage medytacyjnemu skupieniu. Warto$ci konkretnej
religii odgrywaja drugorzedna role wobec tej ludzkiej potrzeby. Pozadana réwno-
waga oparta jest na harmonii z zewnetrzng SwietoScig, ktérej depozytariuszem
moze by¢ okreS§lony Ko$ciél. Le Corbusier rozszerza zatem Swieto$¢ poza krag
zakreSlony przez chrze$cijahstwo i jej przeznacza kaplice. Uzycie chrze$cijan-
skich symboli i motywéw uzewnetrznia szacunek architekta dla zastanych form
przezywania §wieto$ci i jest wyrazem zrozumienia dla ugruntowanego zabobonu.
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211.Le Corbusier, klasztor w La Tourette, 1957-1960

W zaden sposo6b nie deklaruje wywodzenia artystycznych formut z transcenden-
tnych Zrédet historycznie zdefiniowanej religii. Kaplica odnosi sie pozytywnie do
zastanych wyobrazen, lecz nie do ich Zrédia - jest nasladownictwem obrazu, a nie
jego metafizycznego wzorca. Do zrozumienia wewnetrznych treSci Ronchamp
najbardziej by¢ moze zblizyt sie Christian Norberg-Schulz, ktéry w jej opisie uzyt
pojec filozofii Heideggera*™.

W pracy Znaczenie w architekturze Zachodu Norberg-Schulz uznal kaplice
za ,,symptom odrodzonego zainteresowania podstawowymi tre$ciami egzy-
stencjalnymi”, co w obrebie przyjetych przez niego filozoficznych zalozen mia-
lo zdecydowanie antymetafizyczne konotacje i wtasciwie oznaczalo, ze budowla
jest wyrazem $§wiadomosci nieistnienia Boga*™®. Nie miato to jednak wplywu na
zmniejszenie respektu wobec czlowieczej refleksyjno$ci i dlatego Norberg-Schulz
przytacza stowa Le Corbusiera, ze jego intencjg bylo stworzenie ,,naczynia inten-
sywnej koncentracji i medytacji’*°. Nie ma tutaj mowy o modlitewnym wielbie-
niu Boga, lecz o narzedziu technik rozmy$lania i namystu. Dalej autor ten opisuje
Ronchamp jako ,,poetyckg wizje innoSci” oraz ,,jaskinie otwartg na najwazniej-
sze tresci ludzkiej egzystencji, podtrzymujacg stwierdzenie Heideggera, ze «na
Ziemi» znaczy «pod Niebem»”!, W obu tych fragmentach nie ma zadnych anty-
religijnych deklaracji, ale ,,inno§¢”, zwyczajowo stuzgca do obja$niania zjawiska
Swietosci, jest ,,uziemiana” i pojmowana jako aspekt ludzkiego losu. ,, Innosé¢”,
o jakiej tu mowa, to nie radykalna inno§¢ Boga, lecz pozycja czlowieka wobec
wolno$ci wytaniajacej coraz to ,inne” zagadki losu. Inno§é, o jakiej tu mowa,
to niemetafizyczna pustka, w ktérej porusza sie czlowiek i dla ktérej kaplica
w Ronchamp jest okryciem.

Estetyka surowego betonu w architekturze sakralnej w najbardziej spektaku-
larny sposéb objawila sie w zabudowaniach klasztoru dominikanskiego Sainte
Marie de la Tourette w Eveux-sur-I’Arbresle koto Lyonu [il. 211-212]*2, Klasztor,
ktory konsekrowany zostat 1 czerwea 1961 roku, cierpial juz wéwezas na niedobor
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nowicjuszy, a jego znaczne opustoszenie zwigzane bylo takze z przeniesieniem
seminarium do Lyonu. Wyglad zewnetrzny zabudowan sktania przeciwnikéw do
poréwnywania go do wiezienia, a jeszcze bardziej zto§liwych komentatoréw do
stwarzania legend o przyttaczajagcym charakterze, wywolujacym u zakonnikéw
,liczne przypadki depresji”. Fakt, ze kompleks niezwykle czesto jest nawiedzany
przez wycieczki studentéw architektury i architektéw, prowokuje do uznania go
obecnie za centrum uzdrowiskowe zwolennikéw architektury modernistycznej.
Zespol klasztorny sktada sie z dwoch cze$ci: bloku zabudowy w ksztalcie li-
tery ,,U” (ktéry mierzy od trzech do pieciu pieter) i domykajacego litere ,,U” blo-
ku zawierajacego duzg kaplice. Budynek kaplicy nie jest catkowicie dosuniety
do ramion litery, lecz lekko od nich odstawiony. Cze§¢ pierwsza mieSci cele, po-
mieszezenia dydaktyczne, biblioteke, refektarz i kaplice dla nowicjuszy. Setka cel
wypelnia dwa najwyzsze pietra, a kazda z cel mierzy 180 centymetréw szeroko$ci,
226 centymetréw wysokosci i 592 centymetry gtebokosci. Cele sa bardzo spartan-
sko zagospodarowane, ale kazda z nich ma balkon umozliwiajacy kontakt z ota-
czajaca przyroda. Wszelkie pomieszczenia klasztoru o§wietlane sg r6znorodnymi
otworami okiennymi, wérdéd ktérych wyrédzniajg sie pionowe i poziome szczeliny
oraz les canons a lumiere — ,,dziata Swietlne” oSwietlajace dwie dodatkowe, bocz-
ne kaplice kaplicy gtéwnej. Z duzym podziwem mozna traktowaé poprawno$é
uzytkowych rozwigzan klasztoru czy nadzwyczajnej inwencji w wymys§laniu no-
wych rodzajéw oSwietlania wnetrz, ale decydujacym skiadnikiem wygladu bu-
dynku pozostaja olbrzymie ptaszczyzny nieotynkowanego betonu z widocznymi
odciskami desek oszalowania, a niekiedy duzymi dziurami w miejscach niepet-
nego wypelnienia masg betonowa. Réwniez wnetrze gtéwnej kaplicy pozostalo
nieotynkowane. Dzi§ bardzo trudno jest wykrzesa¢ w sobie zrozumienie dla tak
nieokrzesanej stylistyki, ale poczynajac od potowy lat pieé¢dziesigtych przez co
najmniej dziesie¢ lat powstawalo w Europie wiele budowli ko§cielnych wykorzy-
stujacych surowy wdziek niezbyt starannie wylewanego lub ubijanego betonu.
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Odmiany brutalizmu w architekturze sakralnej

Odpowiedz na pytanie o zrédia upodoban do szarego sztucznego kamienia podat-
nego na zabrudzenia i zacieki prowadzi w strone wyjasnien historycznych i socjo-
logicznych, cho¢ podawane uzasadnienia moga by¢ tez czysto artystycznej natury.
Sytuacja po zakonezeniu II wojny Swiatowej skianiata do szybkiej odbudowy przy
uzyciu tanich materiatéw. Mialo to wplyw na rozwdj konstrukeji zelbetowych,
a niektoére odkrycia inzynieryjne w tym zakresie wykorzystane zostaty takze do
budowy koSciotéw. Przyktadem sytuacji, w ktérej budynek ko$cielny stat sie czes-
cig akcji przyspieszonej odbudowy miasta po zniszczeniach wojennych, jest kos-
ciél w Royan. Kolejna fala rozwoju przemysiu, przypadajaca w Europie na koniec
lat czterdziestych i poczatek lat pieédziesigtych, prowadzita do utrwalania po-
zycji spolecznej pracownikéw tej sfery gospodarki, a polityka wewnetrzna wielu
panstw Zachodu prowadzona byla w konfrontacji z rozwigzaniami spotecznymi,
o ktérych glosila propaganda panstw ,,obozu socjalistycznego”. Rezultatem tych
zjawisk byta duza popularno$¢ ideologii schlebiajacych nizszym klasom spotecz-
nym. Ksztaltowana pod ich wptywem doktryna panstwa opiekunczego réwniez
sktaniata do rozwijania taniego budownictwa publicznego o niewyszukanych
warto$ciach estetycznych. Wzorcowym tego przykladem pozostaje szkota w Hun-
stanton z lat 1949-1954, zaprojektowana przez Alison i Petera Smithsonow. Hi-
storycy opisujacy dziatalno$¢é Smithsonéw zwracajg jednak uwage na to, ze w ich
architekturze sktadniki formy zrodzone przez ekonomiczne koniecznos$ci byly
z czasem estetyzowane, zamienialy sie w §wiadomy jezyk form. To, co pierwotnie
niezamierzone, stawato sie podstawa dalszego opracowywania i czysto artystycz-
nych zabiegéw. W swoim rozwoju brutalizm w coraz wiekszym stopniu stawat sie
tez podatny na wplywy wybranych tradycji artystycznych i czerpat inspiracje
z przedwojennego ekspresjonizmu, radzieckiego konstruktywizmu, péznej twor-
czoSci Le Corbusiera, ale tez egzystencjalistycznych klimatéw fotografii Nigela
Hendersona i rzezb Eduarda Paolozziego. W 1956 roku Smithsonowie zaprojekto-
wali wraz z Hendersonem i Paolozzim na wystawe ,,This Is Tomorrow” w White-
chapel Art Gallery metaforyczng szope, bedaca ironiczng interpretacjg prymi-
tywnej chatki abbé Laugiera, o ktérej Banham - jeden z gtéwnych ideologéw bru-
talizmu - napisat: ,,Czlowiek nie mégt sie pozby¢ wrazenia, ze ta konkretna szopa
ogrodowa, z jej zardzewialymi kotami rowerowymi, poobijang trabka i innymi
przedmiotami zostala wydobyta spod ziemi po atomowym holocauscie i odkry-
to, ze jest czeScig europejskiej tradycji planowania przestrzennego, siegajacego
antycznej Grecjii jeszcze dalej”*8. Ta praca Smithsonéw zapowiadata rozwoj bru-
talizmu w strone zwiekszenia watkéw tradycji, narracji i waloréw rzezbiarskich.
W tym konteks$cie moze bardzie zrozumiate stajg sie takie ko$cioly, jak nasladu-
jacy bunkier i grzyb atomowy ko$ciét §w. Bernadetty w Nevers, przypominajacy
,miasto Boga” pielgrzymkowy kosciét w Neviges czy konczacy etap brutalizmu
w architekturze sakralnej kosciot Tréjcy Swietej (Zur Heiligsten Dreifaltigkeit)
w Wiedniu - dzieto wybitnego austriackiego rzezbiarza Fritza Wotruby.

Luigi Figini i Gino Pollini
Jednym z najstarszych przyktadéw budowli ko$cielnej w estetyce surowego beto-

nu jest wzniesiony w 1952 roku mediolanski ko$ciét Madonny Ubogich (Madon-
na dei Poveri), powstaly wediug zamystu Luigiego Figiniego i Gina Polliniego
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[il. 213-215]*%4. Szkielet konstrukcyjny budowli wykonany zostat z zelbetu, a $cia-
ny wypelniono betonowymi bloczkami. Z zewnatrz dzieto przypomina magazyn,
lecz wnetrze opracowano jako tradycyjnag trojnawowa bazylike z krepg wiezg
o$wietlajaca cze$é prezbiterialna. Swiatlo dostaje sie do wnetrza przez boczne
nawy i otwory miedzy blokami wypelniajacymi gérne partie $cian nawy gtow-
nej. Panujacy we wnetrzu péimrok nastrojem przypomina ko$cioly romanskie,
a silne o$wietlenie prezbiterium gérnym Swiatlem — wlewajacym sie przez ka-
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setony ptasko przekrytej wiezy — zblizone jest do efektéw oswietlania koSciotow
za pomocg kopul. Nad charakterem wnetrza dominujg jednak elementy jego
betonowej struktury: szeroko rozstawione filary i ztozone na nich potezne belki
noé$ne. Prezbiterium od nawy oddziela belka poprzeczna, jakby pozostatosé tuku
teczowego z wycietymi w niej heksagonalnymi otworami. Motyw heksagonu uzy-
ty zostal takze do zaaranzowania prezbiterium, ktére wydzielono sze$ciokgtnym
betonowym parawanem, z jednym bokiem otwartym na nawe. Surowo$¢ tej bu-
dowli nie ustgpita nawet wtedy, gdy niektére elementy pomalowano na jaskrawe
kolory, i do dzi§ ko$ciét sprawia wrazenie niedokonczonej budowli.
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Guillaume Gillet

Bezposrednie zastosowanie wynalazkéw z zakresu inzynierii budowlanej do
wzniesienia budynku koS$cielnego tak, zeby jego ksztalt zewnetrzny i nastréj
wnetrza byly odbierane jako niedwuznacznie przynalezne do tradycji budowli
koScielnych, jest zadaniem trudnym, jednak w historii architektury XX wieku
odnotowane zostaly tego przyklady. Nalezy do nich miedzy innymi ko$ciét No-
tre Dame w Royan, zbudowany w latach 1955-1958*° przez Guillaume Gilleta,
ktoéry w swoim projekcie wykorzystat dwa wazne osiagniecia w zakresie struktur
zelbetowych Bernarda Lafaille’a, genialnego inzyniera betonu — moduty o prze-
kroju litery ,,V” oraz cienkie tupinowe przekrycie, ktérego powierzchnia kresli
w przestrzeni paraboloide hiperboliczna [il. 216-218]. Kazdy modut to dwie wyso-
kie na 40 metréw, cienkie Scianki z betonu potgczone ze sobg pod katem prostym,
ktorych ponad dwadzie$cia tworzy Sciany ko$ciota. Kazda z takich podwdjnych
Scianek osadzona zostala w skrzyniowej podstawie, ktére zlgczone ze sobg two-
rzg coko6t koSciota. W ten sposéb moduty zachowuja niezbedng sztywno$é po-
zwalajaca im opiera¢ sie silnym wiatrom z Zatoki Biskajskiej, regionu czestych
sztorméw. Ramiona Scian skierowane sg na zewnatrz i nie stykaja sie ze soba.
Przestrzenie miedzy nimi wypelniajg réwne wysoko$ci Scian waskie okna. Do
dzi§ nie wprawiono w nie witrazy, przez co szczeg6lnie strefa ottarza jest nad-
miernie prze§wietlona. Jedyny witraz wypelnia wyciety w module tréjkat tuz za
oltarzem, co tylko w niewielkim stopniu wyodrebnia ten obszar. Dach wspiera
sie na wspomnianych modulach, a jego niezwykly ksztalt jest dobrze widoczny
wewnatrz koSciota. Dwa nowatorskie zastosowania betonu zintegrowane zosta-
ly w poteznej budowli, przez co zyskaly niezwykla nobilitacje. Budowla sprawia
wrazenie obiektu o ogromnej innowacyjnosci i §miatosci, lecz jednocze$nie bez
cienia watpliwo$ci moze by¢ rozpoznana jako ko$ciél. Jej zewnetrzna sylweta, do-
pelniona w czeSci prezbiterialnej szeS¢dziesieciometrowg wiezg, géruje nad mia-
stem na podobienstwo $redniowiecznych francuskich katedr. Réwniez wnetrze
jest w swoich proporcjach ,,gotyckie”, choé¢ zadna z uzytych form nie moze by¢
odczytana jako bezpos$rednio przejeta z tradycji. Mozna wskazaé¢ kilka dalszych
nawigzah do przeszito$ci. Po pierwsze, swoim surowym wygladem zewnetrznym
ko$ciét przypomina katedre §w. Cecylii w Albi. Po drugie, przez zastosowanie
wycie¢ w dolnych cze$ciach moduléw powstat rodzaj naw bocznych, a budowle
na trzech czwartych jej wysokosSci obiega — podobna do wielu §redniowiecznych
koSciotéw - galeria (widoczna réwniez na zewnatrz). Wymienione rozwigzania
sq jedynymi reminiscencjami form przeszio$ci. Z drugiej jednak strony brakuje
w tej budowli takze pospolitych cech modernizmu. Trudno §wiatynie te uzna¢ za
triumf indywidualizmu, poniewaz podgza za zwyczajowym i powszechnie apro-
bowanym wygladem koSciota, ale jej odciecie sie zaré6wno od zdecydowanego tra-
dycjonalizmu, jak i modernizmu wskazuje na olbrzymia samodzielno§é¢ tworcey.
Konieczne jest zatem méwienie o samodzielnos$ci bez indywidualizmu.

Pierre Vago i Eugéne Freyssinet

Czysto inzynieryjng konstrukejg jest takze jeden z najwiekszych ko$ciotéw na
Swiecie — podziemna bazylika Piusa X w Lourdes, zbudowana w latach 1956-1958
przez Pierre’a Vago i Eugéne’a Freyssineta [il. 219-220]%¢. Budowle uczyniono
niemal niewidoczng z zewnatrz, tak by nie zostala zniszczona przestrzen przed
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starym ko$ciolem i grotg, w ktérej Bernadetcie Soubirou objawita sie Mat-
ka Boska. Struktura ko$ciota zaprojektowana przez Freyssineta oparta jest na
29 zelbetowych zebrach w ksztalcie silnie sptaszczonych tukéw, ktére obejmu-
ja eliptyczna przestrzen koSciota. Zbudowanie wnetrza o znacznych wymiarach
(200 x 80 metréw) utrudnione byto dodatkowo przez fakt skrycia go w zakolu
rzeki Gave. Réwniez ta okoliczno$¢ wskazuje na konieczno$§é skupienia sie wy-
lacznie na zadaniach budowlanych. Odpowiedzialny za kwestie konstrukcyjne
Freyssinet, ktory zawsze podkreslat, ze wzniesiony przez niego hangar na lotni-
sku Orly nie ma zamierzonych wartosci artystycznych, podczas budowy bazyliki
w Lourdes wsparty zostal podobnym podejsSciem jej architekta, domagajacego
sie, zeby wnetrze pozostawiono bez jakichkolwiek ozdéb. Powstale dzielo jest
wlas$ciwie nieostonietym szkieletem, w swojej bezceremonialnosci identycznym
z budowlami inzynieryjnymi. Tak uksztattowany ko$ciét, gromadzgcy ponad
20 tysiecy oséb, nie rozprasza uwagi uczestnikéw nabozenstw poteznymi elemen-
tami konstrukeyjnymi, poniewaz podpory tukéw znajduja sie za placami wier-
nych, a wyniesiony na kilku stopniach centralny ottarz jest jedynym przyciaga-
jacym wzrok sktadnikiem wyposazenia. Silne sztuczne Swiatto o§wietla wyspe
oltarzowa, czynigc niewaznym wszystko poza samym obrzedem.

Giovanni Michelucci

Z bazylikg w Lourdes silnie kontrastuje inna budowla wazna w obrebie bruta-
listycznej stylistyki — ko$ciét sw. Jana Chrzciciela przy tzw. Autostrada del Sole
kolo Florencji (1960-1963 [il. 221-223])*%". Jego skomplikowany ksztalt jest w duzej
mierze zalezny od zelbetonowej konstrukcji, ale celem nie bylo gtoszenie chwa-
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ly inzynieryjnego kunsztu i dystansu $§wiata techniki do artystycznych ciagot,
tylko ukazywanie wartoS$ci sztuki, ktéra przezwycieza jalowo$é cywilizacji na-
ukowo-technicznej. Architekt koSciota — Giovanni Michelucci - przez dlugi czas
pozostawat pod urokiem funkcjonalizmu, zeby w wieku siedemdziesieciu dwéch
lat wznie$¢ budowle, ktérg traktowal jako antyfunkcjonalistyczny manifest. Jak
ujal to Horst Schwebel: ,,Giovanni Michelucci rozumial swoja nowa budowle kos-
cielng jako protest przeciwko technicznemu chiodowi i przeciwko architekturze,
«ktéra poza brylami, stalg i szybami nie szukata nigdy ludzkiego oblicza»"*%. Pro-
test Michelucciego skierowany byl przeciw nadmiernemu - jego zdaniem - zbli-
zeniu architektury do charakteru maszyny, ktére spowodowalo, ze twory sztuki
budowlanej staly sie martwe i zaniknal w nich watek 1gczgcy rozwigzania for-
malne z zywotno$cia cztowieka i jego irracjonalnymi wyréznikami. ,,Wasz wta$ci-
wy cel — zwracat sie Michelucci mocnymi stowy do funkcjonalistéw — to tazienka
i klozet, bez watpienia najoryginalniejsze osiggniecia tych czaséw”#. Srodkiem
zaradczym miala by¢ wzmocniona sita wyrazu architektury, moze dlatego, ze na-
wet pusty retoryczny zwrot ma w sobie co$ wiasciwego cztowiekowi. Michelucci
w swoim koSciele nie unikat tez wyraznych dziwactw, checi uczynienia budynku
osobliwym, a nawet pewnej gwattownos$ci w wyrazaniu i widowiskowosci spek-
taklu operowego. To ostatnie dgzenie zwigzane jest z odchodzeniem brutalizmu
od lewicowych sympatii ku ideologiom klasy §redniej i spoteczenstwa konsump-
cyjnego. Pokaz, jaki daje ko$ciét przy autostradzie, pochodny jest kulturze billbo-
ardéw i zmierza przede wszystkim swoja komplikacja ksztaltéw i nietypowym
wygladem do wzbudzenia zwyklej ciekawo$ci u podréznego czy klienta pobliskiej
stacji benzynowej. Punktem wyj$cia projektu Michelucciego byla z pewno$cia
kaplica w Ronchamp Le Corbusiera i bez trudu mozna wskaza¢ wyrazne zapo-
zyczenia, ale formy uzyte przez Michelucciego nie wykazujg podobnej wzorcowi
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silnej motywacji funkcjonalnej. Dzielo Michelucciego w wielu aspektach okazuje
sie bardziej jednoznacznie stworzone w celu budzenia wrazeh niz rozwigzywania
réznorodnych zadan uzytkowych. Na ten religijny billboard kolo autostrady skla-
da sie zatem wiele pieknych widokéw z zewnatrz i we wnetrzu, ale nie majg one
glebszych religijnych tresci i dzialaja ,,powierzchniowo”, jak uliczna reklama.

Michelucci, podobnie jak Le Corbusier, wyszedl w swoim projekcie od szki-
cow krajobrazu, lecz jego zainteresowanie wzbudzila nie tyle rozlegio$¢ otocze-
nia, ile wyglad w zblizeniu waskich przej$¢, przesmykow i wawozow pobliskich
g6r z pasma Apeninéw. Stromo pngce sie zbocza wawozow oraz silne kontrasty
Swiatla i cienia zostaly przelozone nastepnie na sposéb artykulowania bryt bu-
dowli, ksztalt dachu i pelen réznic wysokos$ci wyglad wnetrza. Z Le Corbusiera
zaczerpnatl Michelucci ponadto zmienno$¢ widokéw (sktaniajaca do obejscia kos-
ciota czy blgkania sie po zakamarkach jego przestrzeni wewnetrznych), dalej za$
oblo$ci (zmieniajace budowle w krajobrazowg rzezbe), a takze mroczno$¢ wnetrza
roz§wietlanego szczelinowymi otworami czy wreszcie zwieszajacy sie do wnetrza
brzuch dachu.

W widoku od strony autostrady ko$ciél prezentuje sie jak wysoki namiot
z miedzianej blachy, ktéory w najwyzszym punkcie wsparty jest wielka, zewnetrz-
na, rozdwajajaca sie przypora. Przypora, wygladajaca jak prymitywny cyrkiel,
whija sie w ziemie kilka metréw obok kosciola. Sciany budowli wykonane zostaly
z duzych cioséw szarego kamienia i przypominajg archaizujace ciggoty mistrzow
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narodowego romantyzmu. Innym Zroédiem tej estetyki jest rozpoczeta przez
Le Corbusiera tendencja do wernakularyzacji osiggnie¢ nowoczesnej techniki
budowlanej*. Z tego tez powodu betonowa struktura prawie nie uwidacznia sie
na zewnatrz, a wewnatrz betonowe filary i zastrzaly przypominaja stabo ociosane
pnie drewniane dajgce wsparcie wnetrzu jakby prymitywnej kopalni. Rozgatezia-
jace sie ku gérze betonowe filary najwiecej zawdzieczajg wzorcowi, jaki stanowita
dla Michelucciego kaplica w Colonia Giiell stworzona przez Gaudiego. W hiszpan-
skim dziele pochyte, o krzywych trzonach, ledwie wyciosane z kamienia kolumny
wspieraja ceglane zebra nisko zatozonego sklepienia, podczas gdy u Micheluccie-
go wnetrze jest w niektérych miejscach bardzo wysokie, nie tracac jednak podob-
nego do dzieta Gaudiego charakteru jaskini. Zainteresowanemu kos$ciét oferuje
dalsze ciekawe widoki swoich nieregularnych elewacji, ktérych oglad umozliwia
betonowa $ciezka woké6t budowli, przewidujaco zatozona przez samego architek-
ta. Wej$cie umieszczono po stronie wschodniej i poprzedzono niewielkim pla-
cem otoczonym murem. Automatycznie otwierane drzwi prowadza do diugiego,
pietnastometrowego narteksu podzielonego betonowymi $ciankami, na ktérych
umieszczono brazowe plaskorzeZby z legendami o §wietych. Na koncu narteksu
o$ prostopadle skreca i przez kilka stopni schodéw i niewielki podest prowadzi do
dwéch par drzwi wiodgcych do wnetrza. Przestrzen wewnetrzna zdominowana
jest przez dach, zwisajgcy nad nawg gtéwng jak zagiel, ktéry nabrat wody. Mimo
licznych zawitoS$ci rozplanowania po przekroczeniu wej$cia wzrok kieruje sie ku
gléwnemu ottarzowi, nad ktérym do najwyzszego punktu w nawie wspina sie
dach. Przez umieszczenie za oltarzem duzego witrazowego okna strefa sprawo-
wania ofiary stala sie najlepiej o§wietlonym miejscem w do$¢é mrocznym koS$ciele.
Efekt roz§wietlenia nie jest do konca jednoznaczny, poniewaz ta cze$¢ budynku
skierowana jest na péinoc i wpadajace $wiatto ma walor wiecznego zamglenia.
Dopiero przestudiowanie planu unaocznia, ze ko$ciét oparto na ksztaicie krzyza,
ale w rzadko spotykany sposéb oltarz i wejScie umieszczono w jego krétszych
ramionach (na osi p6tnoc - potudnie), podczas gdy nawe gtéwna rozciggnieto
wzdiuz trzonu krzyza (na osi wschéd - zach6d). Krétkie, potudniowe ramie krzy-
za wraz z empora nad nim tworzy wyodrebniong przestrzen przed giéwnym ot-
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tarzem, z kolei przestrzenie trzonu krzyza zapewniaja miejsca do gromadzenia
sie przed ottarzami umieszczonymi na jego zachodnim i wschodnim krancu. Ca-
lo$¢ komplikuje spora liczba poukrywanych korytarzy, obej$é i zakoli, ktére jako
nie zawsze w pelni uzyteczne uwydatniajg dgzenia architekta do wyhamowania
racjonalno$ci architektury. Rozbudowana artykulacja bryty, nieregularny rzut
poziomy czy mroczno$é wnetrza podobnie podkre$lajag potrzebe wykroczenia
poza kanony rozumnosci. Jak ujat to sam Michelucci: ,,Stylistyczna doskonatosé
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i strukturalna czysto$é nigdy, a szczegdblnie teraz, nie miaty dla mnie znaczenia.
Przeciwnie, to co mnie zadziwiato i nadal zadziwia, to «zalamania», znaki nieocze-
kiwanego zatrzymania rozumu [...]"*"!, W formalnych grach Michelucciego wyraza
sie zrozumienie dla r6znorodno$ci zjawisk §wiata i jego tajemniczych aspektéw,
ale bez powrotu do tradycji religijnych chrze$cijahstwa i jego symboliki. Zawarta
w budowli przypowie$é o nieznanych czy niepoznawalnych aspektach rzeczywi-
sto$ci i rodzacym sie w ciemnoSci strachu (pomieszanym zresztg z rado$cig jego
przezwyciezania) stanowi przede wszystkim wyrafinowanag, choé¢ niepozbawiong
elementéw kultury rozrywkowej wypowiedz artystycznag. Tajemniczo$é $wiata
i tajemniczo$é sztuki zblizone zostaty do obszaru religii, ale architektura Miche-
lucciego wydaje sie opowiescig rozczarowanego racjonalisty, ktéry zachowal dy-
stans wobec wartoS§ci wiary.

Claude Parent, Paul Virilio

W wypadku koéciota §w. Bernadetty z Banlay w Nevers, konsekrowanego w grud-
niu 1966 roku, wartoS$ci religijne w jeszcze mniejszym stopniu uwzglednione zo-
staly w procesie projektowania [il. 224-226]2, Claude Parent, jeden z architektéw
koSciota, w swojej wypowiedzi wyraznie stwierdzit, ze ksztatt budowli nie byt
determinowany funkcjg, konstrukeja czy poszukiwaniami artystycznymi, lecz
checig stworzenia dokladnej ilustracji zasad teoretycznych wyznawanych przez
jej tworcow®®, Chodzito tutaj o zalozenia przyjete przez awangardowa grupe ,,Ar-
chitecture Principe”, w sktad ktérej oprécz Parenta wchodzili takze miedzy iny-
mi Paul Virilio i Christophe Joly oraz kilku malarzy i rzezbiarzy**. Czlonkowie
grupy, probujagc wyjsé poza dotychczasowe formy modernizmu, zwrécili uwage
na znaczenie przestrzeni ukosnych (entrelacs de l'oblique), tworzenie silnie wyi-
zolowanych przestrzeni wewnetrznych oraz agresywna separacje budowli od jej
otoczenia*®. Znaczny wplyw na przyjety w ko$ciele zesp6t form miala fascyna-
cja Virilia architekturg bunkréw, w ktérej odkryl pewne archetypiczne warto-
Sci architektury. Od 1958 roku Virilio przez osiem lat fotografowal umocnienia
Watu Atlantyckiego, systemu 15 tysiecy bunkréw budowanych przez Nieme6éw od
1942 roku, gtéwnie wzdiuz wybrzezy Francji. Podsumowaniem sporzadzanej
przez architekta dokumentacji byta wystawa w Centrum Pompidou w Paryzu
w 1975 roku, ale wyglad dziela w Nevers wyraznie wskazuje, ze juz w okresie pro-
jektowania ko$ciota praktycznie wykorzystywal on swoje analizy*%.

Kosciét w Nevers przyjat charakterystyczne dla bunkréw oble ksztatty, kto-
re uzupelnilo kilka prostopadio$ciennych bryt o uko$nych zarysach. Przez roz-
dzielenie bryt prze$witami i zastosowane przechyly cato§¢ — mimo duzej masy
- sprawia wrazenie obiektu o naruszonej stabilno$ci. Do tak znacznego kontrastu
miedzy uwidocznionym ciezarem a wrazeniem ruchu architektura powrécita do-
piero w ukonczonym w 2004 roku ekumenicznym centrum we Fryburgu*’. Tam
wlasnie - pod wyraznym wplywem filozofii dekonstrukcji i nurtu dekonstrukty-
wistycznego w architekturze — grupa architektéw z Kolonii stworzyta budowle
o podobnych formach i réwnie silnie kontrastujaca z otoczeniem jak ,bunkier”
w Nevers. Na centralnym placu osiedla mieszkalnego wzniesiono monolitycznag
budowle z surowego betonu, ktérej powyginane $ciany, liczace blisko 40 metréw
diugosci, sa naprzemiennie pochylone do wewnatrz i na zewnatrz bryty. Pofatdo-
wanie $cian zostalo jeszcze podkre§lone ich zmienng grubo$cig, dochodzaca nie-
kiedy do 2 metréw. Uzyskane dzieki artykulacji §cian rozrzezbienie bryly zapew-
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nito silng gre Swiatet i cieni na elewacjach, wskazujac przy tym na rzezbiarskie
i malarskie sktadniki Zrédet takiej architektury?®,

Fritz Wotruba

Potwierdzeniem roli rzezby w dziejach brutalistycznej architektury sakralnej
jest koéciét Tréjey Swietej na wzgérzu $w. Grzegorza w Wiedniu, zaprojektowany
przez wybitnego austriackiego rzezbiarza Fritza Wotrube [il. 227-228]*°. Wydaje
sie interesujace, ze ta olbrzymia betonowa budowla, zywo przypominajaca rzez-
by wybitnego holenderskiego neoplastycysty Georges’a Vantongerloo, stworzona
zostala z inspiracji kobiety, doktor Margarethe Ottlinger, i poczatkowo przezna-
czona byta dla zakonu karmelitanek w Steinbach koto Mauerbach. Trzy przed-
stawicielki zakonu delegowane do stowarzyszenia budowy ko$ciota zaaprobo-
waly catkowicie nietradycyjny ksztalt §wiatyni, a fala krytyki, ktérg wzbudzito
opublikowanie projektéw, nie byla w stanie powstrzymaé¢ budowy. Ze wzgledu
na niekorzystne warunki geologiczne musiano zrezygnowac z pierwotnej lokali-
zacji, wéwcezas magistrat miasta Wiednia zaoferowat atrakcyjny teren budowlany
w dzielnicy Mauer, na granicy zabudowy miejskiej i wzgoérz Lasu Wiedenskiego.
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Projekt pochodzacy z 1964 roku zaczal by¢ realizo-
wany dopiero w 1974 roku, a prace konstrukcyjne
ukonczono w pazdzierniku 1976 roku. Data stwo-
rzenia projektu ko$ciota w Wiedniu, mimo ze przez
Rombolda uznany on zostal za konczacy okres neo-
ekspresjonizmu w architekturze sakralnej, sktania
do uznania go za przynalezny do giéwnego nurtu
omawianej stylistyki. Sylwete ko$ciota skompono-
wano ze 152 blokéw zelbetowych o tacznej masie
ponad 4 tysiecy ton, z ktérych najciezszy - o ku-
baturze 64 metréw szeSciennych - wazy 141 ton.
Najwyzszy blok mierzy 13 metréw, a najmniejszy
ma kubature okoto 1 metra i wazy prawie 2 tony.
Sto osiemna$cie prze$witéw miedzy blokami prze-
szklono, przez co betonowe wnetrze urozmaicajg
bogate efekty $wiatlocieniowe®?’. Udramatyzowane
Swiatlo i monumentalny charakter wnetrza tworza
niezbedny nastrdj przebywania w tradycyjnym
koSciele, wlasciwo$ci budowli sakralnej zostaly
jednak uwzglednione w ograniczony sposob, a za-
stosowane ksztalty nie poddaja sie interpretacji
religijnej. W obrebie neokspresjonizmu powstaty
takze dziela, w ktérych watki tre$ciowe uzyskiwa-
1y wieksze znaczenie.

Gottfried Bohm

Niezamierzony symbolizm - wla§ciwy, zdaniem 228. Fritz Wotruba, kosciét Tréjcy Swietej, 1974-1976, Wieden

Jencksa, pé6znemu modernizmowi - dostrzegany

jest miedzy innymi w duzych rozmiaréw be-

tonowym ko$ciele pielgrzymkowym w Neviges (Gottfried Béhm, 1963-1968
[il. 229-231]). Znamienne dla przemian w modernizmie jest to, ze cze§¢ wtornie
przypisywanych budowli znaczefi symbolicznych zyskala aprobate ich twoércéw,
ktérzy z czasem sami zaczeli sugerowaé dalsze watki treSciowe przyjetych form.
Powazne odstepstwa od norm modernistycznego projektowania — opisane przez
Wernera Finkego — uzupelnial niespotykany w tej stylistyce kontekstualizm?.
Budowla nie separowala sie od swojego malomiasteczkowego otoczenia, lecz
w wyrafinowany sposéb wchodzila z nim w formalne zwigzki. Zrozumienie kie-
rujacych budowlg ideowych zatozen stato sie mozliwe dzieki swego rodzaju ,,wy-
znaniu”, jakie ponad trzydzie$ci lat po wzniesieniu ko$ciota opublikowal wtasnie
Werner Finke - gtéwny projektant ko$ciota. W 1963 roku Finke uczyniony zostat
przez Bohma odpowiedzialnym za przygotowanie zestawu rysunkoéw technicz-
nych wedtug dostarczonego przez architekta szkicu weglem i modelu plasteli-
nowego. Twoérca technicznych rozwigzah opisuje, jak bezskutecznie prébowat
przetozy¢ na jezyk geometrii projekt przypominajgcy ksztaltem odtupang bryte
wegla czy gorski krysztal. ,,Wszystkie moje proby geometryzacji i systematyza-
cji prowadzity do zesztywnienia zywego konceptu projektu. Wyganiaty z pro-
jektu ducha” - napisal Finke®?. Po rezygnacji z prob postuzenia sie geometrig
wielokrotne zalamania dachu i ,,pogiete” $ciany przejeto bezpos$rednio ze szki-
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cu i modelu, a wielkie betonowe masy o skomplikowanych ksztaitach uzyskano
podczas realizacji przez utworzenie stalowego szkieletu o ogromnej liczbie czeSci
i olbrzymiej wadze. Jak przyznal Finke: , Projekt ten nie powstal wediug zasad
achitektonicznego ksztaltowania, ktérych sie uczylem. W obrebie tego systemu
na poczatku procesu projektowania stoi funkecja, ktéra wymaga odpowiedniej
ekonomicznej konstrukeji, podezas gdy estetycznie wiasciwa forma rozwija sie
jakby automatycznie w wyniku przyjetych rozwigzan”s®, W Neviges ksztalt nie
daje sie wywies¢ z prosto rozumianej funkecji, lecz jest pochodng gtebiej rozumia-
nego przeznaczenia budowli i rozgrywajacych sie w niej wydarzen. ,,U podstaw
lezy rozumienie architektury, zgodnie z ktérym nie jest ona realizacjg neutral-
nych przestrzeni, lecz uczestnictwem w formowaniu zycia. Jest to wyobrazenie
o architekturze, w ktérej formach i dziataniu zycie znajduje swoje odzwiercied-
lenie i wyttlumaczenie” - objasnil Finke®", Wyobrazenie o sensie wydarzen, dla
ktorych Neviges jest scenerig, wplynelo na okre§lone rozwigzania urbanistyczne,
przestrzen wnetrza i ksztalt bryty.

Kosciot powstat na skraju niewielkiego miasteczka, jak to czesto bywa w wy-
padku koS$ciotéw pielgrzymich. Budowle w takich sytuacjach zwykle dominuja
nad swoim otoczeniem w sposéb zblizony do opisanego niegdy$ przez Marcela
Prousta. Jak ujal to francuski autor w stosunku do rodzinnego miasteczka narra-
tora swojej powieSci: ,,Z daleka, na dziesie¢ mil wokoto, widziane z pociagu, kie-
dy$my tam przybywali w Wielki Tydzier, Combray to byt tylko kosciét. Kosciot
streszczatl miasto, reprezentowatl je, méwil o nim i za nie w dal; a kiedy byto sie
zblizy¢, skupial w szczerym polu dokola swego ciemnego, wysokiego plaszcza —
niby pasterka chronigca owce od wiatru - wetniste i szare grzbiety przycupnietych
doméw, ktére szczatek Sredniowiecznych waléw okalal tu i 6wdzie linig doktada-
nie okragta, niby male miasteczko na obrazach prymitywoéw”’?%, B6hm, podobnie
jak w opisie Prousta, zapewnil koSciotowi wielko$¢é pozwalajgcag gérowaé mu nad
miastem, ale jednocze$nie katy tworzone przez brzegi postrzepionych czesci bu-
dowli uczynil niemal identyczne z tymi, jakie tworzg potacie dachéw okolicznych
doméw. Liczne zdjecia, jakie zamie$cil w swoim artykule na ten temat Angeli
Janhsen-Vukicevic, pokazuja, jak w réznych miejscach drogi do ko$ciola mozna
dostrzec dokladnie réwnolegle linie tworzone przez dachy budynkéw i krawedzie
koscielnego krysztalu®®, Poniewaz koSciét jest zarazem i koricem, i cze$cia drogi
pielgrzymiej, Bohm specjalnie wydtuzyt trase wiodgca do $wiatyni, by uczynié
budowle i droge do niej swoistg jednos$cig®’. Temu tez stuzg latarnie uliczne sto-
jace we wnetrzu przybytku i bruk uliczny, ktéry bez zaznaczenia granicy staje
sie posadzkg koSciota. Utworzony przez Bohma odcinek drogi miedzy stacja ko-
lejowa a ko$ciolem ma charakter szerokiej, wijacej sie ulicy o specjalnie pomy-
Slanych zwezeniach i rozszerzeniach. Schody dzielgce trase zwiekszajg zlozono$é
konceptu, a w konsekwencji takze czynig go bardziej no§nym ideowo. Zawita dro-
ga pod goére moze by¢ rozumiana jako streszczenie calej pielgrzymki, ale takze
jako symboliczne ujecie drogi zyciowej czlowieka. Bohmowi szczegdlnie zaleza-
1o na tym, zeby szeroko§é¢ drogi wymuszala jej pokonywanie w luznych, niezbyt
zorganizowanych grupach. Aby zatrze¢ granice miedzy pielgrzymka a zwyklym
zyciem, architekt przytaczyt do drogi miejsca zabaw dla dzieci, pomieszczenia
do sprzedazy pamigtek, schronisko dla pielgrzymoéw oraz miejsca do spozywania
positkéw i §wietowania po pielgrzymeed,

Koncepcji ,,ucziowieczenia” i ,,ozywienia” architektury odpowiada takze aran-
zacja wnetrza. Przestrzen wewnetrzna pozbawiona zostata osiowo$ci, a swobod-
nie zgrupowane wokoé! przestrzeni centralnej pomieszezenia boczne powoduja, ze
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pielgrzymi - tak jak w niewymuszony sposoéb dotarli do koSciota, tak tez w nie-
regularnych grupach gromadza sie wokoé? ottarza. Finke w swoich wyja$nieniach
nie pozostawia watpliwosci, ze wykluczenie geometrycznego porzadku, z czym
nie moégl! sobie poradzi¢ na poczatku projektowania, podyktowane bylo czyms$
wiecej niz jedynie pragnieniem zrobienia raz jeden czego$ innego, czego$ odbie-
gajacego od nudnej ortogonalnej architektury. Swoboda grupowania komponen-
tow bryly bylta ,negatywem zycia w budynku”. Zycie ujeto w koncepcji twércéw
ko$ciola w Neviges jako nacechowane wolno$cig, ktéra powinna towarzyszy¢ lu-
dziom i kierowa¢ ludZzmi takze przez architekture.

Krystaliczne formy koSciola przypominaja o fascynacjach takimi struktura-
mi u mistrzéw niemieckiego ekspresjonizmu z poczatku XX wieku, ale Finke
podat takze bardziej aktualne wyjasnienia ich zrédel. Beton w tak duzej masie
przezywany jest — zdaniem tego autora - jak gora, a ko$ciél prezentuje sie jako ja-
skinia w skalnym zboczu (uwzgledniajgc przy tym tradycje grot cudéw i objawien
oraz archaiczne wyobrazenia o fonie Matki Ziemi)®®. Zamierzony archaizm dzieta
daje sie tez odczué, gdy Finke wspomina o ko$ciele jako meteorycie zlozonym
w ogrodzie starego miasteczka. Poetycko$é przywotywanych wyrazen - ale tez
poetycko$¢é wizualnej formy ko$ciota — a ponadto odwotywanie sie do symbolicz-
nych znaczen czy poszanowanie religijnych obyczajow (nieporéwnanie glebsze
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niz u Le Corbusiera) §wiadcza o powaznych przemianach w modernizmie. Takie
dzieta, jak ko$ciét w Neviges, przekraczajg granice niezamierzonego symbolizmu
i powracajg do tradycji zakorzeniania form w treSciach metafizycznych. Nie do-
chodzi jednak do restauracji tradycyjnej symboliki chrze$cijanskiej. Kategoria,
ktora kierowata projektem Béhma, byto ,,zycie” (rozumiane w duchu filozofii Dil-
theya czy Heideggera), z kolei podkre$lanie przez Finkego kwestii strachu, jaki
moze wywolywaé wyglad czy nawiedzanie ko$ciota w Neviges, §wiadezy o blisko-
Sci Swiata religijnych zapatrywan tego autora z koncepcjami Rudolfa Otto.

P6zZny modernizm i neomodernizm

P6Zny modernizm oraz neomodernizm sg w duzej mierze odmianami moderni-
stycznego historyzmu, w ktérych podstawowsq role odgrywa refleksyjny stosu-
nek do protoplasty. W p6znym modernizmie spojrzenie na przesztos¢ prowadzilo
najczesciej do uwydatnienia formalnych zasad awangardowego modernizmu, co
przejawialo sie miedzy innymi w przesadnym podkre§laniu konstrukcyjnych czy
funkcjonalnych podziatéw budowli, nadmiernym eksponowaniu estetycznych
warto$ci uzytych materialéw (na przykiad olbrzymich powierzchni lustrzanych
elewacji) czy mnozeniu podzialéw (przestrzen skrajnie izotropowa). Neomoder-
nisci wroécili do wzorcéw wyrafinowania i delikatnoSci najwybitniejszych dziet
wezesnego modernizmu, jednocze$nie dorzucajac od siebie postugiwanie sie od-
rzuconymi przez mistrzéw modernizmu: ornamentem, tradycyjnymi materiata-
miiwyrazistag symbolika, a w warstwie ideowej ignorujac wiele dotychczasowych
sprzeczno$ci i badajac swoja wrazliwo§é na wartoSci wiary, przyzwyczajenia czy
przesady. Architektura przeszia zatem droge od ukrywania sprzecznosci, przez
ich akceptacje (Venturi), do ich ignorowania.

Philip Johnson

Paradoksalna odmiana odrebno$ci wypracowana wedlug historyzujacego ujecia
bliskich wzorcéw zaznaczala sie wyraznie w twoérczo$ci Philipa Johnsona, twor-
cy wielu wybitnych dziet, ktéry nigdy nie wypracowat wiasnych form. W swojej
dziatalno$ci Johnson podejmowatl rézne modne stylistyki i doprowadzal dzieta
wytworzone w obrebie przyjetych wzorcéw do obsesyjnej doskonato$ci. Tworze-
nie naukowych czy muzealnych preparatéw — zamiast oryginalnych dziet — rato-
wato przed zlekcewazeniem znamie geniuszu i tkwigecy w nich humor. Johnson
byl geniuszem niemal calkowicie pozbawionym indywidualnos$ci. Wéréd o$Smiu
zaprojektowanych przez niego budowli sakralnych cechy péZnego modernizmu
najlepiej reprezentuje Crystal Cathedral w Garden Grove w Kalifornii z 1977 roku
[il. 232-234]. Budowla zrealizowana zostala dla znanego amerykanskiego ,.tele-
ewangelisty”, wielebnego doktora Roberta H. Schullera, ktérego program Hour of
Power przyciagal w latach siedemdziesigtych miliony telewidzéw®’. Plan koSciota
oparto na czteroramiennej wydiuzonej gwiezdzie, ktérej dwa ostrokatnie zakon-
czone ramiona tworzg pseudotransept (okoto 120 metréw diugosci), a w krétszych
umieszczono giéwne wejécie i oltarz. Za namowa zleceniodawcy Johnson stwo-
rzyt ko$ciét maksymalnie przezroczysty. Wewnetrzng kratownice o niezliczonych
podziatach uczynit no$nikiem dla ponad 10 tysiecy szyb pokrytych srebrng po-
wlokg odblaskowa. Utworzona w ten sposéb catkowicie szklana elewacja budowli
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przepuszcza tylko 8% promieniowania stonecznego, co skutecznie chroni wnetrze
przed przegrzaniem. Spelnione zostalo marzenie modernistéw o szklanej budow-
li, ale wzor, jaki zaczerpnieto z wiezowcow Mies van der Rohego, uzupetniono in-
spiracjg zaczerpnietg z powstatego w 1974 roku Willis-Faber and Dumas Building
w Ipswich projektu Normana Fostera, istnego cudu éwezesnego zaawansowania
technologicznego. Plynna forma - przypominajgca pudio fortepianu - budynku
Fostera powtoérzona zostata przez Johnsona w réwnie skomplikowanej formie roz-
ciggnietej gwiazdy. W budowli Johnsona nie brakuje takze przyktadéw nowoczes-
nej techniki: wejscie do koSciota otwiera sie automatycznie, wewnetrzne fontanny
chlodzg i od$wiezajg powietrze, obraz telewizyjny transmitowany z ko$ciota moze
by¢ Sledzony na wielkim telebimie, a rozglo$nia radiowa pozwala osobom zgro-
madzonym na parkingu stucha¢ kazan wielebnego Schullera przez samochodowe
radia. W nawie gléwnej i na tréjkatnych emporach moze sie zmiesci¢ 3 tysigce
wiernych, podczas gdy w strefie prezbiterium, oprécz niebywale wielkich orga-
néw, zapewniono takze miejsce dla tysigca chérzystéw. Nieograniczony widok na
okolice, jaki zapewniajg przeszklenia elewacji, pozostaje w zgodzie z olbrzymim
wnetrzem i charakterem ewangelizacji. W 1990 roku katedre uzupetnita osiem-
dziesieciometrowa, wolno stojgca dzwonnica stworzona z wypolerowanych sta-
lowych graniastostupéw, ktéra moze byé uznana za wspolczesny odpowiednik
wielkiego gotyckiego pinakla®!. Chociaz w budowli pojawiaja sie nieliczne watki
tradycjonalistyczne (neogotycka dzwonnica, dwanascie fontann symbolizujgcych
apostoléw), to kosciét Johnsona jest przede wszystkim wariacjg na temat najnow-
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szej architektury, jednak zadziwiajaco nie twércza, lecz w jaki$§ sposdéb humory-
styczng i historyzujaca. Johnson udowodnil rzecz dotad nieznang, ze historyzm
moze dotyczy¢ tez chwili biezgcej.

Allmann, Sattler, Wappner

Lekcewazgca sprzecznosci logika dziet neomodernizmu uwidocznita sie w ko$-
ciele Serca Jezusa w Neuhausen, dzielnicy Monachium [il. 235-237]%'2, Dzieto gru-
py trzech miodych architektéw (Markusa Allmanna, Amandusa Sattlera i Lud-
wiga Wappnera) zrealizowane zostalo w latach 1996-2000 po wygranym przez
nich konkursie, w ktérym udziat wzielo 158 architektéw. Koscielny budynek,
zalozony na planie wydluzonego prostokata, przyjal ksztatt olbrzymiego szkla-
nego prostopadios$cianu posadowionego bez jakiegokolwiek cokotu bezposrednio
na poziomie placu. Szklane pudio w modernistycznym duchu silnie kontrastuje
z okolicg, w ktérej przewazaja niewysokie domy mieszkalne, niekiedy zaledwie
dwukondygnacyjne i najczeSciej przykryte spadzistymi dachami. Zdecydowany
kontrast zewnetrznego wyrazu budowli wobec swojego otoczenia uzupelniony
zostal o ,niekontrastowe” i ulegte wobec tradycyjnych przyzwyczajenh wnetrze.
Struktura ko$ciota opiera sie na uktadzie dwéch mniejszych prostopadio$cia-
néw wlozonych w trzeci prostopadio$cian, ktéory okrywa je szklang powloka.
Do koSciota prowadzg ogromne, wypelniajgce niemal calg fasade, szklane dwu-
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skrzydtowe wrota. Potezne drzwi o masie 25 ton otwierane sa w dni wiekszych
uroczysto$ci, podczas gdy na co dzieh wejScie do wnetrza umozliwiajg mniejsze
drzwi, wyciete w Srodkowej czesci portalu. Po przekroczeniu wejScia w sporym,
kilkumetrowym przedsionku ukazuje sie drewniana Sciana, bedaca czeScia we-
wnetrznego drewnianego sze$cianu. To wia$nie wstawiona do szklanej otoczki
drewniana skrzynia stanowi wlasciwa nawe ko$ciota. Tuz za drewniang kurtyna
umieszczono trzeci, tym razem betonowy prostopadlo$cian ostaniajgcy empore
organowq. Betonowa oprawa ma szeroko$§¢ nawy i siega do sufitu, zeby stworzy¢
Sciane podtrzymujaca organy, a jednocze$nie ekran akustyczny poprawiajg-
cy naturalng styszalno$§¢. Chér muzyezny dotem wsparto na o§miu kolumnach
i dopiero po przejSciu miedzy ich Srodkowym rzedem otwiera sie widok na jasng
1 przestrzenng nawe. Sciany nawy utworzone zostaly z waskich i dtugich klono-
wych desek, ustawionych jak elementy pionowych zaluzji. Zastosowanie drewna,
nietradycyjnie dla estetyki modernizmu potaczonego ze szktem i betonem, daje
poczatek réznicom miedzy stylistycznym wyrazem budowli a jej artystycznymi
zrédiami. Odstepstwem od modernistycznych obyczajéow byloby juz samo zasto-
sowanie drewna, ale porzucenie tradycji nowoczesnej architektury dodatkowo
wzmacnia okoliczno$é, ze powodem wybrania materiatu byt fakt weze$niejszego
istnienia w miejscu budowy wias$nie drewnianego koSciola. Uczynienie ustepstwa
na rzecz przyzwyczajen uzytkownikéw jest zapowiedzig dalszych réznic wobec
awangardowych nastawien ,,tradycyjnych” modernistéow.

Liczne szczeg6ly artystycznego wyposazenia, dekoracji i symboliki monachij-
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skiego ko§ciota majg znamiona estetyki gteboko odmiennej
od modernistycznej. Nalezy zaczg¢ od wielkich wrét, ktore
moga by¢ oceniane jako przejaw inzynieryjnej $mialoS$ci
i technologicznego zaawansowania. Wielko§¢ wejscia do
ko$ciota jest jednak niefunkcjonalna, a tak uksztaitowana
brama odwoluje sie do olbrzymich portali romanskich czy
gotyckich, wraz z ich religijng symbolikg. R6wniez w nie-
zgodzie z zasadami modernizmu uzyty zostal w dekoracji
drzwi ornament, ktéremu przydano $wieto$ci samego Pis-
ma Swietego. Obie potacie wrét utworzone sa z kwadrato-
wych plyt szkla pokrytego intensywnie niebiesky, cera-
miczng farbg, na ktérym metodg trawienia umieszczono
tekst Pasji éw. Jana. Litery zamienione zostaty na znaki
ulozone z gwozdzi - jednego z symboli Meki Panskiej.
Takze inne ozdoby koSciola nawigzujg do meczenstwa
Chrystusa. W podiodze umieszczono pie¢ pod$§wietlanych
zaglebien przykrytych szybami, przez ktére widoczne sa
przedstawienia ran na ciele Chrystusa. Po obu stronach of-
tarza znajduja sie wizerunki ran na dioniach, w przej$ciu
miedzy lawkami ukazano rane na boku, a na wprost wej-
§cia — poranione nogi Chrystusa. Obiegajacy caly ko$ciét
korytarz, jaki stwarza odstep miedzy szklanymi elewa-
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cjami a drewniang obudowa nawy, zdobig czarno-biale, wspdlczesne fotografie
Via Dolorosa w Jerozolimie, motyw krzyza powtarza sie za$ jeszcze w detalach
konstrukecyjnych: spaja szyby wielkich wrét elewacji frontowej i wypelnia prze-
Swity miedzy drewnianymi panelami Scian nawy gtéwnej. Na drewnianej $cianie
w przedsionku umieszczono dwie skrzyzowane klody drewna, przypominajace
swoja forma jakby nadpalony krucyfiks, co moze by¢ uznane za wspomnienie dra-
matycznego wydarzenia, jakim byl pozar starego kosciola w grudniu 1994 roku.
Po drugiej stronie §wiatyni $ciane ottarzowa wypeinia wykonana w mosiadzu
tkanina, ktérej sploty tworza monumentalny znak krzyza. Jasniejacy juz za dnia
krzyz w ciemniejszych porach pod$wietlany jest przez ukryte sztuczne oSwiet-
lenie, wieszczac o tajemnicy zmartwychwstania Chrystusa. Droga przez kos$ciét
staje sie w ten sposéb forma przypowiesci o $mierci (przywolanej przez krucyfiks
przy wejsciu) i zmartwychwstaniu (zwiastowanym przez pusty, Swietlisty krzyz
zamykajacy nawe), co wspomaga rezyseria $wiatta koncentrowanego stopnio-
wo na strefie ottarza. Swiatlo wpada do wnetrza przez elewacje boczne, ktérych
szklane powierzchnie matowiejg wraz ze zblizaniem sie do oltarza, podczas gdy
drewniane zaluzje $cian wewnetrznych — w miare zblizania sie do strefy ottarzo-
wej — rozstawione sg coraz rzadziej. W rezultacie tych zabiegéw krzyz za oltarzem
wydaje sie promieniowaé §wiatlem w strone wejscia.

Dotychczasowe opisy ko$ciota rozpiete byty miedzy poréwnaniami do kontene-
ru czy pudetka na buty a poszukiwaniem analogii do gotyckich katedr. Trudnos§é
w ustaleniu charakteru budowli zwigzana jest z jej zakorzenieniem w réznych
modelach rozwigzan architektonicznych. Prosta, szklana bryta koSciota mogltaby
mieSci¢ biura, biblioteke, szkote, a moze nawet centrum utylizacji odpadéw, jakie
weze$niej wykonali architekei zespotu Allmann, Sattler, Wappner. Uniwersalno$é
ksztaltu zewnetrznego odwoluje sie bez watpienia do idealéw Mies van der Ro-
hego. Budowla jest tez bardzo zaawansowana technologicznie, czego przejawem
nie sg jedynie szklane wrota poruszane za pomoca urzadzenia hydraulicznego,
ale takze rozwiniety system klimatyzacji, oparty miedzy innymi na przechwytu-
jacych ciepto zbiornikach wodnych w dachu i systemie wywietrznikéw zainstalo-
wanych w podlodze bocznych korytarzy. Mimo zbieznoS$ci z nurtem high-tech bu-
dowla ma cechy, ktére separuja ja od typowych dziet eksponujacych nowoczesnag
technike i materiaty. Szklane elewacje pokryto drobinkami krysztatu, co podkre-
Sla ich szKklisto$é, ale jest tez rodzajem dekoracji, przed ktérg cofnatby sie praw-
dopodobnie zwykly modernistyczny architekt. Wraz ze szklisto$cig pojawia sie
bowiem pewne ,blyszczenie”, dziwna nieskromno$é¢, nietypowa dla modernistéw.
Refleksyjno$¢ szkla przekracza racjonalng miare, staje sie pewng $wietlistoScia,
btyskotliwo$cia czy préba olénienia. Znacznie bardziej nietypowe dla stylistyki
nowoczesno$ci jest uzycie ornamentu, ktéry dodatkowo ma walor silnie narra-
cyjny. Ten sktadnik formy daje poczatek wielu innym tradycjonalistycznym roz-
wigzaniom. Wyzej zostala juz opisana jednoznaczna, tradycyjna symbolika uzyta
w dekoracji wnetrza ko$ciola, ale uwage komentatoréw zwrdécito tez postuzenie sie
modelem koS$ciola procesyjnego — z tawkami ustawionymi na wprost ottarza, bez
otaczania go z kilku stron. Zastosowanie takiego uktadu tawek wzbudzito wrecz
oburzenie w kraju, w ktérym od wielu dziesiecioleci propagowano rozwigzania
o bardziej wspélnotowym charakterze. Klemens Richter z duza bezpos$rednio$cia
napisal, ze ,,nowa budowla zostata tak uksztaltowana, jakby w rozumieniu litur-
giiiprzestrzeni [koScielnej] nic sie przez ostatnie siedemdziesiat lat nie zdarzyto”,
i przytoczyl poglad, ze stworzone wnetrze nie jest ,,przestrzenia, w ktérej moze
wzrosnaé, napelni¢ sie zaufaniem i odczué¢ swojsko$é lud gminy koScielnej”?s.
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Ten sam autor grzmiat dalej stowami o ,,spektakularnej budowli, ktéra nie oferu-
je zadnego rozwigzania skierowanego na wspélnotowos$¢é (communio)”, i stabo za-
ciera jego dystans fakt, ze w swoim artykule prébuje wlasnie znalez¢ zrozumienie
i argumenty na rzecz réwnowarto$ci ,,ko$ciotéw drogi” i ,,ko$ciotéw wspoélnoto-
wych”?*, W wywiadzie z redaktorem czasopisma ,, Baumeister” architekci ko$cio-
la nie zdeklarowali sie jako ludzie wierzgcy, przypisywana im wiec przez Richtera
,przynalezno$§¢ do nurtu tradycjonalistéw, ktérzy cheg wrocié do czaséw sprzed
soboru” nie jest w peini wlasciwa. W monachijskim dziele szacunek dla tradycji
byt jednak bardzo znaczny, co jest wazng przestanka dla zrozumienia specyfiki
zastosowanych rozwigzan. Inng wiasciwos$cig wyrézniajaca dziatalnosé tworcoéw
architektury ko$ciota bylo uwzglednienie wspoélipracy sporej grupy artystow od-
powiedzialnych za kwestie wyposazenia i dekoracji®'?. Otwarcie sie na wspoipra-
ce z artystami bylo znamieniem porzucenia modernistycznej tezy, ze dziatalno$¢
architektoniczna ma charakter konstruktorski czy badawczo-naukowy, a nie ar-
tystyczny. Postrzeganie tworu architektury jako wyniklego ze wspoétdziatania ar-
tystow towarzyszy postawie szacunku wobec konkretnej duchowosci i koncepcji
uczynienia z ko$ciota miejsca czczenia Boga, a nie wspdélnoty. W nieustepliwie
modernistycznej w wielu sktadnikach postawie architektéw pojawia sie motyw
proby przyswojenia tego, czego rozum nie pojmuje. Modernizm w wydaniu zespo-
Tu Allmann, Sattler, Wappner cechuje zrozumienie dla wielu pozaracjonalnych
uwarunkowan architektonicznych zamierzen, co przejawia sie w dziwnej logice
nierespektowania uznanych sprzecznosci.

Meinhard von Gerkan

Uprzedzone podejrzeniami o powiklang odpowiedZ na przewijajace sie w tym
rozdziale pytanie o stosunek do modernistycznej tradycji przycigga inny jesz-
cze niemiecki przyklad neomodernizmu - Pawilon Chrystusa na Expo w Hano-
werze w 2000 roku [il. 238-240]°'6. Obiekt, przeniesiony p6zniej do cysterskiego
opactwa Volkenroda w Turyngii, pierwotnie usytuowany zostal w bezposredniej
blisko$ci gléwnego placu wystawy §wiatowej i w odruchowym wrazeniu mégt by¢
traktowany jako dzieto podobne do budowli ekspozycyjnych wielkich firm (jak
choéby stojacego obok pawilonu Bertelsmanna) czy podobnie efektownych i pre-
stizowych pawilonéw narodowych. Wrazenie takie nie byloby catkiem fatszywe,
poniewaz intencja zleceniodawcow, to jest przedstawicieli obu giéwnych wyznan
chrze$cijanskich Kosciotéw w Niemczech, byto wzniesienie pawilonu (nie ko$cio-
1al), ktory w tym szezegdlnym otoczeniu reprezentowalby aktualno$é przestania
Chrystusa i zdolno§¢ jego wyznaweow do harmonii z wyrdzniajacymi zjawiskami
wspotczesnych spoleczenstw: racjonalnos$cia oraz rozwinietg sferg techniki, wy-
miany towarowej i rozpowszechniania informacji. Pawilon nie otrzymat okreslo-
nej funkeji — miat stuzyé réznym przejawom aktywno$ci, od nabozenstw do im-
prez kulturalnych. W oglednym ujeciu: miat by¢ wyrafinowanym znakiem obec-
nosci wartosci religijnych we wspétczesnym Swiecie, w mniej sympatyzujacym
wyrazeniu: miat stuzy¢ utrzymaniu sie KoScioléw na rynku débr duchowych.
Doktadniejsza analiza dzieta wykazuje, ze cho¢ cel gtéwny zostal osiggniety, to
zawiera ono takze cechy, ktére sg polemiczne nie tylko wobec modernizmu, ale
takze wobec postaw reprezentowanych przez zleceniodawcéw. Formy, ktérych in-
tencja jest wskazywanie na metafizyczne tresci, zaprzeczaja antymetafizycznym
watkom tradycji modernistycznych, z kolei inne, ksztattujgce nastrdj od$wietno-
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Sci, wykazuja dystans wobec nadmiernego pospolityzowania przeznaczenia bu-
dowli koScielnej.

Podstawg catego zalozenia byl prostokatny plac otoczony z czterech stron
kruzgankami, na ktérym postawiono oparty na planie kwadratu pawilon-ko§ciét.
Lekko przysadzisty szeScian, ktérego ksztalt przyjal pawilon, miat szeroko§é
o cztery modutly wiekszg niz wysoko$é. KoScielng budowle poprzedzat dziedzi-
niec - swoisty wirydarz. Calo§¢ sprawiata wrazenie $ciSle zgeometryzowanego
1 przetozonego na wspoétczesny jezyk zatozenia klasztornego z koSciotem. Zwykle
wyposazony w wiele budowli klasztor sprowadzono w Hanowerze do niezbed-
nych, ale rozpoznawalnych czesci: ko$ciota, kruzgankéw i wirydarza. Zabraklo
wprawdzie cel dla zakonnikéw czy chociazby refektarza, ze wzgledu jednak na
przeznaczenie kompleksu nie byly one konieczne. Separacje zalozenia od gtéw-
nego ciggu pieszego terendéw wystawowych wzmacniata — wysoka na 16 metréw
i dluga na 75 metréw - stalowa, réwniez poddana geometrycznemu rygorowi,
kolumnada z belkowaniem. Przez szeroki prze$wit w kolumnadzie i przez mo-
stek nad sztucznym rowem z woda przechodzito sie na dziedziniec przed pawi-
lonem. Checi szybkiego znalezienia sie na przykoS$cielnym placyku przeciwsta-
wiat sie fakt, ze zanim pokonato sie ostatecznie mostek, otwierata sie mozliwosé
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wejscia do kruzgankéw, ktére swojg forma przyciggaly uwage juz na zewnatrz
zespotu. Sciany kruzgankéw zbudowane byly z kwadratowych moduléw stalo-
wych, tworzacych ramy dla dwupowlokowych okien, w ktérych miedzy szybami
umieszczone byly rézne naturalne i sztuczne materialy. Cze$¢ wypelnien miata
pochodzenie naturalne, ale wywodzila sie z obszaru przyrody nieozywionej (Zzwir,
wegiel, piasek), inne reprezentowaly Swiat roslin (suszone trawy, bambusowe
patyki, drewniane wiéry), podczas gdy jeszcze inne obrazowaly §wiat zwierzat
(ptasie piéra, muszelki). Konkurencyjna wobec naturalnych cze$é wypetnien to
masowo produkowane przedmioty codziennego uzytku: plastikowe strzykawki,
termometry, szczoteczki do zebdéw, zapalniczki, sitka herbaciane. Na zewnatrz
Sciany kruzgankéw w naturalnym S$wietle ukazywaly zawarte w nich przed-
mioty plytko i beznamietnie. Byly czym$ w rodzaju wystawienniczych witryn
i wprowadzaly zamet do przekonania o przeznaczeniu obiektu. Wewnatrz, gdy
przesaczalo sie przez nie §wiatlo, nabieraty charakteru witrazy, a zawarte przed-
mioty tracily swojg realno$é¢ i stawaty sie filtrem satysfakcjonujacych estetycznie
mutacji §wiatta. Niektére z przedmiotéw — jak stoma makowa z makéwkami czy
plastikowe wieczne piéra — okazywaly sie niespodziewanie podatne na tworze-
nie pieknych wzoréw. Wrazenia z oglgdania mogly sie wahaé¢ od przekonania, ze
chodzi tu - jak w pop-arcie — o uwznio$lenie zwyklych przedmiotéw, do mniema-
nia, ze przez wyrwanie ich z codzienno$ci mozliwe staje sie dostrzezenie czastki
wieczno$ci w tym, co zwykte i przemijajace. Kwestia materialéw, ktére wypelnity
przestrzenie miedzy szybami, byta bardzo szeroko dyskutowana i — dalece wbhrew
woli projektanta — wysuneta sie w dyskusji nad pawilonem na pierwszy plan. Jak
wspomina w swoim komentarzu autorskim von Gerkan, zarzuty najczeSciej do-
tyczyty zbyt §wieckiego charakteru umieszczonych w Scianach przedmiotéw, ich
wyzywajacych cech czy efekciarstwa. ,,Byli moralisci — przypomniat von Gerkan
w wywiadzie z Horstem Schweblem - ktérzy moéwili: teraz brakuje juz tylko pre-
zerwatyw”*!". Pomyst wypelnienia szyb pospolitymi materiatami mial - w inten-
cji architekta - sktoni¢ do refleksji nad codzienno$cig i zarejestrowa¢ estetyczna
jako$¢ nawet najprostszych materiatéw, ale tez sktoni¢ do zadania pytania o sens
zastosowania takiej ozdoby. W ostatnim wypadku pytanie takie byloby zapowie-
dzia préby odczytania sensu calego zalozenia, a wrecz do potraktowania obiektu
jako ,,architektury tworzacej sens”?.

Konstrukcja pawilonu - gtéwnej cze$ci catego zalozenia - wizualnie przypomi-
nata sposéb komponowania kolumnady i kruzgankéw. Uzewnetrzniona kratowni-
ca (oparta na systemie modularnym) byta no§nikiem dla kilkuset marmurowych
plyt tworzacych elewacje. Pozostawienie na zewnatrz elementéw utrzymujacych
plyty przyczynilo sie do ujednolicenia Scian wnetrza, w ktérym tylko niewiel-
kie punkty uwidaczniaty sposéb montazu sktadnikéw Scian. Przenikajgce przez
marmur $wiatto miato silnie odnaturalizowany i odrealniony charakter, stajac
sie gtéwnym czynnikiem ksztaltowania nastroju wnetrza. Przekrycie wysokiej
na 18 metréw przestrzeni wewnetrznej stanowil dwupowtokowy dach, wsparty na
dziewieciu regularnie rozmieszczonych metalowych filarach o przekroju réwno-
ramiennych krzyzy. Glowice filaréw utworzono przez rozszerzenie ich krzyzowej
struktury do formy zblizonej do statecznikéw rakiety. Przestrzenie dachu ponad
glowicami kolumn zaopatrzono w okna tak, ze §wiatlo sptywajace przez Swietliki
wzdluz trzonéw kolumn zapewniato wnetrzu dodatkowe oSwietlenie. Nietatwa do
zrozumienia logika filaréw, ktére nie podtrzymywaty dachu wprost, lecz pograza-
1y sie w nim, zeby podeprze¢ $wietlng pustke ponad nimi, budzila podziw swoja
techniczng pomystowoscia, ale jednocze$nie zaktéceniem normalnego porzadku
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budowli wytwarzata lekki niepokdj. Klimat wnetrza miat w sobie co$ z wyrazu ka-
plicy na stacji kosmicznej czy w bazie kosmonautéw na odlegtej planecie. Wraze-
nia z przebywania w budowli oscylowaly miedzy podziwem dla jej racjonalno$ci
1 sposobu uzycia materiatéw a poczuciem przebywania w przesaczonej tajemni-
czoS$cig kosmicznej §wiatyni, niekoniecznie chrze$cijahiskiego wyznania.
Zrozumienie pozycji zajmowanej przez dzielo von Gerkana wobec dziedzic-
twa modernizmu ulatwiajg teksty zawarte w katalogu wystawy poswieconej
twérczosci koScielnej architekta, ktéra zorganizowana zostata przez Instytut Bu-
downictwa Ko$cielnego i Koscielnej Sztuki Wspblczesnej przy uniwersyteckim
Wydziale Teologii Ewangelickiej w Marburgu w 2002 roku. Wystawa zwigzana
byla z czterdziestoleciem instytutu i towarzyszyta aktowi nadania von Gerkano-
wi 14 listopada 2002 roku tytutu doktora honoris causa tej uczelni. Powszechne
i utrzymujace sie uznanie, jakie zdoby! Pawilon Chrystusa, utwierdzone miedzy
innymi nadaniem architektowi honorowego tytulu waznego uniwersytetu czy tez
tym, ze dzielo zwiedzaja kazdego roku dziesigtki tysiecy pielgrzymoéw i turystow,
nieco przestania okoliczno$é, ze wraz z obiektem z Hanoweru mozna by méwié¢
o ,,koncu architektury sakralnej”. Budowla von Gerkana w zadnym stopniu nie
odnosi sie do chrzescijanskiej idei Boga, ale nie wykorzystuje réwniez koncepcji
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sacrum - SwietoSci uniwersalnej, ktéra spopularyzowana zostala przez religio-
znawcow. W teoretycznych wypowiedziach von Gerkan wyraznie zaznacza swojg
odrebng pozycje, najblizszg moze ujeciu transcendencji w filozofii Heideggera®®,
z drugiej jednak strony mozna dostrzec, ze poglady te sq przemilczane, a dzielo
wchlaniane przez tradycje ko$cioléw chrzescijanskich, tak jak niezliczone przed
nim wytwory radykalnych reformatoréw, heretykow czy odstepcow.

Odrebno$¢ cech dziela von Gerkana opiera sie na jego zlozonym stosunku do
modernizmu, krytyce wspéiczesnego spoleczenstwa, ocenie mozliwo$ci Ko$ciotow
chrze$cijanskich wprzezwyciezeniu negatywnych aspektéw wspoélczesnej kultury
i wykreowaniu wlasnej propozycji ,,architektury tworzacej sens” (,,Sinnstiftende
Architektur”) jako elementu przezwyciezenia zjawisk kryzysowych w kulturze.
Von Gerkan w sporej czes$ci akceptuje podejScia modernistyczne, co przejawia
sie w silnie zredukowanej strukturze pawilonu, podporzadkowaniu kompozycji
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2 Tamze, s. 33.

rygorom symetrii czy eksponowaniu struktury budynku i cech uzytych materia-
16w. Architekt powaznie podporzadkowat sie tez uwarunkowaniom spotecznym
i ekonomicznym, ktére mialy wplyw na powstanie dziela. Poniewaz sponsorzy
pochodzili spos$réd przedstawicieli przemystu stalowego i szklanego, materiaty
z tych dzialéw produkeji uzyte zostaty w taki sposéb, by darczynca - jak ujat to
von Gerkan - ,,még! sie odnalezé w budowli”®?. Decydujace dla przyjetych roz-
wigzan bylo tez zalecenie, by obiekt po wystawie mégt by¢ rozlozony i ponownie
odbudowany na terenie klasztoru Volkenroda. Zesp6t wspéipracownikéw postu-
zy1 sie niezliczonymi pomystami, ktére mogty utatwié¢ bezproblemowe rozebranie
pawilonu i w niezmienionej formie odtworzenie go w innym mie$cie. Mimowolnie
nawigzano tutaj do tradycji innego stynnego obiektu z poczatkéw dziejéw kos-
cielnej architektury modernistycznej, jakim byt Stahlkirche Ottona Bartninga,
wzniesiony pierwotnie w 1928 roku na wystawie Pressa w Kolonii — aby zademon-
strowa¢ mozliwo$ci nowych materiatéw w budownictwie koScielnym - a nastep-
nie rozebrany i przeniesiony do Essen. Modernistyczne podejécie zaznacza sie tez
u von Gerkana w stwierdzeniu, ze przy wznoszeniu pawilonu nie mogly zostaé
zastosowane zadne wzorce z dalszej czy blizszej przeszto$ci. Architekt wielokrot-
nie glosil odrzucenie tradycyjnej semantyki i symboliki ko§ciota jako pozbawio-
nych aktualnej wazno$ci. ,,Bylo dla nas jasne, ze nie chcemy zaprojektowaé ko$-
ciota w tradycyjnym sensie” — podsumowal swoje stanowisko??!. Konsekwencja
uznania przeszio$ci za rezerwuar btedéw bylo przyjecie podej$cia fenomenolo-
gicznego i poszukiwanie istoty zleconego zadania. Za warto$¢é przenikajaca dzie-
je architektury sakralnej, rowniez jej pozaeuropejskich odmian, uznana zostata
2wzniosto§¢”. ,,Gdy wezmie sie pod uwage réwniez budownictwo innych religii,
takich jak islam czy buddyzm, gdzie zastosowano inne §rodki przestrzenne [niz
w kregu chrzeScijanskim], to jednak wszystkie te budowle majg co$§ wspdlnego.
Wspdlne jest im, ze dostrzega sie przez przestrzen rodzaj stanu wyjatkowego”
- glosi jedno ze stwierdzen na ten temat???. ,,Chcieliémy ludziom [...] da¢ uczucie
wzniostosci” — napisal von Gerkan w innym miejscu®??, Miato to zosta¢ osiggniete
przez oszczedne Srodki wyrazu, skromno§¢ i prostote. Fakt, ze ten ,,skromny” pa-
wilon kosztowal ponad 16 milionéw marek, typowy jest dla zdolno$ci generowa-
nia kosztéw przez najbardziej uzdolnionych modernistéw. ,,Budujmy skromnie
i niech to kosztuje, ile chce” - rzekt Hans Poelzig w swoim komentarzu do in-
nego modernistycznego przykladu skromno$ci, jakim byl zaprojektowany przez
Ludwiga Mies van der Rohego pawilon niemiecki na Wystawie Swiatowej w Bar-
celonie w 1929 roku.

W postawie von Gerkana zawarte sg takze odstepstwa od modernizmu. Zwo-
lennicy nowoczesnosci nie byli dotad krytykami ,,nowych czaséw”, a ich dziela
raczej odzwierciedlaly czasy, w ktérych tworzyli, niz byly elementem sprzeciwu
wobec nich. Dla von Gerkana stato sie to mozliwe. Mamy tutaj do czynienia — we-
diug okreslenia Wolfganga Welscha - z ,,postmodernistycznym modernizmem?.
Nie zmienilo sie jedynie poczucie wyzszos$ci nad zleceniodawcami. Samo zada-
nie postawione przed von Gerkanem wymagato odwrécenia sie od zwyktych wy-
magan funkcjonalnych, ale nic ponadto nie zmuszato architekta do spogladania
z obrzydzeniem na wystawe §wiatowa i okre§lania jej jako ,targowiska prézno-
$ci”®, Gdy architekt objasnia, ze w jego pracy chodzilo o ,,zamanifestowanie
pozycji przeciwnej wobec formuly niemal catkowicie urynkowionego spoleczen-
stwa”, to tak zatozony cel wzbudza pytanie o zgodno$¢ zrealizowanej budow-
li koScielnej z jej bardziej tradycyjnie rozumianym przeznaczeniem®®, W zwy-
klym rozumieniu ko$ciét stuzy gromadzeniu gminy wiernych na liturgicznym
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zebraniu, w mniejszym stopniu jest krytyka §wiatowo$ci. OczywiScie nalezy tu
przypomnie¢ o zyczeniach zleceniodawcéw stworzenia pawilonu, nie za$ ko$cio-
1a, ale sam architekt przyznaje, ze nie zgadzatl sie z tymi zamiarami, skrywat
wtlasne zdanie i od poczatku zamierzat zbudowac¢ koSciét. Miat to by¢ jednak ko$-
ciét szczegdlny, niestuzacy obrzedowosci i rytualom religijnym, lecz dzielo, ktére
samo okre$la swéj sens i zadanie.

Doktadniejsze zrozumienie zamiaréw von Gerkana mozliwe jest przez pozna-
nie jego poglad6éw na aktualny status Kos$ciotéw chrzes$cijanskich i role, jakg ma
do odegrania architekt w sytuacji utraty aktualnosci ich przestania. Twérca wy-
soko ocenia role, jakg spotecznie ma do odegrania religia. Glosi, ze jej zadaniem
jest ukazywanie kierunkoéw postepowania, dzieki ktérym ludzie moga odnalezé
sens zycia, a przez to skierowa¢ sie ku transcendentnym treSciom. Jednak na
pytanie Horsta Schwebla o to, czy chrze$cijanstwo ma jeszcze wystarczajacg ilo$é
sil, aby zaoferowaé egzystencjalny sens i poprowadzi¢ cztowieka w pozytywnym
kierunku, architekt odpowiada: ,,Obawiam sie, ze nie”%2%, Potwierdza on opinie
pytajacego, ze przez procesy dostosowywania chrze$cijanstwa do nowoczesnosci
religia utracila swoja wiarygodno$é, a ilustruje to przyktadem pospolityzowa-
nia przeznaczenia budynkéw koScielnych. Zastang sytuacje opisuje nastepuja-
co: ,,Nie budowano kos$cioléw, lecz tzw. centra gminne. Zaczal sie w ten sposéb
— W mojej opinii - zalosny proces spoufalania. Ko$ciét miat by¢ narzedziem spo-
lecznym, codziennym, dla wszystkich i dla kazdego. Przestrzenig, gdzie mozna
grat¢ w stolowego tenisa, obchodzié rézne uroczystosci, no i w koncu tez odpra-
wia¢ nabozenstwa. Taka przestrzen nie miata promieniowaé wzniostoScig, aby
nie wytwarza¢ strachu przed przekroczeniem progu”®?. Srodkiem zaradczym
dostepnym dla architekta jest tworzenie budowli, ktére przez wzniosto$¢ kieruja
ku transcendencji. Kiedy jednak jeszcze raz przypomnieé¢ poglad, ze w wypadku
obiektu w Hanowerze ,,nie chodzi o budowle, ktéra powinna stuzyé¢ rytualnym
funkcjom, lecz o dzieto samo tworzace swdj sens”, mozna przyjac¢, ze zastosowa-
na forma (wznioslo§é) nie ma zewnetrznego, transcendentnego sensu, lecz sama
jest sensem lub zawiera sens w sobie®. Forma jest sensem, a nie stuzy czemus
poza nig, nie tyle wskazuje na transcendencje, ile ujawnia jej mozliwo$§¢é w samej
formie. Tak zatem to, co najodleglejsze i najbardziej zewnetrzne, jest wnetrzem
zastosowanej formy.

Dwa koscioty paryskie

Ko$cioly podobne do opisanych wyzej budowli niemieckich buduje sie we Francji
—kraju, w ktérym radykalna §wiecko$¢ stala sie niemal religig panstwowa. Wsréd
nielicznych nowych §wiatyn francuskich wyrézniaja sie dwa obiekty wzniesio-
ne w Paryzu: ko$ciét Notre Dame de I’Arche d’Alliance, zbudowany w 1998 roku
wedlug projektu zespotu Architecture Studio, oraz ko$ciét Notre Dame de la
Pentecote, powstaty w 2001 roku wedlug projektu Francka Hammouténe’a. W obu
wypadkach ko$cielni zleceniodawcy przedstawili wyraZzne zyczenia otrzymania
budowli ,nowoczesnych”, a architekeci zradykalizowali te opcje zgodnie z wy-
ksztalceniem w duchu modernistycznej architektury i do§wiadczeniem zdoby-
tym przy projektowaniu §wieckich budowli. Jednocze$nie krytyka modernizmu,
z jakg mieli do czynienia w latach swojego zawodowego dojrzewania, skionita ich
do wyrazenia pow$ciggliwego zrozumienia dla kwestii symbolicznych znaczeh
architektury. W rezultacie przyjecia dodatkowych parametréw w ich dzietach
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pojawily sie ograniczone dekoracje, literackie nawigzania i pojedyncze tradycyj-
ne wizerunki (gléwnie syntetycznie potraktowany znak krzyza). Do nielicznych
motywéw historycznych podejmowanych zaréwno przez niemieckich, jak i fran-
cuskich architektéw nalezy wolno stojagca campanilla, zaprojektowana zwykle
w bardzo pomyslowy sposéb i wykonana w materiatach wtasciwych nowoczesnej
architekturze: metalu i naturalnym lub organicznym szkle.

Kosciét Notre Dame de ’Arche d’Alliance powstal w pietnastej dzielnicy Pa-
ryza dla nowo utworzonej parafii obejmujacej okolo 52 tysigce mieszkancow®?,
Poniewaz liczba uczestniczgcych w nabozenstwach wiernych jest niewielka,
ko$ciét przewidziano na 350 miejsc. Kosciél Notre Dame de la Pentecote (Na-
szej Pani od Zestania Ducha Swietego, $wietowanego tez jako Zielone Swiatki,
a w dawnej tradycji okreS§lanego jako Swieto Narodzin KoS§ciota) powstat na te-
renie dzielnicy La Défense, zabudowanej przez kilkadziesiat biurowcéw, wsroéd
ktoérych w wielu pracuje dziennie po kilka tysiecy os6b, i rowniez przewidziany
zostal na 350 0s6b3*°, W obu wypadkach brak funduszy wydiuzal proces budo-
wy, a wzniesione budowle nie sg zbyt licznie nawiedzane. Okoliczno$ci budowy
obu dziet w drastyczny sposéb ukazuja pozycje religii w silnie zlaicyzowanych
spoleczenstwach. Problemem byto wzniesienie ko§ciotéw, ktére swoimi formami
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wspotgratyby z otoczeniem, rozwijaty §rodki artystyczne charakterystyczne dla
wyrafinowanej, skrajnie racjonalistycznej architektury i bylyby do zaakceptowa-
nia przez mato sentymentalnych, skupionych na doczesno$ci mieszkancow oraz
(w wypadku La Défense) pracownikéw wielkich korporacji. Biskup dzielnicy
Nanterre, Francois Favreau, zwigzany z budowa §wiatyni w dzielnicy biurowcéw,
powiedzial: ,,ChcieliSmy mieé architekture na wzoér otaczajacych ja budowli”?!,
Bylo to jedyne mozliwe do zajecia stanowisko w sytuacji, gdy uznani projektanci
- podobnie jak w Niemczech von Gerkan — wyrazali daleko posuniety dystans wo-
bec wszelkich dotychezasowych zasad projektowania budowli ko$cielnych. W ich
niecheci do pozytywnego odniesienia sie do dziedzictwa przeszto$ci tkwil jednak
pewien ograniczony rys zrozumienia dla przeznaczenia wznoszonych obiektow.
Nie chcac wznosi¢ obiektéw dla tradycyjnie rozumianej religii, uznawali jednak
sens i warto$¢ medytacji czy kontemplacji pewnej nieuzyteczno$ci. Von Gerkan
wyrazil to w twierdzeniu, ze ,,usuniecie z naszego zycia przedmiotéw, ktére ni-
czemu nie stuzg, wytworzylo w naszej spolecznej Swiadomo$ci pustke senséow,
ktoéra jest grozna dla egzystencji”. Tworcy francuscy kierowali sie podobnymi po-
gladami, wznoszac koScioty nie tyle dla konkretnego Boga czy SwietoSci, ile jako
miejsca chwilowego oderwania od codzienno$ci, czystej zadumy bez okres§lonej
religijnie podstawy. Wzniesione obiekty obdarzono historycznymi znakami reli-
gii, ale sprowadzonymi do najbardziej niezbednych wyréznikéw. Mozna odnie§é
wrazenie, ze w dzielach tych zawarto przekonanie, ze po zuzyciu formut istnie-
jacej religii nie traci na znaczeniu szacunek dla tajemnicy bytu i koniecznosé jej
wystawiania. Nawiedzajgcy te wnetrza modlg sie, gdy milczg. W koSciele w La
Défense — w sposéb wlasciwy tez innym opisywanym budowlom neomodernizmu
- specjalne opracowanie §wiatta pozwala je spostrzec, co zwraca uwage na to, co
zwykle jest niezauwazalne. W tych zabiegach tkwi propedeutyka odciggania od
codzienno$ci. Zaprezentowany tutaj rodzaj upodobania do sfery przedmiotowo$ci
wskazuje na pozazmystowe jej aspekty i kieruje ku wszelkiej niedocieczono$ci.
Doprowadzone do perfekcji zastosowanie stali czy polerowanego betonu czyni
styszalng ich gtucha pustke, ale pozwala tez uslysze¢ milczenie Boga, absolutu
czy kosmosu. Moze budzi¢ to przerazenie, niemniej wlasnie wéwczas obco$é zycia
wobec calego §wiata jawi sie jako co$§ wartego ochrony.

Architecture Studio

Kompozycja kosciota Notre Dame de I’Arche d’Alliance oparta zostata, podob-
nie jak dzieto von Gerkana, na niezliczonych powtérzeniach ksztattu kwadratu
[il. 241-243]. Korpus budowli, ktéry przyjal forme szeScianu, zamknieto w stalowej
kratownicy o rygorystycznych, geometrycznych podziatach. Zabieg taki pozwolit
na osiggniecie wrazenia separacji przestrzeni §wieckiej (otaczajacej kosciét) od
przestrzeni sakralnej (skrytej w bryle podstawowej)®3?. Elewacje korpusu budowli
pokryto ptytkami terakotowymi, na ktérych wyryto powtarzajacy sie tekst mod-
litwy Ave Maria. Zloty kolor napisu przyczynia sie do dematerializacji surowej
geometrii sze$cianu, ale jest takze przywolaniem obrazu Arki Przymierza, pod
ktérej wezwaniem wzniesiono ko$cié1®®. Drewniana skrzynia przykryta zlotg
plyta i podtrzymywana przez cherubinéw sugerowana jest na zewnatrz przez ko-
lor ceramicznej oktadziny, a wewnatrz — juz bardziej bezpos$rednio - przez drew-
niane panele okrywajace $ciany. Bryla szeScianu spoczywa na dwunastu filarach,
ktoére otaczajg kruzganek w strefie przyziemia, gdzie umieszczono baptysterium.
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242, Architecture Studio, kosciét Notre Dame de I’Arche d’Alliance, 1998, Paryz

Cztery prze$wity — umieszczone po bokach réwnoramiennego krzyza wycietego
w suficie — przenikajg do wnetrza polozonej na wyzszej kondygnacji nawy ko$-
ciola. W centralnej czesci §wigtyni przykryte szklem prze§wity w podiodze nawy
ujawniajg sie jako réwnoramienny krzyz, woko6t ktérego ustawione zostaty tawki
dla wiernych. Wedtug ksztaltu réwnoramiennego krzyza utworzono ponadto po-
dziaty dwoch wielkich okien we wschodniej i zachodniej elewacji (obecnie wypel-
nionych figuralnymi witrazami).

Franck Hammouténe

Platforma, na ktérej zbudowano ko§ciét Notre Dame de la Pentacote — a takze
inne budynki dzielnicy La Défense — skrywa pod sobg wiele pozioméw ulic dla
pieszych, drég samochodowych, linii metra i podziemnych czes$ci okolicznych
budowli [il. 244-246]. Budowa koS$ciola w takim miejscu wymagalta posadowie-
nia go na gestym rytmie dwunastu grubych na ponad 1 metr filaréw, umiesz-
czonych pod poziomem otwartego traktu dla pieszych. W najnizszej, podziemnej
kondygnacji koSciota znalazly swoje miejsce rézne pomieszczenia pomocnicze.
Na filarach umieszczono betonowg platforme, nad ktérg zbudowano dwupozio-
mowy ko$ciél. Na poziomie ulicy znajduje sie niski i ciemny hol przeznaczony
na spotkania, koncerty czy wystawy, a dopiero nad nim wznosi sie przestrzenna
nawa moggca pomiesci¢ okoto 350 oséb. Bryla nadziemnej cze$ci koSciota przyje-
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243. Architecture Studio, kosciot Notre Dame de I’Arche d’Alliance, 1998, Paryz

ta forme szeScianu okrytego szaro-zielonymi ptytami pleksiglasu. Wyrézniajaca
czeScig $wiatyni jest umieszezona przed nig, gruba na 80 centymetréw i wysoka
na 35 metréw, $ciana utworzona z polprzezroczystych plyt szkla organicznego®®.
Na wielkim ekranie przeswituje znak krzyza, niewyraznie majaczacy w strone
przechodniéw szerokiego traktu La Défense. Konstrukcja ptyty wykonana zo-
stata z rur stalowych o przekroju 50 milimetréw, wzmocnionych diagonalnie ru-
rami o przekroju 20 milimetréw. ,,Ta konstrukeyjna klatka — napisat Wojciech
Les$nikowski - wymagala wykonania 16 tysiecy punktéw spawania i zalozenia,
ze jej szczyt bedzie sie odchylat do granicy 40 centymetréw pod wplywem parcia
wiatru [...]. By stworzy¢ przeciwwage dla sity wiatru, umieszczono na szczycie tej
konstrukcji pojemniki wykonane z pleksiglasu wypeinione tysigcem litréw nie-
zamarzajgcej mieszanki wody z glikolem”?®, Wnetrze niewysokiej nawy o cha-
rakterze sali konferencyjnej o§wietlane jest przez Sciane za oltarzem, wykonang
z matowego szkla. Wrazenie anonimowo$ci i chtodu wzmacnia szara wyktadzina
Scian z metalowych blach. Nawet uklad siedzisk wypiera wszelkie przyzwycza-
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jenia, ustawione sg one bowiem identycznie z uktadem taw w brytyjskim parla-
mencie: w dwoch rzedach, plecami do dtuzszych §cian nawy, tak ze zgromadzeni
patrza na siebie nawzajem.

Oba paryskie ko$cioly mogg wywolywaé sprzeciw motywowany obustronng
— Ko$ciota i architektéw — zgoda na odrzucenie tradycji, ale moga tez by¢ potrak-
towane jako préba wzajemnego zrozumienia dwéch oddalajacych sie od siebie
sposobéw postrzegania §wiata.
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Greg Lynn, Doug Garofalo, Michael McInturf

Odrebng grupe dziel stanowig koScioly, ktére wyrdzniajg sie przynaleznoscig do
ktérej$ z modnych na przelomie XX i XXI wieku stylistyk: dekonstruktywizmu,
foldingu czy blobu. W dzien swoich dziewieédziesigtych urodzin, 8 lipca 1996 roku,
Philip Johnson zaprezentowal model Cathedral of Hope - ko$ciota dla homo-
seksualnych chrzeS$cijan w Dallas [il. 247]%¢. Pofaldowane Sciany rozleglego bu-
dynku - przypominajacego goére lodowa — sg doskonatym formalnie przyktadem
dekonstruktywizmu, ktérego Johnson byt propagatorem. W podobnym duchu
Frank Owen Gehry stworzyt konkursowy projekt KoSciota Roku 2000 dla Rzy-
mu. Z grupy dziel przyjmujacych nowatorskie rozwigzania mozna tez wymieni¢
koéciét gminy koreanskich prezbiterian w Nowym Jorku (dzieto Garofalo, Lynna
i MclInturfa z lat 1995-1999), jeden z najwcze$niejszych przyktadéw blobu, spo-
sobu projektowania z uzyciem komputeréw umozliwiajacego tworzenie skompli-
kowanych form o biomorficznych konotacjach. Obecnie, gdy ten sposéb przyjat
bardziej zaawansowane formy, a pomysly na jego dalszy rozwdj przestaty sie li-
czy¢ z jakimikolwiek aktualnymi ograniczeniami, budowla ta wydaje sie naleze¢
jedynie do p6znej fazy foldingu. Lecz jakkolwiek blob jest rozwinieciem mozliwo-
Sci tkwigeych w architekturze faldowania, a McInturf i Lynn pracowali wezesniej
u Petera D. Eisenmana, to r6znica miedzy tymi dwiema stylistykami jest do$¢
znaczna.

Dla obu tych zjawisk wywodzacych sie z filozofii dekonstrukeji charaktery-
styczng cechg jest glebia osadzenia w teoretycznych dyskusjach. W wypadku
ko$ciota w Queens, poprzemyslowej dzielnicy Nowego Jorku, okre$la to sytuacje,
w ktoérej budowla koScielna staje sie ilustracjg lub czeScig rozwazah o metafizycz-
nych podstawach §wiata, prowadzonych przez racjonalistycznych myS§licieli, a nie
teologéw. Punktem wyjscia dzialan twércéw architektury foldingu byla bowiem
rozprawa Gillesa Deleuze’a Le Plie..., poSwiecona fatdzie, Leibnizowi i barokowi®,

247. Philip Johnson, Cathedral of Hope, projekt z 1995 roku, Dallas, Teksas
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W ujeciu tego filozofa, podstawowym sktadnikiem §wiata jest nie punkt, lecz fat-
da. Deleuze ujat falde jako zasade budowy $wiata, prowadzaca do niekohczace-
go sie rozwoju i nieskonczonos$ci kontynuacji. Komentatorzy Deleuze’a zwrécili
uwage miedzy innymi na watki pokrewne w tradycyjnej i nowej biologii oraz ro-
zumienie faldy jako rodzaju opisu zachowania mechanizméw zywych w ich nie-
ustannej zmiennosci, w poddawaniu sie wplywom i uleganiu przemianom. Swiat
sfaldowany w teorii Deleuze’a i jego komentatoréw to §wiat poza sprzeczno$ciami,
rzadzacy sie uleglo$cig i dostosowywaniem sie. W §wiecie tym nowe formy i or-
ganizmy sg coraz bardziej wyspecjalizowane i skom-pli-kowane, co oznacza, ze
sg wciggniete w liczne subtelne i zawite powigzania. Architekci foldingu chetnie
podkreslali ptynno$é i gietko§¢ form, a w przetozeniu na praktyke projektowa
zakladali tworzenie architektury maksymalnie uleglej wobec zastanych warun-
kéw, uzytych materiatéw i przeznaczenia. Blob natomiast potegowatl komplika-
cje i kierowat sie ku szerszemu wykorzystaniu mozliwo$ci komputera w zakresie
tworzenia fantazyjnych, organicznych ksztattow. W dziele efemerycznego zespoiu
trzech architektéw wyraznie widaé¢ che¢ stworzenia w rzeczywistoS$ci takich form,
ktoére do tej pory byly mozliwe do uzyskania tylko w komputerowych grafikach.
Wskazywatoby to wprawdzie na przejScie architektury ko$ciota na poziom blobu,
jednak 6éwczesne zaawansowanie technologiczne i niewielki budzet pozwolity je-
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dynie na pofaldowanie dachu, ostony zewnetrznych schodéw i wnetrza kaplicy,
bez uzyskania charakterystycznych dla blobu oblosci i wygladu pochodzacego
od przetworzonej kropli jakiej§ plynnej substancji czy sprawiajacego wrazenie
wezesnej, embrionalnej postaci zywego organizmu. Chociaz zatem w fazie projek-
towej przewidywano uzycie ,,miekkiej geometrii” — mozliwej tylko dzieki uzyciu
komputeréw — to rezultat okazatl sie znacznie skromniejszy.

Budynek stworzony zostat na potrzeby istniejacej od 1970 roku gminy nowo-
jorskich prezbiterian pochodzgcych z Korei [il. 248-2501°3, Zleceniodawcy prze-
znaczyli na wykonanie ko$ciota 10 milionéw dolaréw, co wystarczylo zaledwie na
przebudowanie na ich potrzeby starego budynku pofabrycznego. Wybrano na ten
cel pochodzacy z lat trzydziestych fabryke §rodkéw czyszezacych firmy Knicker-
bocker projektu Irvinga Fenichela w Queens — dzieto, ktére uznawane byto za
dobry przykltad amerykanskiego art déco. Dla znaczenia zrealizowanej budowli
wyjatkowe znaczenie uzyskat sam proces projektowy, praca wykonana zostata
bowiem przez trzech architektéw catkowicie w przestrzeni wirtualnej, bez papie-
ru i modeli. Architekci kontaktowali sie niemal wytacznie za poSrednictwem In-
ternetu. Greg Lynn mieszkal wéwczas jeszcze w Hoboken w New Jersey (pézniej
przeprowadzil sie do Venice w Kalifornii), Douglas Garofalo - w Chicago w stanie
Illinois, a Michael McInturf — w Cincinnati w stanie Ohio. W charakterystyczny
dla foldingu sposéb architekci ugieli sie przed przeszio$cig fabryki i starali sie
cho¢ w cze$ci zachowac przemystowy slownik form zachowanej budowli, przyjmu-
jac jednocze$nie zalozenie, ze nowe formy musza doskonale odpowiadaé¢ nowemu
przeznaczeniu. Wiele dawnych sktadnikéw formy zostato jedynie odnowionych,
a dodane (na przyktad zewnetrzna klatka schodowa o niespotykanym i agresyw-
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nym ksztalcie) materialem i konstrukcjg korespondujg z formami zastanymi.
Gtéwne wnetrze ko$ciota - kaplica nabozehstw — otoczone zostato pomieszcze-
niami socjalnymi i edukacyjnymi: kaplicg $§lubéw dla szeSciuset oséb, salg ban-
kietowa na tysigc os6b, salg prob dla dwustuosobowego chéru, pomieszczeniami
lekcyjnymi dla osiemdziesieciu klas szkétki niedzielnej i bibliotekg. Rozwiniety
program socjalny wynikat nie tylko z zapotrzebowania zleceniodawcéw, lecz od-
powiadat preferowanemu przez architektéw hybrydalnemu charakterowi budow-
1i%°. Niemal doskonale w koSciele w Queens wyrazily sie upodobania do - zblizo-
nego do klgcza - rozprzestrzeniania sie budowli, ktérg tworzg rozsuwajace sie na
bok cze$ci. Z frontem budowli spektakularnie potgczono tez — rampami i schoda-
mi - rozlegly parking dla korzystajacych z ko$ciota. Budowla niemal doskonale
wpisuje sie w nieciekawe otoczenie, na ktére sktadajg sie stalowe estakady wy-
biegajacego z podziemi metra, pobliskie lotnisko La Guardia czy centra handlowe
Péinocnego Bulwaru. Nie sposéb jednak odméwié jej dobitnej zewnetrznej for-
my, silnie wyrézniajgcej sie w okolicy. Stary pofabryczny budynek przyobleczo-
ny zostal w skorupe, do stworzenia ktérej uzyto Smiatych, wrecz fantastycznych
ksztaltow. Pofatdowana zewnetrzna klatka schodowa — prowadzgca z parkingu
bezposrednio na poziom kaplicy — okryta zostata licznymi przestonami przypo-
minajgcymi fragment odwloku prehistorycznego gada czy skorupe pancernika,
ktorego tutdéw pokryty jest szeregiem ruchomych tarczek. Sposéb uzycia Swiatia
w zewnetrznej klatce schodowej sklania do poréwnania go z systemem $wiatel
i cieni, jaki wytwarza gaszcz lici. Wnetrze przeprute zostalo kretymi schodami
laczacymi pietra, jak przewéd pokarmowy wewnatrz zywego organizmu. Na tym,
co kiedys$ bylo dachem fabryki, umieszczono wielkg, przeznaczong na 2,5 tysigca
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wiernych kaplice, przykrywajac ja dachem przypominajacym morska fale. Pofat-
dowane Sciany i sklepienie kaplicy przypominajg swoim zebrowaniem wnetrze
wielkiej ryby czy gada. Skomplikowany przez wzbogacajace podzialy charakter
kaplicy zachowal mimo to ciagly, wrecz organiczny charakter. Separacja kapli-
cy od pozostatych pomieszczen, brak naturalnego o§wietlenia i niesymetryczny
przebieg zeber potegujg przeSwiadczenie przebywania wewnatrz zywego i poru-
szajgcego sie organizmu. Przechodzenie w relacji od opisu zlozono$ci (wiasciwej
foldingowi kom-pli-kacji) do biologicznych metafor (kiacza, lisci, ogona gada,
przewodu pokarmowego czy wnetrza ryby) wskazuje na przechyt charakteru bu-
dowli w strone blobu. Cho¢ zatem nie ma w niej bogactwa plynnych, zakrzywio-
nych powierzchni, ktére mogt stworzyé tylko komputer, to biomorficzne formy
dostatecznie wyraZznie zaznaczaja swoja obecno$¢ i mimo uptywu lat nowojorski
kosciét pozostaje przejawem najnowszych tendencji w architekturze. Z tego po-
wodu wywoluje tez ambiwalentne odczucia. Z jednej strony budzi niepokdj pod-
danie ksztaltu koSciota modnej stylistyce. Z drugiej jednak — przychodzi na mys$l
stynne sformutowanie z soborowej konstytucji o liturgii, w ktérej zapisano, ze
,,Ko$ciot nigdy zadnego stylu nie uwazat za wiasny” [SC, 123]. Takie postawienie
sprawy uprawnia do przypuszczenia, ze dobry ko$ciét to dzielo doskonate w do-
minujgcej w danym okresie stylistyce.



Zakonczenie

Poczatki wspbéiczesnej architektury sakralnej zbiegly sie z nurtem glebokich
zmian w §wiecie kultury Zachodu. Tradycyjne sposoby zycia skonfrontowane
zostaly wowczas z wieloma innymi, ktére wytonily sie jako rezultat zmian cywi-
lizacyjnych. Gleboko ugruntowanym tradycjom kulturalnym stanely naprzeciw
nastawienia, ktére jeszcze w XIX wieku nazwano modernizmem. Wiele zjawisk,
jakie skladaly sie na nowa sytuacje, rozwijalo sie juz od dtuzszego czasu, ale mu-
siata prawdopodobnie zaj$¢é pewna zmiana jako$ciowa, ktéra usprawiedliwita nie-
mal powszechne dostrzeganie ,,nowych czaséw”. W reakcji na laicyzujace zjawi-
ska modernizmu doszto poczatkowo do umocnienia i usztywnienia doktrynalne-
go chrze$cijanstwa, co w architekturze sakralnej przejawilo sie pojawieniem sie
ko$ciotéw odwolujacych sie do kanonicznych form przeszio$ci. Kiedy dla cze$ci
teologéw chrzes$cijanskich podejscie tradycjonalistyczne okazalo sie niewystar-
czajace, rozpoczeto proby reform, ktérych podsumowaniem byt dorobek Soboru
Watykanskiego II. Ruch reformatorski przyniést tez liczne zmiany w budowni-
ctwie koScielnym. Jego wykraczajace poza ustalenia soborowe postulaty, zwigza-
ne z koncepcja desakralizacji, doprowadzity do degradacji budynku ko$cielnego
na rzecz zbierajacej sie w nim wspolnoty. W tym czasie jako dominujaca tenden-
cja intelektualna rozwijat sie doktrynalny modernizm, ktéremu w architekturze
odpowiadat ruch awangardowy okre§lany — w zalezno$ci od kraju - jako racjona-
lizm, Neues Bauen czy funkcjonalizm. Mial on olbrzymi wplyw na architekture
sakralng, likwidujac sprzeczno$¢ miedzy jego racjonalistycznymi podstawami
filozoficznymi a u§wieconym charakterem budynku ko$cielnego. Funkcjonalizm
liturgiczny, jak okreslono budowle ko$cielne powstate pod wplywem awangardo-
wego modernizmu, przyczynil sie do dalszej ,,pospolityzacji” bryl koSciotow. Czesé
architektury tworzonej w pierwszej potowie XX wieku zajeta pozycje posrednig
miedzy awangardg a péznym historyzmem, czego przykladem moze by¢ przede
wszystkim architektura ekspresjonizmu, a w mniejszym stopniu takze art déco
i kolejne odmiany dwudziestowiecznego klasycyzmu. Jednocze$nie przez caly
omawiany okres rozwijat sie w kulturze modernizm mniej doktrynalny niz jego
gléwny, racjonalistyczny nurt. W ramach tego niedoktrynalnego modernizmu
nigdy nie porzucono zrozumienia dla zjawisk przekraczajacych ludzki rozum.
Cze$c¢ jego przedstawicieli probowala stworzy¢ catkowicie nowe formy religijno-
Sci, a ich patronem moze by¢ Rudolf Steiner. Antropozofia nie byta jedyna forma
takich postaw, czego przyktadem moze by¢ sytuacja w Niemczech czaséw schyi-
ku Republiki Weimarskiej. W tym kraju szerokie spektrum ruchéw prawicowych
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wzmacniane bylo religijno$cig inspirowang nowymi mitami, ktére mialy zasta-
pi¢ zuzyte formy chrzeScijahstwa. Wazniejszg postacig ,,innego modernizmu”
w sferze religii bylo religioznawstwo dajace sie utozsamié¢ z pisarstwem Rudolfa
Otto, Carla Gustava Junga i Mircei Eliadego. Stworzona w tym kregu mys$lowym
koncepcja sacrum inspirowala postawy religijne i budownictwo sakralne przez
znaczng cze$é XX wieku. W ostatniej ¢wierci XX stulecia koncepcjg najbardziej
wplywowqg w sferze mentalno$ci powszechnej, a w konsekwencji takze w archi-
tekturze ko$ciotéw, okazala sie my$l o transcendencji. Filozoficzny irracjonalizm
Nietzschego, Diltheya czy Heideggera wplywa obecnie silniej na budownictwo
koSciotéw niz jakakolwiek wyznaniowa teologia. Gdyby réznorodnos$é¢ formut bu-
dowli sakralnych XX wieku ograniczy¢ do kilku gtéwnych grup, to mozna by
moéwic o czterech sprzecznych ze soba nurtach: tradycjonalistycznym, katolickiej
reformy, radykalnego modernizmu i modernizmu niedoktrynalnego. Wewnatrz
kazdej z grup istniaty logiczne napiecia i dodatkowe sprzecznosci.

Koscioty tradycjonalistyczne

Koécioly tradycjonalistyczne zwigzane byly z przekonaniem o istnieniu statego
porzadku rzeczy, ktérego ostateczng gwarancja byt Bog. Podtrzymanie okre§lo-
nych formut budowli sakralnych bylo cze$cig systemu zachowywania tego, co ja-
wito sie jako niezmienne i wykraczajgce poza ludzkie kreacje. Neostylowe, w tym
zwlaszcza neogotyckie koscioly ukazywaly, ze wérdd tego, co zmienne, istniejg
takze rzeczy niepodlegajace zmiennoSci. Byla to piekna doktryna, ale sita i po-
wszechno§é przekonan o §wiecie jako obszarze nieustannej zmienno$ci, nieredu-
kowalnej do jednej podstawy réznorodno$ci i braku ostatecznego celu, dotknety
takze postaw religijnych. KoScioly chrzes$cijanskie, zeby przetrwac, zaczely sie
dostosowywac do ,,nowych czaséw”, a to, co wieczyste, wkroczyto na droge prze-
mian. Dawne formy sztuki staty sie ponadto anachroniczne wobec gwaltownych
zmian w samej sztuce i préby budowania w XX wieku koSciotéw gotyckich na-
potykaly w §rodowiskach architektonicznych protesty. Tak bylo miedzy innymi
podczas ogloszenia konkursu na katolickg katedre w Liverpoolu. Budowla kos-
cielna jako znak sprzeciwu wobec nowoczesnego Swiata tracita akceptacje $rodo-
wisk twérczych. Nawet wsrod tych budowli, ktére podtrzymywatly ciggtosé form
dawnych, zaczely wystepowaé¢ zjawiska charakterystyczne dla sztuki moderni-
stycznej, w tym upraszczanie ksztaltéow, redukcja dekoracyjnosci i zwiekszona
funkcjonalno$é.

Koscioty katolickiej reformy

Postulaty radykalniejszych zmian w architekturze ko$cielnej wyszly ze $rodo-
wisk teologéw ruchu reform liturgicznych. Podjete w tym kregu rozwazania
nad rolg liturgii w dziatalno$ci KoSciota doprowadzity do skupienia uwagi na
znaczeniu mszy i zwiekszeniu zaangazowania wiernych w jej przebieg. Postulat
aktywnego uczestnictwa czlonkéw zgromadzenia liturgicznego zwrécit takze
uwage na aspekt tworzenia przez zgromadzonych wspolnoty. Pomocna w tym ar-
chitektura opierata sie na tworzeniu centralnych wnetrz pozbawionych podzia-
16w przestrzennych. W dyskusji nad liturgia wypowiedziano duzo rozsadnych
pogladéw, ktére po diugim czasie okazaly sie najstabszym skiadnikiem ruchu
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reform. Racjonalny namyst nad §wietym obrzadkiem doprowadzit wprawdzie do
uczynienia go zrozumiatym, ale nieodwracalnie pozbawit tajemniczoSci i misty-
cyzmu. Wprowadzenie jezykéw narodowych jedynie dopelnilo dziela zniszczenia
tradycyjnego misterium. Wiele zmian, jak sprawowanie liturgii eucharystycznej
versus populum, wykraczato poza ustalenia doktrynalne i stalo w sprzeczno$ci
z dazeniami teologéw uwazanych za ojcéw reform liturgicznych. Prosper Guéran-
ger juz u poczatkéw ruchu reform sprzeciwial sie praktyce zamieniania oltarzy
w stoly, a Louis Bouyer zwracal uwage na ograniczony sens otaczania kaptana
przez wiernych podczas sprawowania liturgii. Zastrzezenia te nie byly brane pod
uwage, a w latach sze$§édziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku jedynie nasila-
no radykalizm proponowanych zmian. Akcent polozony na wspolnotowos§¢ dopro-
wadzit wéwcezas do zwiekszenia uwagi przykiadanej do spolecznej roli Kosciota,
w konsekwencji za$ przyniost — wystepujacag w wielu krajach - tendencje do budo-
wania tzw. ko$ciotéw wielofunkcyjnych. Przynalezace do tego nurtu dzieta byty
w rzeczywisto$ci rozbudowanymi o$rodkami parafialnymi, w ktérych budowla
koScielna mogta by¢ wykorzystywana do celéw innych niz sprawowanie liturgii.
W tak uksztattowanych koSciotach calkowitej negacji ulegta Swietos¢é budowli
koScielnej, a formy zewnetrzne upodabniane byly do budowli §wieckich. Kos§ci6t
jako budowla przestal sie wyréznia¢ w swoim otoczeniu.

Koscioty radykalnego modernizmu

Desakralizacji budowli ko$cielnych dopetnit wplyw architektury awangardowe-
go modernizmu, ktéry byt cze$cig szerszego nurtu racjonalizacji postaw ludzkich.
Ideowy modernizm byl poszukiwaniem pewnosci, odrzucaniem sprzecznosci
i poszukiwaniem tego, co logicznie ciggle. Jego rozumowy charakter nie wyklu-
czal religijnego zapatu w gloszeniu nowych prawd i przedkladania prawd spdj-
nych w teorii ponad stany rzeczywiste. Spora cze$¢ tych teorii bylta realizowana
nawet wtedy, gdy byly one nieefektywne i niepraktyczne. Utopijne teorie uciele$-
niano na przekoér negatywnym skutkom. Opatrywanie czegokolwiek terminem
,2haukowy” czynito odbiorce gtuchym i §lepym na szkody, jakie przynosi urzeczy-
wistnianie pewnych koncepciji. Zelbetowe budowle o duzych przeszkleniach bu-
dowano mimo przemarzania ich wnetrz zima i przegrzewania latem. Plaskie da-
chy stosowano, cho¢ przeciekaty. Ekonomiczne w zatozeniach budynki wykonane
w nowych materiatach okazywatly sie drozsze niz budowane tradycyjnie. Moder-
nistyczne ideologie przyniosty wiele cierpieh zwtaszcza w dziedzinie polityki. Mo-
dernizm okazat sie jednak trwalszy od wszelkich krytyk wtasnie dlatego, ze stat
sie religijnym wyznaniem. Z tego powodu réwniez obecnie dume i zadowolenie
przynosza zleceniodawcom i architektom catkowicie szklane koScioty, w ktérych
konieczne jest zastosowanie wyrafinowanych systeméw ogrzewania i chlodze-
nia, zeby uczynié¢ je zdatnymi do uzytkowania. Sprzeczno$¢ miedzy racjonalnym
ko§écem modernizmu a religia zmniejszyly diugotrwale procesy moderniza-
cji (racjonalizacji) obu giéwnych odtaméw zachodniego chrze$cijahstwa. Mimo
uplywu wielu dziesigtkow lat wiekszo$¢ wiernych wprawdzie nadal pozytywnie
odnosi sie do ksztattéw i nastroju dawnych ko$ciotéw, ale takie sentymenty igno-
rowane sg przez tworcow ksztalconych w duchu racjonalnych teorii modernizmu.
W konsekwencji nawet w sytuacji, gdy upowszechnita sie krytyka modernizmu
w architekturze i religii, najwybitniejsi wspoétczesni artySci sg w stanie tworzy¢
przede wszystkim ko$cioty w postaci ortogonalnych bryt ze szkla, betonu i stali.
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Koscioty niedoktrynalnego modernizmu

Antropozofia, polityczne religie prawicy (okres$lane jako , konserwatywna rewo-
lucja”), religioznawstwo czy filozoficzny irracjonalizm rzadko uznawane s za
przejaw modernizmu. Trudno jednak uznaé¢ antropozofie za co$ innego, niz mo-
dernistyczng postaé religijno$ci, skoro sam jej twoérca definiowat jg jako ,,nauko-
we badanie $wiata duchowego”. Tym samym stawial rozum na réwni z wiara,
co wprawdzie miato juz spora tradycje w teologii chrze$cijanskiej, ale tym ra-
zem wyprowadzalo daleko poza chrze$cijanstwo, a nawet chrze$cijanska herezje.
Czynnik badawczy, gtéwnie historyczny, prowadzit ku poszukiwaniu korzeni reli-
gijnosSci, w rezultacie za$ przyczynial sie do takich steinerowskich analiz Nowego
Testamentu, wedtug ktérych bylo dwéch Chrystuséw — jeden bedacy reinkarna-
cja Kriszny, a drugi Zaratustry. Tego rodzaju fantazje byly na poczatku XX wieku
niezwykle atrakcyjne, poniewaz zaspokajaly potrzebe ciggtosci z okreslong tra-
dycja religijng, zarazem tez dawaly poczucie oparcia jej na naukowych podsta-
wach. W architekturze antropozofia zyskata swéj wyraz nie tylko w Goetheanum,
Swigtynnej budowli zaprojektowanej przez Steinera w Dornach koto Bazylei, ale
miata takze duzy wplyw na architekture sakralng niemieckiego ekspresjonizmu.
W drugiej polowie XX wieku powolania na antropozofie odnotowaé¢ mozna takze
w wypowiedziach Justusa Dahindena i Imre Makovecza.

Uznanie ,,konserwatywnej rewolucji” za odmiane modernizmu réwniez nie
ma zbyt bogatej tradycji w historiografii, jednak juz w analizach konserwatyzmu
pierwszej potowy XIX wieku, dokonanych przez Karla Mannheima, zwrécona zo-
stala uwaga, ze warto$ci irracjonalne bronione byly moca racjonalnych argumen-
tow. Wydaje sie, ze w dzietach przedstawicieli tego prawicowego nurtu w XX wieku,
takich jak we Francji Charles Maurras, w Niemczech Ernst Jiinger, a we Wloszech
Sergio Panunzio czy Julius Evola, wystapila ta wlasnie zadziwiajgca sprzecznosé.
Roéwniez w wypadku tych autoréw dochodzito do uzasadniania ich niemal fanta-
stycznych teorii w sposéb wiasciwy naukowemu dowodzeniu. OsobowoSci i twor-
czo§¢ wymienionych pisarzy niezwykle silnie wptynety na artystéw lat dwu-
dziestych i trzydziestych, jednak ich zwigzki z faszystowskimi rezimami swoich
krajow skazaty ich na diugie zapomnienie. Dopiero u samego schytku XX wieku
o$mielono sie przypomnie¢ ich osoby i opisa¢ wplyw na 6wczesng kulture. Na
niegdy$ zawstydzajace zwiazki miedzy bodaj najlepszym dzietem architektury
sakralnej XX wieku w Polsce, jakim jest ko$ciét Dominikusa Bohma w Zabrzu
(dawniej Hindenburg), a projektem pomnika Pracy Narodowej tego architekta,
gdzie kazdego pierwszego dnia maja Adolf Hitler mial przemawia¢ do swoich
,robotnikéw” (termin ukuty przez Ernsta Jiingera), patrzy sie dzi§ niemal obo-
jetnie. Podobnie jak obojetnie opisuje sie oddzialywanie tego dziela na wloskg
architekture lat trzydziestych, w tym kosSciél i klasztor projektu Giovanniego
Muzia w Mediolanie.

Odmiennie niz dotychczas mozna tez spojrze¢ na dokonania dwudziesto-
wiecznego religioznawstwa. Dostrzegano w nim dotad przede wszystkim przejaw
myS§lenia naukowego, zwlaszcza ze jego przedstawiciele deklarowali swoj agno-
stycyzm. Jednak empatia (z jakg oddawali sie badaniom nad wierzeniami reli-
gijnymi), prawicowe sympatie (jak w wypadku Mircei Eliadego) czy wplyw pojeé
takich jak numinosum (termin Rudolfa Otto) i sacrum (gtéwne pojecie pisarstwa
Eliadego) na tworczo$¢ artystyczna, pozwalaja widzie¢ w nich ideologéw czy
kaptanéw pozaracjonalnych watkéw ludzkiej egzystencji. Chociaz w XX wieku
powstalo wiele budowli inspirowanych pozytywna oceng zjawisk desakralizacji,
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a wiec ko$ciotéw niewyrédzniajgcych sie w §wieckim otoczeniu, to olbrzymia licz-
ba dziet zachowata obyczaj formalnej separacji ko$ciola w otoczeniu i tworzenia
podzialéw wnetrza wedlug hierarchii ich uswiecenia. Kazdy zatem ko$ciét, kto-
ry wytwarza poczucie wyjatkowosci, zalezy nie tylko od tradycji ksztaltowania
miejsc kultu, ale takze od restaurowanej w nauce koncepcji miejsca $wietego.
Tradycja i nauka zbiegly sie wta$nie w koncepcji sakralnosci, ktéra pochodzi za-
réwno z tradycji, jak i jest pojeciem naukowego religioznawstwa. Popularnosé
koncepcji sacrum wynika z tego, ze przekracza ona zwyczaje jednej religii i od-
woluje sie do najbardziej pierwotnych przeczué. Sita oddziatywania tej koncepcji
opiera sie na prawdopodobnej okolicznosci, ze psychologicznie cziowiek wspdi-
czesny nie rézni sie od swojego przodka z czasoéw prehistorycznych i apelowanie
do pewnych jego sktonno$ci okazuje sie efektywne niezaleznie od charakteru da-
nej epoki. Nawet racjonalnie my$lacy Le Corbusier mégt z przekonaniem powie-
dzie¢ podczas konsekracji kaplicy w Ronchamp: ,,Pewne rzeczy sg Swiete, a inne
nie. Niezaleznie od tego, czy nalezg do religii, czy nie nalezg”**. Przywolanie ar-
chaicznej $wieto$ci nie jest zgodne z chrze$cijanskim przestaniem, ale stanowi
§rodek artystyczny zbyt silny w swoim dziataniu, aby architekci mogli go zlek-
cewazy¢ przy wznoszeniu ko$ciotéw chrzeS$cijanskich. Mozna tez przypomnieé,
ze chrystianizacja starszych rodzajow religijnosci nalezy do utrwalonych trady-
cji chrze$cijanstwa, a podobne przejmowanie wierzeh wystepuje takze w innych
religiach. NowoS$cig byto szerokie wyprowadzenie §wieto$ci poza obreb religii.
Utozsamienie $§wietoSci z przyroda wystapilo w panteizmie, ktérego wplyw jest
do odnotowania w dzietach sakralnych Petera Zumthora i Tadao Ando. W XIX
wieku §wieto§¢ kojarzona byta ze sztuka, jednak dostrzeganie §wieto$ci w sferze
czysto materialnej wykracza poza dotychczasowe ujecie. W XX stuleciu §wietosé
przestata by¢ kojarzona z bytem transcendentnym, a jej poszukiwania skupity
sie na Swiecie materialnym, nawet na wytworach techniki. Wplyw poszukiwa-
nia tajemniczej podstawy rzeczywisto$ci w niej samej czy w obszarze ludzkiego
dzialania odnotowany zostal w dzietach sakralnych Dominikusa B6hma. Z kolei
myS$l o istnieniu przejawéw bosko$ci w Swiecie techniki byta inspirujaca przy po-
wstaniu ko$ciola w Aachen projektu Rudolfa Schwarza. Skionnos$ci do myS$lenia
o Swiecie materialnym jako miejscu przejawiania sie wtasciwej mu Swieto$ci im-
manentnej podlegaty w XX wieku dalszym przemianom. Zmienita sie przy tym
koncepcja §wiata, ktory zaczal by¢ postrzegany jako pozbawiony jednej podstawy
obszar cigglego stawania sie, wobec ktérego konieczne sg nieustanne zabiegi za-
mykania go w coraz to nowe pojecia i wkrétce przekraczania ich. Ta zmienno$¢,
ktoéra mozna takze pojmowac jako wolno$é, dotyczy przede wszystkim ludzkiej
egzystencji. Wobec takiego charakteru zycia potrzebna jest wielka wrazliwo$§¢ na
nieoczekiwane. Friedrich Nietzsche prébowat te nowe nastawienia — choéby czes-
ciowo - uzasadni¢ watkami Nowego Testamentu i wskazywat na Chrystusa jako
,wolnego ducha”, ktéry przyszedl rozbija¢ prawa i pojecia. ,,Ogien przyszediem
rzuci¢ na ziemie i jakze pragnatem, zeby juz zaplonal! [...] Czy mySlicie, ze przy-
szedlem da¢ ziemi pokdj? Nie, méwie wam, nie pokdj, lecz roztam” (L.k 12,49-51).
Bog trwatej podstawy zastapiony zostat Bogiem nieciaglo$ci, wobec ktérej wyma-
gany jest wysilek nieustannej tworczosci. Z pracg twércza zwigzana jest mitoseé,
ktora stanowi w ewangelii decydujgcg warto$é¢ i jest zobowigzaniem do przekra-
czania ograniczen®!!. Wylaniajgca sie w filozofii Nietzschego szczegdlna koncepcja
transcendencji zostata uzupetniona przez ujecia zycia w my§li Wilhelma Diltheya
i bycia w filozofii Martina Heideggera. Jej obecno$¢ dostrzezona zostata w dziele
Gunnara Asplunda, o niej méwil biskup Guy Herbulot, opisujac katedre w Evry
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inanig powoltywali sie tacy twoércy budowli koScielnych, jak Rafael Moneo, Mario
Botta, Steven Holl czy Meinhard von Gerkan. Architektura jest sztuka podstawy,
ale to nie wyklucza, zeby przeczuciu istnienia podstawy nie towarzyszylo rownie
silne przeczucie braku jej istnienia i koniecznoSci zycia wylgcznie wéréd tego, co
uczynito sie samemu. Nie zostato to dotad wyraznie powiedziane, ale wydaje sie,
ze od kilkudziesieciu lat wybitni wspo6tczesni architekei, budujgc koScioty, wzno-
szg budowle nie osobowemu Bogu, lecz §wigtynie tajemnicy Swiata czy zycia, bu-
dowle kultu nieustannego wytaniania sie bytu i poje¢. Owe miejsca wyciszenia,
kontemplacyjne skrzynie i miejsca medytacji tgczy witasnie mys$l o transcendencji
jako wtasciwemu cztowiekowi dgzeniu do cigglego przekraczaniu tego, co zasta-
ne. Z dawniejszg postacig chrze$cijanskiej religijno$ci 1gczy te mysl ewangelicz-
na koncepcja milosci, o czym zaswiadczaja stowa Ottona Bartninga: ,,Budowatem
ko$cioty przez cate moje zycie ze §wiadomym i nie§wiadomym pragnieniem la-
godnego przekonywania ludzi lub zmuszania do wyciszenia i ustyszenia swojego
wewnetrznego glosu, aby mogli wyj$¢é na zewnatrz z tego miejsca wewnetrznej
ciszy i odgrywac swoja role silnie i jasno, i kocha¢”%42,



Summary

The church architecture of the 20th century was marked by previously unknown va-
riety of artistic formulas. The applied forms were not only variants of model groups
with common pre-conditions, but they constituted different versions of controversial
models as far as the ideological and artistic assumptions were concerned. Getting to
know the differences within the theological and artistic concepts, enables an under-
standing of reasons for which the exterior and the interior of the modernistic churches
show so many dissimilarities. The first group of problems refers to doctrinal sources
of individual solutions. The religious architecture depends on the attitude towards
religious values which are common in given society and age and it embodies its forms
in particular theological concepts and views included in official documents referring
to individual confessions. As far as the big world religions are concerned, the most
complex phenomenon in the 20th century within the sacred building is connected
with the Catholic confession, although a lot of important concepts and official points
of view can be associated with the Protestant believers of Christianity too. The con-
vergence of Christian confessions, pointed out by some researchers, makes it possible
with reference to the issue of architecture, to treat these two sections altogether. To
a much smaller extent the mentioned changes affected the construction of Orthodox
churches, synagogues, mosques and buildings serving other well- known religions.
The basic issue in this book refers to logical inconsistencies, which destroyed the
uniformity of architecture, typical for the previous ages and having the aim to gather
the Christian believers. Searching for reasons of forms" diversity and opposite con-
cepts for church building a few most important sources can be pointed at. The first
one was the point of view of some theologians that the desacralization has a positive
meaning. Besides the period of the early Christianity, the holiness connected with
the world of matter was treated positively, and after having been favoured with artis-
tic values, it was directed towards the source of all possible existence. The emerging
of the opinion that the activity of Jesus Christ sanctified the whole world and in the
same time put an end to all previous forms of holiness engendered a demand to give
up a distinguishing of existence spheres between sacred and secular ones. This de-
mand referred also to church buildings which according to this concept were no more
built in a way that let them look different from other buildings constructed to serve
other purposes. The idea of desacralization was contradictory to long-lasting tradi-
tion of separating in the visual world the values which could have been associated
with holy existence and of creating outstanding places of worship. All this led to two
mutually exclusive traditions: maintaining the peculiarity of some churches and de-
privation of any extraordinary nature in the case of others. The custom of depriving
the churches of their miraculousness was also connected with two contradictory con-
cepts of the role of art and beauty in architecture. Some modernistic architects and
theoreticians in the 20th century created an idea about a diminished role of artistic
features compared to the role foreseen in the architecture for new building materials,
constructions and proper solutions for matching buildings to their usage. Therefore,
a vast number of churches were built exclusively as engineering works, whereas for
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another group the objective was to achieve a satisfactory appearance. The beauty
— characteristic for traditionally formed churches, began to be respected gradually
also in the modernistic buildings, though still as a second rate quality compared with
the importance of materials and the construction itself. Usually the beauty resulted
from the perfect looks of steel and glass elements and layers of precious kinds of
stone. In the 20th century only a small group of architects and theoreticians de-
fended the term of beauty as of metaphysical origin and thus difficult to comprehend,
and playing a special role in the approach to God. Beauty treated as coming from and
back to God reminds of traditional concept of the symbol, according to which the
symbol was a visible manifestation of invisible existence. The duality of the character
of beauty and symbol supplied such a strong basis for the sacred art that the idea of
neglecting the beauty and symbol in this field seemed almost impossible to imagine.
During the 20th century however the symbolic values of sacred art works did not
show the features of God"s world any more. They were expected to speak about the
characteristics of the present earthly world following the example of the remaining
kinds of art. Instead of being helpful by illustrating the reality of the Kingdom of
Heaven, the symbol became an element of the technical worship belonging to the
reality of the kingdom of humans. The church buildings stopped resembling civitas
Dei, Heavenly Jerusalem and became similar to factories, railway stations or pavil-
ions of world exhibitions devoted to technical achievements. This might be a new as-
pect of the approach to sacred art, deeply contradictory to the traditional one, which
developed almost undisturbed from the beginning of the Middle Ages until the 20th
century. The main ideological contradictions described so far, that is the contradic-
tion between a positive and negative attitude to sacrum, the contradiction between
aspiring to create buildings presenting symbolically the eternal works of God and
aspiring to create buildings telling about the modern humans® world, finally the con-
tradiction between treating beauty as a means of approaching God and indifference
towards beauty as an objective of architecture, were all together a result of a discus-
sion carried out not by theologians but first of all secular researchers, columnists and
artists. The theory of sacred architecture was significantly influenced by statements
of secular people, revealing thereby a relation between the present mental attitudes
and specific area of activities like the very church building. However, it is obvious
that the form of the churches was also to some extent influenced by the discussions
about strictly religious subjects conducted by theologians. Within this scope, a special
role fell to deliberations about liturgy.

At the beginning, the issue concerning the revival of liturgy and its clearing of exces-
sive complications was dealt with at some French, Belgian and German Benedictine
monasteries. A renewal in the circles of Gregorian chant and generally putting at-
tention to music as a factor of increasing the engagement of participants in liturgy
gained the approbation of pope Pius X. Further experiments that took place in small-
er milieus grew with time to bigger events described later as a movement of liturgical
reform. Demands formed by representatives of reformers aimed at getting the altar
closer to believers, which was achieved by shortening the chancels, moving the altar
close to nave crossings or building central churches, where the altar could have been
surrounded at various sides by benches. New material made it additionally possible
to construct one-spatial churches without side-naves. All this aimed at strengthening
the feeling of community among believers and their activity at fulfilling the rituals.
The proposals depicted by theologians of the reforming movement in the 1940s were
taken over some several dozen years later into the documents of the Second Vatican
Council as the official doctrine of the Catholic Church. This council debated under a
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great pressure of the need to update the Catholic Church, followed finally by radical
changes, these questioned however with time. Besides, the supporters of the changes
in liturgy promoted some solutions that went far beyond resolution made in the docu-
ments of the last council. The reformation thought developed in a spirit of the council
was followed by opinions which at the end of 20th century were regarded as contain-
ing a lot of serious theological mistakes. Those of them which had an impact on the
particular church forms and the implemented space solutions have been presented in
this book, based on findings of Otton Rudolf Hoffmann and Klaus Gamber as well as,
in the first place, Steven Schloeder. Moreover, similarly to the movement of liturgical
reforms that developed beyond the main stream of Catholic religion, the critics of its
achievements unfolded in opposition to commonly accepted convictions.

Another separated group of reasons because of which the modernistic churches differ
so much from each other has to do with growing complications within their artistic
roots. Already a pre-research enables to notice that the 20th-century churches can
be divided in two big juxtaposing complexes: traditionalistic churches (works of late
historical stream) and churches built in a spirit of avant-garde modernism. This at
least in accordance with the whole historiography due to which works were eagerly
brought together by contrasting styles. This model dating back to the philosophy of
Hegel, in 20th century sustained by Nicolaus Pevsner or Siegfried Giedion, has not
been exhausted as much as suggested by positivist critics of historism (inspired by
Karl Raimund Popper) or its irrational enemies (inspired by Martin Heidegger's and
Hans-Georg Gadamer' s philosophies). Although this book sustains the belief in dis-
similarity of the late historism-formula and avant-garde modernism, it also takes into
consideration the methodological suggestions of the newer historiography. However,
the author tries above all to define more precisely than before symptoms of tradition-
alism and modernism in sacred architecture and later on presents analyses of works
passed over so far and belonging to the field between traditionalism and avant-garde
modernism. As highly representative for churches showing separate aspirations
both in reference to traditionalism and modernism was chosen the Dominikus Béhm
Church in Leverkusen, this also due to the fact that it contains extremely contradic-
tory features. In its formal layer Bohm Church was based on patterns originating to
the same extent from late historism, expressionism and Neues Bauen-stream alike.
Ideologically, it took advantage of three contradictory religious concepts.

Advancing the thesis that the diversity of forms chosen by modernistic churches is
born of simultaneous functioning of two competing and strongly opposing styles
needs a further explanation. The so far existing great styles evolved developing the
accessible forms® sets. The history of traditionalism and modernism was different.
Late historism was influenced by diverse possibilities of creating forms and addi-
tionally many different artistic and ideological attitudes. Though the development
of avant-garde modernism was similar, it was in addition connected with a certain
difficulty that there were not only profound transformations within its development
process, but also within its theoretical and historiographic presentations. Such a situ-
ation makes it possible to recognize a few variants of modernism at least, sometimes
seriously contradictory to each other. A quite new phenomenon is a clear impact
of modernism among styles of late historism, and among styles of modernism - of
forms or attitudes typical for traditionalism. In the reflexions about manifestations
of traditionalism in the sacred architecture, the issue of continuity and respect for the
chosen forms is the very beginning of getting to know these possibilities of artistic
creations. At a closer look emerge values associated with metaphysical sources of art
and convictions about the necessity of artist’s engagement in the questions of faith or
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the people. The people’s issue is again connected with artistic searching for the forms
which could not be attributed but to the own ethnic group. Whenever such quests
among historic forms failed, they used to be directed to archaic or folk values. It re-
sulted in quite new formal possibilities. Typical for traditionalists was also a constant
positive attitude to values of beauty and art. Shaping originated from the will of creat-
ing an aesthetically satisfactory work lets this group of artists be different from their
modernistic colleagues, who even if not having rejected the role of beauty in archi-
tecture, used to look for adequate new forms for it. In the second half of 20th century,
after the period of dominant modernistic formulas, there was partly a comeback of
traditionalistic attitudes. The long ago rejected forms, the ones to be deliberately cho-
sen again and, similar to the first half of 20th century, gothic, archaic and folk values
became the ones to be looked to. Back was the time of respect for creative invention,
beauty and symbolic values. New was however the implementation of motifs from the
pop culture in the sacred architecture and appealing to the taste of ordinary people.
A summing up of the restoration tendencies of the second half of 20th century was a
turn towards monumentalism and a few cathedrals, the program of which combined
artistic sophistication and commonly understandable symbolic motifs.

In the research reflexion about the manifestations of modernism in sacred architec-
ture attracts attention the effort put by architects, theoreticians and historians into
creating an individuality of a new style. A few generations later there were attempts
carried out with a big effort to prove the thesis about the whole system of relations be-
tween the modernistic works and the earlier style forms on which the first ones were
dependant. The Perret’ Church in Le Raincy starting almost canonically the row of
modernistic sacred buildings is nowadays regarded as a neogothic hall church stand-
ing out only because of ferroconcrete. The historians have changed their attitude to
the once extolled Moser Church in Basel. It was also seen as too little modernistic and
according to its interior close to gothic churches. The Metzger Church in Lucerne,
extremely material and without any features of a sacred building, is the first on a
long list of dependencies between modernistic buildings and antic as well as clas-
sicistic works. Tracking down classicism in modernistic works took also place in the
case of a most simplified sacred building, the chapel designed by Mies van der Rohe
for the IIT campus in Chicago. The classicism of this work was not able to suppress
its own contradictions resulting from the simultaneous aspirations of the architect
to underline the materiality and negating it. The architects discovered this inconsis-
tency and some of them even made it to the main motif of their designs. The church
designed by Mangiarotti and Morassutti in Baranzate stands out through elegance
and softness of the walls collated with the exposed concrete construction. Heikki and
Kaija Sirén"s university chapel in Otaniemi has a radical simple modernistic form
put together with a forest environment, whereas metal and glass build up a relation
to rough wooden beams. The pilgrims" chapel in Ronchamp started a departing from
the modernistic logics. The orthogonal shape, typical for modernism, was replaced
by a block consisting of many curves. The result of it was a complication of form and
a shape which was often associated with a material sphere, followed by traditional
symbols in modernistic buildings which was difficult to accept by the modernists.
The chapel designed by Le Corbusier was to be followed by numerous next ones later
described as belonging to the so-called neoexpressionistic or brutal style. In this field
the struggles of modernistic architecture against unwanted symbolism are clearly
visible. A part of brutalistic works successfully resisted the narrativeness. This was
the case of the church in Lourdes whose uncovered concrete skeleton was hidden un-
der the earth in a way that made it possible to create a huge meadow above it. In the
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works of the late neoexpressionism, as for example the church designed by Gottfried
Bohm in Neviges, the audience was expecting symbolic values so fiercely that the ar-
chitect was forced to accept this. Later, he also explained his work in symbolic catego-
ries. The sculptural character of the brutalistic church buildings made people spon-
taneously think of certain motifs from the range of religious symbols. The biggest
paradox is however the restoration of traditional symbolism within neomodernistic
churches - glass boxes erected under using the most modern technologies possible.
Examples of such cases are described at the end of the book: churches in Munich (ar-
chitects: Allmann, Sattler, Wappner) and Paris (architect Franck Hammouteéne).

Researching ideological and artistic contradictions in the modernistic work of sacred
architecture is also important for the reflexions about the general history of modern-
ism which was an attempt to create culture without contradictions. In the first half
of 20th century the modernistic tendencies led to enforcing rational character upon
strictly irrational values, like religion and art. When in 1960s modernism seemed to
gain the final victory, in the same time emerged the first symptoms of a serious crisis.
According to architecture it has been described e.g. by Robert Venturi in the book
,Complexity and Contradiction in Architecture” (1966) Here, the author depicts con-
tradiction and complexity as desired values and not as such to be necessarily deleted.
Restoration of respect for religion, past, beauty or symbolic values took place in 1970s
and 1980s in the atmosphere of antimodernistic counterrevolution finished by none of
the parties as an undisputable winner. The following decades were full of odd hybrids
combining values typical for modernism with respect for irrational virtues. Although
it never came to a complex restoration of old religious and artistic traditions, the re-
flexion about metaphysical roots of the European culture questioned many canons of
rationality. A typical for the period of the end of 20" century and the beginning of 21st
century inclination of crossing cognitive restrictions imposed by modernism led to a
situation in which many contemporary modernists are sensitive about the phenom-
enon of transcendence stuck even in the commonest products of their age. Therefore,
the presented history of changes in the sacred architecture runs from sharpening the
contradictions between the modernistic and traditional values, through a period of a
momentary domination of modernism, then the period of postmodernistic counter-
revolution, until the current acceptance for irrational values, which is among other
things visible in a subtly articulated worship of transcendence.
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62, 64
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59,100

Zabrze (Hindenburg)
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