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OD AUTORA

Przedstawiana czytelnikowi ksigzka poswiccona jest przektadowi litera-
ckiemu funkcjonujagcemu w kregu wzajemnych oddziatywan kultury polskiej
i kultur anglojezycznych. Szkic pierwszy zatytulowany Kanon a przekiad
dotyczy zalezno$ci miedzy przekladem a tworzeniem kanonu literackiego.
Kolejne szkice poswiecone sa konkretnym thumaczeniom poezji angielskiej na
jezyk polski (Donne, Byron) i poezji polskiej na jezyk angielski (Kochanowski,
Sep Szarzynski, Rozewicz, Milosz). Dwa ostatnie szkice dotycza problematyki
bardziej ogdlnej — polemik translatorskich Stanistawa Baranczaka, zastuzone-
go tlumacza literatury polskiej, angielskiej 1 amerykanskiej, a takze rosyjskiej
oraz najnowszego dziela innego wybitnego tlumacza, Adama Czerniawskiego,
czyli angielskiej antologii polskiej poezji religijne;j.

Wszystkie zamieszczone w ksigzce szkice dotycza szeroko rozumianej kry-
tyki przektadu, ktéra na konkretnych przykladach thumaczen dziet literackich
ukazuje problemy, z jakimi borykaja si¢ tlumacze literatury. Wida¢ w tych
zmaganiach z tekstem proby, ktore skazane sg z gory na niepowodzenie, nie
ma bowiem i nigdy nie bedzie recepty na kongenialny przektad literacki.
Thumaczenie poezji i literatury w ogole jest wszakze nie tylko sposobem
na przekazanie znaczen tekstu tym, ktérzy nie znaja innego jezyka. Przede
wszystkim jest to — i zawsze bylo — szlachetne wspodtzawodnictwo, ktore-
go celem jest osiggnigcie jak najlepszego rezultatu, stworzenie doskonatego
nowego tekstu w innym jezyku.

Bez wzgledu na to, czy zgadzamy si¢ z teza Stefanii Skwarczynskiej, ze
»kazdy przektad jest utworem literackim na roéwni z oryginatem w tej litera-
turze i kulturze narodowej, z ktora ztaczyl go jezyk”, przyzna¢ musimy, ze
kazdy przeklad wzbogaca literature tworzong w jezyku docelowym o nowe
dzieta, ale tez stanowi wazny przejaw recepcji literatury zrodtowej w kulturze
docelowej. Wszystkie omawiane w ksigzce przypadki sa egzemplifikacjami
tej podwajnej roli przektadu.

Warszawa, 13 pazdziernika 2011 roku






KANON A PRZEKLAD

W roku 2006 naktadem wydawnictwa Bounty Books ukazala sig¢
ksigzka 501 Must-Read Books (501 ksigzek, ktore trzeba przeczy-
tac)!. Jest to rodzaj albumu podzielonego na osiem czesci (ksigzki
dla dzieci, beletrystyka klasyczna, ksigzki historyczne, pamigtniki,
beletrystyka wspotczesna, literatura fantastyczno-naukowa, thrillery,
reportaze podroznicze). Kazdej ksigzce po§wiecono tu jedng strong, na
ktorej znajduje si¢ krotki popularny opis i duza ilustracja — zazwyczaj
oktadka lub portret autora. To najnowsza adresowana do szerokiego
kregu odbiorcow praca poswigcona kanonowi literackiemu. Stowo
»kanon” w niej nie pada, ale intencja jest oczywista — przedstawienie
masowemu czytelnikowi 501 najwazniejszych ksigzek wszechczasow,
arcydziet, great books.

Wsrod tych 501 ksigzek jest tylko jedna ksigzka polskiego autora
(jesli nie liczy¢ Josepha Conrada, ktory mimo polskiego pochodzenia
jest bez watpienia pisarzem angielskim): Ferdydurke Witolda Gomb-
rowicza. Pod koniec krotkiej charakterystyki powiesci znajduje si¢
informacja o cieszacym si¢ ,,wielkim uznaniem” przektadzie Danuty
Borchard. Przektad ten ukazat si¢ po raz pierwszy w roku 2000* ze
wstepem Susan Sontag. Kolejne wydanie, z roku 2005, opatrzono juz
na okladce fragmentem entuzjastycznej recenzji z ,,Observera”, okre-
slajacej powies¢ jako arcydzieto. Mamy tu zatem przyktad czterech
koniecznych czynnikow, ktore powoduja, ze dzieto pochodzace spoza
kregu jezyka angielskiego i kilku innych, dominujacych w kulturze je-
zykow $wiata zachodniego (hiszpanskiego, niemieckiego, francuskiego

' C. Lowne [i in.]: 501 Must-Read Books. London: Bounty Books—Octopus 2006.
2 Autorzy opracowania podaja blednie rok 2002.
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czy wloskiego) ma szansg¢ wejs¢ do tego, co Harold Bloom nazwat
,kanonem zachodnim” (,,the western canon”):

— dobry przektad na jezyk angielski, najlepiej dokonany przez juz
uznanego tlumacza’;

— znane wydawnictwo (w tym przypadku: Yale University Press);

— rekomendacja kluczowej postaci z kregdéw opiniotworczych kul-
tury anglojezycznej (Susan Sontag);

— entuzjastyczna recenzja w waznym periodyku (,,Observer”).

W roku 1994 ukazata si¢ ksiazka wspomnianego Harolda Blooma,
wybitnego krytyka i teoretyka literatury, profesora Columbia University,
zatytulowana The Western Canon. The Books and School of the Ages,
najstynniejsza w ostatnich latach préba ocalenia tradycyjnego pojecia
kanonu literatury $wiatowej?. Stanowi ona polemike z politycznie
i socjologicznie motywowanymi zasadami wspotczesnego literaturo-
znawstwa, z nowym historycyzmem, czyli — jednym stowem — z in-
terpretowaniem literatury przez pryzmat problematyki spoteczno-poli-
tycznej, rozumianej w duchu marksizmu i feminizmu. Te metodologie
czytaja literatur¢ nalezaca do dotychczas akceptowanego kanonu jako
odzwierciedlenie opresyjnych stosunkow spotecznych, dominacji pa-
triarchalizmu, wrogiego stosunku do kobiet, do mniejszo$ci etnicznych
i seksualnych oraz klas uposledzonych. Bloom podejmuje wysitek, aby
ocali¢ co$, co okresla jako estetyczng warto$¢ literatury i proponuje
lekturg oparta na odnajdywaniu w tekstach wartosci estetycznych, a nie
na wydobywaniu z nich problematyki spotecznej, politycznej i moralne;.
W ten sposob powstato 21 zawartych w ksigzce interpretacji dziet Wil-
liama Shakespeare’a, Dantego Alighieri, Geoffreya Chaucera, Miguela

3 Poprzedni, pierwszy przektad Ferdydurke na jezyk angielski, autorstwa Erica
Mosbachera, nie cieszyt si¢ takim powodzeniem, cho¢ niewatpliwie utorowal droge
Gombrowiczowi na anglojezycznym rynku ksigzki.

4 O ksiazce tej na tle wspotczesnych, $wiatowych dyskusji o kanonie pisz¢ wigcej
w artykule: Kanon tradycji (uniwersalnej) a zadania narodowej historii literatury.
W: Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza
o0 kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow, 22-25 wrzesnia 2004. Tom 2. Red.
M. Czerminska [i in.]. Krakow: Universitas 2005, s. 111-120. Tam tez omawiam szerzej
pojecie kanonu, kontrowersje wokot tego pojecia i sytuacje kanonu literatury polskiej
oraz podaj¢ najwazniejsze pozycje literatury przedmiotu. Od czasu ztozenia do druku
tego artykulu ukazata si¢ w jezyku polskim wazna ksigzka Kanon iobrzeza. Red.
T. Czerska, 1. Iwasiow. Krakow: Universitas 2005.
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Cervantesa, Michela Montaigne’a, Moliera, Johna Miltona, Samuela
Johnsona, Johanna Wolfganga Goethego, Williama Wordswortha, Jane
Austen, Walta Whitmana, Emily Dickinson, Charlesa Dickensa, George
Eliota, Lwa Totstoja, Henrika Ibsena, Sigmunda Freuda, Marcela Prou-
sta, Jamesa Joyce’a, Virginii Wolf, Franza Kafki, Jorge Luisa Borgesa,
Pablo Nerudy, Fernando Pessoa i Samuela Becketta — jego zdaniem
najwickszych pisarzy ,.kanonu zachodniego”. W aneksach do swego
dzieta Bloom umieszcza jeszcze kilkaset dziet z literatury §wiatowe;j,
ktore zalicza do kanonu uniwersalnej tradycji literackie;j.

Koncepcja Blooma wyglada bardzo interesujaco do czasu, gdy za-
czniemy ja analizowa¢ z perspektywy lokalnej, np. polskiej. Albowiem
w jego fundamentalnym dziele, zawierajagcym obrone tradycyjnej kon-
cepcji zachodniego kanonu literackiego, Harold Bloom wsrdd kilkuset
autorow 1 dziet z catego $wiata nalezagcych wedlug niego do kanonu
wymienia tylko nastepujacych autorow i dzieta polskie:

Bruno Schulz: Ulica krokodyli, Sanatorium pod klepsydrg;

Czestaw Mitosz: Poezje wybrane;

Witold Gombrowicz: trzy powiesci;

Stanistaw Lem: Sledztwo, Solaris;

Zbigniew Herbert: Poezje wybrane;

Adam Zagajewski: Tremor (jest to tytul angielskiego zbioru poezji
Zagajewskiego, ,.tremor” dostownie znaczy ,,drzenie”; w przekladzie
Renaty Gorczynskiej®).

U czytelnika polskiego ten zestaw nazwisk i tytutdow niewatpli-
wie wywota zdumienie. Zaczynamy si¢ zastanawiaé, dlaczego w tak

5 Tytut ten, niebgdacy ttumaczeniem zadnego tytutu pochodzacego od samego Za-
gajewskiego ma zreszta ciekawa genezg: ,,W 1983 r. trzydziestoo$mioletni Zagajewski
mieszkatl pod Paryzem i, jak mowi, byt «biednym poeta», biednym emigrantem, nie-
wierzacym w swoje mozliwosci. Wtedy tez jeden z najlepszych amerykanskich domow
wydawniczych zaproponowat mu publikacje wyboru wierszy, czego pomystodawcami
byli m.in. Josif Brodski i Czestaw Mitosz. Ksigzka przez dlugi czas nie miala tytutu,
prowizoryczny brzmiat Travels of the Ego, co nie wydawato si¢ trafionym pomystem.
Pewnego dnia Zagajewski otrzymatl telegram z informacja, ze Brodski proponuje inna
wersje Tremor. Zagajewski po sprawdzeniu, ze oznacza to: drzenie, wstrzas, przyjat
go z zadowoleniem. Pdzniej okazalo si¢, ze pierwotny tytul byt juz zlozony inowy
musial zaczyna¢ si¢ od liter ‘tr’...”. U. Pieniak: Mierzenia swiata. ,,Gazeta Uniwer-
sytecka Uniwersytetu Slaskiego” 2001, nr 10 (89) <http:/gu.us.edu.pl/node/209741>
(data dostepu: 20.09.2011).



12 Angielsko-polskie zwiazki literackie

rozumianym kanonie jest tylko kilku polskich autoréw i dlaczego
akurat sg tam te nazwiska, anie inne. Obecno$¢ Mitosza i1 Herberta
nie dziwi, ale skoro znalazto si¢ tu tylko trzech polskich poetow, to
dlaczego tym trzecim (a raczej tg trzecig) nie jest np. Wislawa Szym-
borska, nie mowigc juz o Tadeuszu Rozewiczu, ale niespodziewanie
pojawia si¢ Adam Zagajewski — poeta niewatpliwie bardzo wybitny,
ale w lokalnym, polskim ,rankingu” niezajmujacy zpewnos$cig tak
wysokiego miejsca.

Nieobecno$¢ Szymborskiej moze nie dziwi¢ dlatego, ze Nagrode
Nobla otrzymata w roku 1996, dwa lata po pierwszym wydaniu ksigzki
Blooma, a wybitne przeklady jej poezji ukazaty si¢ w szerszym obiegu
na rynku amerykanskim dopiero po Noblu — tom View with a Grain
of Sand w przektadzie Clare Cavanagh i Stanistawa Baranczaka w roku
1996, a przektad Joanny Trzeciak, Miracle Fair dopiero w roku 2001.
Do roku 1996 w Wielkiej Brytanii funkcjonowal w ograniczonym kregu
mitosnikéw poezji tylko maty tomik w przektadzie Adama Czerniaw-
skiego, People on a Bridge, opublikowany w marcu roku 1996 przez
niewielkie i mato znane wydawnictwo Forest Books; w Ameryce byt
dostepny tom Sounds, Feelings, Thoughts w przektadzie Magnusa J. Kryn-
skiego i Roberta A. Maguire wydany juz wroku 1981 przez Princeton
University Press (w roku 1989 dwuje¢zycznie w polskim Wydawnictwie
Literackim), ale niezauwazony przez amerykanska krytyke az do roku
1996, gdy wznowiono go po Noblowskim sukcesie autorki.

Tymczasem poezja Adama Zagajewskiego, od lat profesora wizy-
tujacego na uniwersytetach amerykanskich (University of Houston,
a nastepnie stynny i prestizowy University of Chicago), dobrze funk-
cjonowata na tamtejszym rynku w $§wietnych przektadach wplywowe;j
thumaczki poezji polskiej i rosyjskiej, profesor Clare Cavanagh. Tomy
Zagajewskiego zawsze byly obecne w amerykanskich ksiggarniach,
rowniez tych ,,masowych”.

Wartosci lokalne zaczynajg funkcjonowac¢ w kanonie uniwersalnym
tylko wtedy, gdy najpierw pojawily si¢ ich przeklady w jezykach
swiatowych, a przede wszystkim w jezyku angielskim. Od lat mozna
obserwowa¢, nie tylko na przykladzie dwojga wyzej wymienionych
autoréw, w jaki sposob obecnos$¢ pewnych polskich pisarzy na rynku
europejskim czy amerykanskim zalezna jest od dziatan tlumaczy.
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Thumacz i antologista (czasami jest to jedna osoba) sg wspottworcami
kanonu w stopniu zbyt mato dotad zauwazanym. Sktad ,.kanoniczne;j”
czworki najwickszych wspotczesnych poetow polskich w jezyku an-
gielskim zmienia si¢ w zalezno$ci od tego, po ktorej stronie oceanu
powstaje ich lista. W Wielkiej Brytanii obok Milosza, Szymborskiej
1 Herberta jest to niewatpliwie Rozewicz, a w Stanach Zjednoczonych
zamiast stabo znanego i mato cenionego tam do dzi§ Rozewicza pojawia
si¢ wlasnie Zagajewski. Dzieje si¢ tak gtownie dlatego, ze w Wielkiej
Brytanii Roézewicz ma znakomitego ttumacza, Adama Czerniawskiego,
ktérego przektady nie sg jednak dobrze znane w USA. Z kolei w USA
Adam Zagajewski jest §wietnie znany, jak wspomniatem, dzigki swo-
jej regularnej tam obecnosci w roli wykladowcy uniwersyteckiego,
a przede wszystkim dzigki znakomitej thumaczce, Clare Cavanagh,
ktorej przektady ukazuja si¢ w najbardziej prestizowych czasopismach
literackich i kulturalnych.

Problem, o ktorym wspomnialem, pojawit si¢, gdy w roku 1999
powstawal specjalny, podwodjny numer kwartalnika literackiego ,,Chi-
cago Review”, ktory miat by¢ w pelni pos§wigcony literaturze polskiej
ostatniej dekady, czyli lat 1989—1999%. Opréocz prezentacji utworow
reprezentujacych wszystkie gatunki literackie i wszystkie pokolenia
pisarzy, zwlaszcza mniej publikowanych i mniej znanych za granica,
redaktor numeru zaproponowal umieszczenie na poczatku numeru
utworow kilku najwigkszych polskich poetow. I wtedy okazalo sie,
ze nie przewiduje si¢ tam miejsca dla Rézewicza. Milosz, Herbert
i Szymborska zajeli wigc miejsce wspolczesnych trzech wieszczow,
a czwartym wieszczem, wspoOiczesnym Norwidem sta¢ si¢ miatl nie
— jako$ pokrewny notabene Norwidowi — Rozewicz, ale dobrze
znany z ,,New Yorkera” i, New York Review of Books” Adam Zaga-
jewski. Kompromis zostat w koncu osiggniety i cala piatka wybitnych
wspotczesnych poetow znalazta si¢ w antologii, ale zdziwienie po-
zostato — jak mozna bylo od poczatku nie planowaé zamieszczenia
Roézewicza w tego rodzaju publikacji?

Autor antologii jest nieuchronnie twoérca kanonu, a jesli jest to — jak
w tym wypadku — antologia najnowszej literatury polskiej tworzona

6 Zob. prezentacje tego numeru na stronie internetowej: <http://humanities.uchicago.
edu/orgs/review/463/463homepage.html> (data dostepu: 20.09.2011).
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w USA, to sila rzeczy staje si¢ ona kanoniczna jako jedyne, bezalter-
natywne zrodlo wiedzy o tej literaturze. Mozna zatem takg antologie
krytykowa¢ podobnie — cho¢ z innych powoddéw — jak np. klasyczne
juz antologie literatury brytyjskiej publikowane przez wydawnictwa
Norton czy Oxford: wyznaczaja one pewien szkolny czy akademicki
kanon podstawowych dziet tej literatury. I cho¢ wspomniany numer
,,Chicago Review” mial inne cele i ambicje niz np. antologia Nortona,
to wobec braku innych mozliwo$ci poznania najnowszej literatury pol-
skiej spelnia podobng funkcje jak takie klasyczne antologie literatury
angielskiej, traktowane od lat przez studentow jako ,,biblie”, a wigc
ksiazki kanoniczne i jest obecnie uzywany nawet jako antologia-pod-
recznik na kursach literatury dla studentow slawistyki’.

Zatozenia, ktore staly u podstaw tej antologii, zgodne z polityka re-
dakcyjng kwartalnika, byly jednak zupelie inne — miat to by¢ zbior,
niekoniecznie bardzo reprezentatywny, nowych tlumaczen utworow
pisarzy wszystkich generacji, opublikowanych w latach 1989-1999,
nieobecnych dotad na amerykanskim rynku. Powstanie antologii byto
zatem ograniczone przede wszystkim mozliwosciami ttumaczy, czasem
przeznaczonym na wykonanie projektu i prawami autorskimi. Sitg rze-
czy antologia jest dzietem subiektywnym, w ktorym wida¢ gust jej re-
daktora, Williama Martina oraz jego wspotpracownikow i1 konsultantow.
Wystarczy jeden przyktad: szeroka obecno$¢ w antologii tworczosci
Nataszy Goerke jest niewatpliwie zwigzana ztym, ze Martin jest
wielbicielem i tlumaczem jej tworczosci, ktora nabrata tu charakteru
niemal kanonicznego wbrew temu, co mozna obserwowaé w zakresie
krajowej recepcji pisarstwa tej autorki.

O koncepcji antologii tak pisat jej tworca:

Chociaz mialem jaka$ naiwng nadziej¢ na poczatku realizacji tego projektu, ze
antologia bedzie ,,wyczerpujaca”, zardbwno okolicznosci, jak i moja wlasna, rosngca
znajomos$¢ bogactwa tej tworczosci spowodowaly, ze nawet przy ponad siedemdzie-
sigciu pigeiu autorach umieszczonych na gigantycznej ilosci czterystu stron, antologii
tej daleko do kompletnosci. Jest wielu autorow, ktorych chciatem uwzglednié, ale
nie bylem w stanie z prozaicznych powodow: braku czasu, braku miejca i zawirowan
organizacyjnych. Wiele waznych nazwisk zostalo pominigtych ze wzgledu na nieco

7 Zob. np. program kursu Bozeny Shallcross Bodies, Objects, and Things: An Interdis-
ciplinary Inquiry na University of Chicago: <http://humanities.uchicago.edu/depts/slavic/
syllabi/shallcrossBOT.html> (data dostepu: 16.11.2007, strona nie jest juz aktywna).
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arbitralne ograniczenie, ktore polegato na uwzglednianiu tylko utwordéw napisanych
lub opublikowanych po roku 1989. Niemniej jednak ten specjalny numer [,,Chicago
Review” — P.W.] jest ,,najbardziej wyczerpujaca” z wszystkich dotychczasowych
antologii wspotczesnej literatury polskiej®.

Mimo wigc — zawsze utopijnej — ambicji ogarnigcia catosci zja-
wiska, antologia ma charakter selektywny i subiektywny z powodu
oczywistych ograniczen czasowych i organizacyjnych. Jednak ztego
powodu, ze jest jedyna dostgpna w jezyku angielskim antologia lite-
ratury polskiej tego okresu, staje si¢ czescig obowigzkowych spiséw
lektur dla slawistow amerykanskich i nabiera charakteru kanonicznego.
Trudno bytoby taka antologie krytykowaé¢ podobnie jak krytykuje sig¢
z pozycji ,,antykanonicznych” antologie tradycyjne, wyznaczajgce
od lat w $§wiecie akademickim sposéb lektury danej literatury. Nie-
mniej i taka antologia narazona jest na zarzut, ze tworzy skostnialy
i bezalternatywny kanon.

Jedno nie ulega watpliwosci: antologie przektadow to gtowne zrodio
tworzenia i ksztattowanie kanonu literackiego, czy tez kanonow litera-
ckich. Jak slusznie zauwazyt Armin Paul Frank antologie przektadow
bywaja do dzi§ niedoceniane przez krytykow, historykow literatury
i translatologéw jako zrodto wiedzy o kulturze, a zwtaszcza o kanonie
literackim. Antologia przektadow (a jest nig takze tom wierszy wybra-
nych jednego poety wydany w obcym jezyku) to najbardziej skuteczny
sposob na transfer wartosci jednej kultury do innej kultury iinnego
kregu jezykowego’.

Antologia przektadow jest zarowno angielski tom wierszy Szymbor-
skiej, jedyny polski tom wierszy Franka O’Hary w przektadzie Piotra
Sommera'®, jak i np. polska antologia angielskiej poezji metafizycznej
(sa trzy takie antologie — dwie Jerzego S. Sity" ijedna Stanistawa

8 'W. Martin: Introduction. ,,Chicago Review” 46: 3&4 (Fall 2000): ,,New Polish
Writing” <http://humanities.uchicago.edu/orgs/review/463/Intro.html> (data dostepu:
20.09.2011).

® A.P. Frank: Anthologies of Translation. W: Routledge Encyclopedia of Translation
Studies. Ed. by M. Baker. London and New York: Routledge 2001, s. 13-16.

0F. O’Hara: Twoja pojedynczos¢. Wybral, przetozyt i postowiem opatrzyt P. Sommer.
Warszawa: PIW 1987.

W Smieré i mitosé. Warszawa: Czytelnik 1963 i Poeci metafizyczni. Warszawa: Pax
1981.
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Baranczaka'?). Takie publikacje stanowig egzemplifikacje wielkiego
wplywu przektadu literackiego na ksztattowanie si¢ kanonu. W przypad-
ku angielskiej poezji metafizycznej prawzorzec takiej antologii stanowi
ksigzka Helen Gardner'® zawierajaca ,,autorytatywny” (,,oksfordzki’)
wybor tej poezji, na wiele lat wyznaczajacy ramy jej lektury. To juz
szczegoOlny kanon tej poezji, trudny do zakwestionowania z powodu
autorytetu jej autorki — profesora Oxfordu i wybitnej znawczyni tej
poezji, jak i wydawnictwa — Penguin Books. W jezyku polskim istniejg
dwa réwnolegle tego rodzaju kanony, zaprezentowane w antologiach Je-
rzego Sity i Stanistawa Baranczaka. Z ogromnej i réznorodnej tworczo-
$ci Franka O’Hary rodzimi ,,0’hary$ci” nie znajacy jezyka angielskiego
znajg to, co zaproponowat im Piotr Sommer. Ttumacz (a jednoczesnie
antologista) ma wielkg wtadz¢ narzucania swojej literaturze kanonu
literatury obcej'*. Wspomagany jest jednak przez inne autorytety — wy-
dawcow 1 krytykow oraz uznane autorytety $wiata kultury i mediow.
Im wicksza ich ranga, tym wigksza szansa na to, ze dzieto powstate
w mato uzywanym jezyku wejdzie do §wiatowego kanonu.

To potaczenie roli ttumacza, wydawcy i krytyka we wprowadzaniu
mato znanego dzieta w obieg $wiatowy mozna pokaza¢ na przykla-
dzie loséw przektadow Trenow Kochanowskiego — cyklu uwazanego
w Polsce, nie bez racji, za arcydzieto §wiatowej literatury. Przektad
Adama Czerniawskiego na jezyk angielski, opublikowany w roku
1996 w lokalnym, polskim wydawnictwie uniwersyteckim przeszedt
w krajach anglojezycznych prawie bez echa’. Ten sam przektad, wy-
dany w roku 2001 w Oxfordzie'®, doczekat si¢ kilku omoéwien w prasie
zagraniczne] 1 mialby szanse na szersza recepcje, cho¢ jej przyklady sa
nieliczne. Przeszkodzil w tym niewatpliwie fakt, ze juz w roku 1995

12'S. Baranczak: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia. Warszawa:
PIW 1982.

13 The Metaphysical Poets. Selected and edited by H. Gardner. Penguin Books 1957.

!4 Na materiale najnowszej rosyjskiej antologii poezji polskiej zagadnienie to omawia
Alina Swiesciak (O wyborach translatorskich (na podstawie antologii Natalii Astafiewej
i Wiadimira Britaniszskiego ,, Ilonvckue nosmert XX eexa”. W: P. Fast, A. Swiesciak:
Translatologiczne wyprawy i przechadzki. Katowice: Slask 2010, s. 53-62).

15 Zob. J. Kochanowski: Treny. Transl. by A. Czerniawski. Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego 1996.

16 Zob. Treny. The Laments of Kochanowski. Transl. by A. Czerniawski. Oxford:
Legenda 2001.
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jednoczes$nie w wydawnictwach Faber and Faber w Londynie i Farrar,
Straus and Giroux w Nowym Jorku ukazat si¢ przektad tychze Trenow
autorstva Seamusa Heaneya, laureata Nagrody Nobla i Stanistawa
Baranczaka, profesora Uniwersytetu Harvarda. Autorytet i prestiz
wydawnictwa 1 samych tlumaczy, a wiec cztery wielkie marki (Faber
and Faber; Farrar, Straus and Giroux; Harvard; Nobel) spowodowaty,
ze nawet oxfordzkie wydanie Trenow w przektadzie Czerniawskiego,
przez wielu znawcow uwazanym za lepszy od dziela tandemu Ba-
ranczak-Heaney, przeszto niemal bez echa, uprzejmie wymieniane na
marginesie omowien przektadu dokonanego przez profesora Harvardu
i laureata Nagrody Nobla. W tej sytuacji wydane rownolegle w mato
znanym warszawskim wydawnictwie Constans tlumaczenie Michata
Mikosia (1995) i opublikowane w roku 2001 przez Biblioteke Slaska
tlumaczenie Barry’ego Keane’a'” nie mialy juz zadnych szans. I bez
znaczenia jest tutaj kwestia, ktory przektad ma najwicksze walory
estetyczne, atakie kryterium przyjmujg przeciez dzisiejsi obroncy
tradycyjnego kanonu. Jedyne przedromantyczne arcydzieto literatury
polskiej niewatpliwie weszto do $wiatowego kanonu dzigki przekta-
dowi Baranczaka i Heaneya — nie wiadomo, czy najlepszemu, ale
wprowadzonemu do kanonu przez trzy marki (Harvard, Nobel, Faber
and Faber), ktore w $wiecie nauki i kultury sg odpowiednikami takich
marek jak jak Apple, Volvo czy Coca Cola i czwartg (Farrar, Straus and
Giroux'®), ktérej — mimo mniejszej popularnosci w obiegu masowym
— nie doréwna znaczeniem i prestizem zaden z innych, wymienionych
wydawcow przektadu Trenow na jezyk angielski.

Na ksztatt kanonu literackiego, jak wida¢ na tym i innych przykta-
dach, mimo ambicji ,,obiektywizmu” i uwzgledniania tylko ,,warto$ci
estetycznych”, przemozny wpltyw maja inne czynniki, zwtaszcza gdy
chodzi o wprowadzanie do $wiatowego kanonu dziet napisanych
w jezykach innych niz angielski. Swiatowa dominacja jezyka angiel-
skiego powoduje, zwlaszcza w ostatnich latach, ze dzielo nieobecne
w jezyku angielskim po prostu nie ma szansy zaistnie¢ w §wiatowym

17°J. Kochanowski: Threnodies and The dismissal of the Greek envoys. A verse
translation with an introduction and commentary by B. Keane. Katowice: Biblioteka
Slaska 2001.

18 Zob. Farrar, Straus and Giroux. W: Wikipedia, The Free Encyclopedia <http://
en.wikipedia.org/wiki/Farrar, Straus and Giroux> (data dostepu: 21.09.2011).
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kanonie. Przektad na jezyk angielski to jednak dopiero niewielka
cze$¢ sukcesu. Jego gtownymi sprawcami sg bowiem wspolnie (jak
wida¢ na przyktadzie Ferdydurke). wptywowy thumacz, znane wydaw-
nictwo, rekomendacja znanych postaci zycia literackiego, pozytywne
recenzje w prestizowej prasie — ogolnej i specjalistycznej. Bez tych
czterech czynnikow nawet najwigksze arcydziela pozostajg nieznane
w masowym obiegu wydawniczym, jak np. w Stanach Zjednoczonych
poezje Szymborskiej do roku 1996, Kochanowskiego do roku 1995
czy Rozewicza — do dzisiaj. A najwickszym polskim poetg, poza
Mitoszem, jest na tamtym rynku Adam Zagajewski. Od lat mowi sig,
ze dostanie Nagrode Nobla, pisano o tym rowniez przed ogloszeniem
werdyktu w latach 2010 1 2011%. Jesli tak si¢ stanie, bedziemy wie-
dzieli dlaczego, a Clare Cavanagh powinna wtedy dosta¢ t¢ nagrode
razem z nim.

19 Zob. np. Adam Zagajewski w czwérce faworytéw do Nobla. ,,Gazeta Wyborcza”,
29.09.2010 <http://wyborcza.pl/1,75478,8443652,Adam Zagajewski w_czworce fawory-
tow_do Nobla.html> (data dostgpu: 20.09.2011) oraz wiele podobnych artykutow publi-
kowanych w prasie polskiej i serwisach internetowych jesienig 2011 roku i opierajacych
si¢ na informacjach z serwisu bukmacherskiego Ladbrokes.com.



JOHNE DONNE
Polskie przeklady Sonetu X

Dla mnie autentyczno$¢ jest Smieszna. Jesli Mozart
sam wykonuje jeden ze swych koncertow fortepia-
nowych, jest to autentyczne. Moje wykonanie jest
autentycznym mna; nie potrafi¢ da¢ autentycznego
wykonania zadnego kompozytora.

Nicolas Harnoncourt'

Chciatbym w tym eseju, wychodzac od dokonanej przez Stanistawa
Baraficzaka krytyki jednego przektadu Soneru X Johna Donne’a doko-
nanego przez Jerzego S. Site, zwroci¢ uwage na dwie strategie trans-
latorskie, ktore pojawity si¢ w przektadach obu autorow i przedstawic
problem na szerszym tle kulturowym, gdyz podobne spory i niejasnosci
sa nie tylko charakterystyczne w odniesieniu do wspotczesnych thu-
maczen dawnej poezji, ale wystepuja rowniez w dziedzinie pozornie
odleglej od sztuki ttumaczenia, a mianowicie w sztuce wykonawstwa
muzycznego®. Mysle, ze takie spojrzenie pozwoli ujrze¢ spor thumaczy
jako problem szerzej zakorzeniony w kulturze wspotczesne;.

W artykule zatytulowanym nieco barokowo Tfumaczenie sie z tego, zZe
tlumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym ttumaczom,
iz dla wigkszosci tHumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia Stanistaw
Baranczak poddaje wszechstronnej krytyce dokonany przez Jerzego

! Tworca pierwszego zespolu muzycznego wykonujacego muzyke dawng na instru-
mentach z epoki.

2 Dzigkuj¢ panu prof. dr. hab. Michatowi Bristigerowi za cenne uwagi na temat
pierwszej wersji niniejszego szkicu — zwlaszcza na temat omawianej w nim proble-
matyki muzykologicznej.
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Stanistawa Sit¢ przektad Sonefu X Johna Donne’a, a pod koniec swego
wywodu zamieszcza wlasny przeklad tego utworu, sugerujgc, ze tak
wlasnie nalezalo go przettumaczy¢. Czytelnik od razu zauwaza, ze
mamy tu do czynienia z dwiema strategiami translatorskimi: strategia
Sity, ktory konsekwentnie archaizuje jezyk przektadu (od fonetyki po
sktadni¢) i strategia Baranczaka, ktory w swoim przektadzie, podawa-
nym jako wzorcowy, unika archaizacji. Okreslmy wiec na potrzeby tego
wywodu te dwie strategie jako ,,archaizujaca” (Sito) i ,,modernizujacg”
(Baranczak).

Jerzy Stanistaw Sito wprost wypowiedziat swoje credo jako thuma-
cza stosujagcego wobec tekstow dawnych poetow angielskich metodg
przektadu nazwang tu ,,strategia archaizujgca’:

,Archaizacje¢” jezyka opartem przede wszystkim na sktadni, akcentujac niekie-
dy poszczegdlne ustepy slownictwem lub pisownig archaiczng lub tez postugujac
si¢ figura jezykowa zblizong do wzoréw poezji staropolskiej. Nie sadze, aby
w przektadach tej poezji wskazany czy tez zgota mozliwy byt jezyk poetycki dnia
dzisiejszego; zespoty pojeé, ksztattowanych przez stylistyke swojej epoki, zmieniaja
si¢ wraz z nig i stanowig w nowej materii jezykowej $§mieszny i zalosny anachronizm;
,Wspotczesno$¢” jest dla mnie pojeciem daleko bardziej ztozonym, niz wydaja
si¢ sugerowaé wspotczesni entuzjasci. Zagadnieniem odr¢bnym, niemniej jednak
istotnym, jest struktura muzyczna j¢zyka, bardziej bogata i ztozona w polszczyznie
Ztotego Wicku niz w polszezyznie dzisiejszej’.

Jerzy Sito zastosowal cytowane credo tworcze ,,thumacza-archaiza-
tora” w analizowanym przez Baranczaka przektadzie Sonetu X. Oto
jego tekst :

Nie pusz si¢, Smierci, chociaz lgkiem dtawisz
Czleka lichego, za jaje twa groza;

Ani mnie zetniesz jeszcze, ani mrozem
Scietych, zywota, Biedactwo, pozbawisz!

Ze snu, co ledwie za obraz swoj stawisz,
Pozytki wielkie; za Twoim wigc wozem
Rozkosz i§¢ musi; im rychlej zejs¢ mozem,
Tym pewniej przecie dusz¢ moja zbawisz.

3 1.S. Sito: Od autora. W: Tenze: Smier¢ i milosé. Mala antologia poezji wedlug
tekstow angielskich mistrzow, przyjaciol, rywali, wrogoéw i nasladowcow Johna Donne’a.
Warszawa: Czytelnik 1963, s. 7.
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Krolom powolnas, losom i zotierzom;
W truciznach siedzisz, zarazie i wojnach;
Przecz si¢ wigc puszysz? Spi barziej spokojnie,

Kto maku zazyl, jak Twoich uderzen;
Krotki sen minie i wstaniem zbudzeni,
I sczezniesz, Smierci, i w proch si¢ przemienisz’.

Negatywny stosunek Baranczaka do ,.strategii archaizujacej” zostat
wyrazony wprost juz na samym poczatku jego analizy, gdy pisze, ze
archaizacja jest ,,ostentacyjna” i,,nie ogranicza si¢ tylko do zwyktych i do-
brze znanych tlumaczom metod delikatnego sygnalizowania dawnos$ci’™.

Charakterystyczne sg zarzuty stawiane przez Baranczaka temu prze-
ktadowi. Dotycza one wlasnie elementow owej ,,archaizujacej strategii”
zawartych w przektadzie. Sposob ich uzycia ma dyskredytowaé thu-
macza. Blizsza lektura i przektadu, i wywodu Baranczaka doprowadza
do wniosku wrecz przeciwnego: wigkszo$¢ zarzutow nie wytrzymuje
krytyki, gdyz sg one oparte na btednych przestankach.

Po pierwsze: zironig i ztosliwoscia Baranczak krytykuje uzycie
zwrotu ,,za jaje” w pierwszych dwu wersach. Argumentuje, Ze jest to
zwrot uzyty przez Kochanowskiego w ,,pogodnie-lirycznej” (w innym
migjscu podaje odmienne okreslenie: ,,pejzazowo-erotycznej”) fraszce
O Hannie: ,,Ale to wszytko za jaje, / Kiedy Hanny nie dostaje™®. Ten
fragment sonetu uwaza Baranczak za ,,najwickszy btad artystyczny”
przektadow Sity z dawnej poezji angielskiej i pisze: ,,Kto wie, moze
$miech, jakim witamy nieoczekiwane ‘za jaje’ wynika z naszej ignoran-
cji: moze Kochanowski uzylby tego zwrotu nawet w ktoryms z Trenow,
gdyby napisat ich wiecej”’. Otdéz Kochanowski w istocie uzyl tego

4 Tamze, s. 30.

5 S. Baranczak: Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo:
Tlumaczenie si¢ z tego, ze tumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wytlumaczenia innym
tlumaczom, iz dla wigkszosci thumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia. ,,Teksty Drugie.
Teoria literatury. Krytyka. Interpretacja” 1990, nr 3, s. 41.

¢ J. Kochanowski: O Hannie. W: tegoz: Fraszki. Oprac. Janusz Pelc. Wyd. 2
zmienione. Wroctaw: Ossolineum 1991, s. 30, BN S. I, nr 163. Baranczak umieszcza
w tym cytacie ,,wszystko” zamiast poprawnego, obecnego we wszystkich wydaniach
krytycznych ,,wszytko”.

7 S. Baranczak: Maly lecz maksymalistyczny..., s. 42.
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zwrotu wiasnie w Trenach — w Trenie XVI — ito w identycznym
kontekscie jak Sito, ktory najwyrazniej Kochanowskiego nasladuje.
Czytamy w Trenie XVI:

W dostatku bedac, ubdstwo chwalemy,
W rozkoszy — zato$¢ lekce szacujemy,
A poki welny skapej przadce zstaje,
Smieré nam za jaje®.

Wyrazenie to w dawnej polszczyznie, ktorg postuguje si¢ w swym
przektadzie Sito, znaczyto po prostu ,,za nic” i byto catkowicie zleksy-
kalizowane, o czym $wiadczg liczne przyklady z literatury staropolskiej
dotyczace rowniez spraw powaznych. Oto kilka cytatow z autorow
dawnych. Czachrowski: ,,Serce, mestwo, uroda, dzielnos¢, obyczaje, /
Te rzeczy w niedostatku nie stoja za jaje”. Blazewski: ,,Cnota dzi$ u nas,
widze, nie stoi za jaje”. Gwagnin: ,,Zwierzchno$¢ o swych niedbata nie
stoi za jaje”. Rej: ,,Musi zmieni¢ postawe, musi obyczaje, / Bowiem
statek z powagg stoi tam za jaje”. Rybinski: ,,Praw i sprawiedliwos$ci
powaga za jaje’”. Wystarczy wiec siegng¢ do dziet Kochanowskie-
go 1Stownika Lindego, by przekona¢ si¢ zarowno o znaczeniu, jak
i kontekstach, w jakich uzywany byt ten zwrot. Okazuje si¢, ze jedna
fraszka nie moze by¢ koronnym argumentem przeciw fragmentowi prze-
ktadu Sity. Wrecz przeciwnie, okazuje si¢, ze — oczywiscie w ramach
przyjetej przez siebie strategii — Sito wybrat zwrot mocno osadzony
w dawnej polszczyznie, ktory oczywiscie moze by¢ ,,szokiem estetycz-
nym”, ale to juz problem subiektywnego smaku estetycznego'®.

Drugim kontestowanym przez Baranczaka aspektem przektadu jest
wersyfikacja. Krytyk odwotuje si¢ do Kochanowskiego i wymieniajac

8 J. Kochanowski: Tren XVI. W: Tenze: Treny. Oprac. Janusz Pelc. Wyd. 16 popra-
wione. Wroctaw: Ossolineum 1997, s. 31, BN S. I, nr 1.

° Przyklady podaje wedtug: S.B. Linde: Stownik jezyka polskiego. Wyd. 3 fotooffse-
towe. T. 2: G-L. Warszawa: PIW 1951, s. 228.

10'W przedruku swojego ,,manifestu translatologicznego” zamieszczonym w ksigzce
Ocalone w tumaczeniu (Krakéw 2004) Baranczak zamiescit sprostowanie, wskazujac,
iz w Trenie XVI Kochanowskiego pojawia si¢ zwrot ,,za jaje” inapisal tam m.in.
»Gafa oslabia oczywiscie wage mojego zarzutu, cho¢ w dalszym ciaggu uwazam, ze
w tym kontekscie, w jakim uzyt zwrotu Sito w swoim tlumaczeniu, zwrot ten brzmi
niezrecznie” (s. 41).
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rymy niedoktadne z przekladu Sity, pisze: ,,autorytet nieugietych
praw systemu wersyfikacyjnego Kochanowskiego bylt, jak wiemy, tak
ogromny, ze wspotbrzmienia tego rodzaju pozostawaty poza obrebem
zasobu dopuszczalnych rymow przez nastepne trzy stulecia”!. W tym
zakresie wiedza badaczy wiersza staropolskiego zawarta w licznych
rozprawach dostgpnych w momencie opublikowania eseju Baranczaka
sprzeczna jest z communis opinio (,,jak wiemy”), do ktorej odwotuje si¢
ten autor. Z badan nad poezja dawng wynika bowiem, ze wiasnie ,,do-
konana przez Kochanowskiego, a utrwalona przez jego bezposrednich
nastepcOw stabilizacja rymu zefiskiego pozwala poetom barokowym
na duza swobode w operowaniu tym czynnikiem wiersza”. Tworczo$c¢
wybitnych poetéw — polskich rowiesnikow Donne’a charakteryzuje
si¢ wlasnie dazeniem do ,,unikania zgody gramatycznej rymujacych
si¢ stow [...]. Kontrastowe zestawienia rymowe majg interesowac
i zadziwiaé¢ czytelnika”!?. Rymy stuzg wydobywaniu rozmaitych moz-
liwosci znaczeniowych z elementéw jezyka. W te tradycje rymowania
wpisuje si¢ Jerzy Sito, ktory — konsekwentnie archaizujac jezyk
i wiersz — czerpie z dorobku calej poezji staropolskiej, gidwnie
barokowej, nie majgc przeciez obowigzku korzystania wylacznie
z osiggnie¢ Kochanowskiego, traktowanych przez Baranczaka jako
zastygly wzorzec, a byly one wszakze tylko etapem w rozwoju pol-
skiego wiersza.

Trzeci zarzut Baranczaka dotyczy zawito$ci sktadni. Zarzut ten
jest otyle osobliwy, ze analizy sktadni przektadu, jakich dokonuje
Baranczak, do ztudzenia przypominajg analizy zawito$ci sktadni Se¢pa
Szarzynskiego, dokonywane przez Jana Btonskiego, Claude’a Backvisa
czy Juliana Krzyzanowskiego". Nie chciatbym porownywacé przektadow

'S, Baranczak: Maly lecz maksymalistyczny..., s. 42.

12 1. Pszczotowska: Wiersz. W: Slownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze
— Renesans — Barok). Red. T. Michatowska przy wspoétudziale B. Otwinowskiej i E.
Sarnowskiej-Temeriusz. Warszawa: Ossolineum 1990, s. 899. Zob. tez: J. Sokotowska:
Jan Andrzej Morsztyn. Warszawa: Wiedza Powszechna 1968, s. 89.

13 Zob. C. Backvis: ,, Manieryzm”, czyli barok u schytku XVI wieku na przykladzie
Mikolaja Sepa Szarzynskiego. W: Szkice o kulturze staropolskiej. Warszawa: PIW 1975;
J. Blonski: Mikolaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku. Krakéw: Universitas
2001; J. Krzyzanowski: Wstep. W: M. Sep Szarzynski: Rytmy, abo Wiersze polskie
oraz cykl erotykéw. Oprac. J. Krzyzanowski. Wyd. 2 zmienione Wroctaw: Ossolineum
1973. BN S. I, nr 118.
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Sity z arcydzielami liryki Sepa. Pragne tylko zwréci¢ uwage na to, ze
sktadnia przektadu przypomina zawilg sktadni¢ Sepa Szarzynskiego.
Jest niemal pewne, ze Sito odwoluje si¢ do tej tradycji. ,,Wiersz jest
niczym wigcej jak zlepkiem niejasnych inie powigzanych ze sobg
zdan”'®, Ta konkluzja Baranczaka jest o tyle niesprawiedliwa, Ze nie
bierze pod uwageg faktu, iz wlasnie z takich ,,niejasnych zdan” sklada
si¢ poezja bedaca jednym z najlepszych przyktadow barokowej liryki.
Pomijam juz fakt, ze zdania Sity sg oczywiscie zrozumiate, jesli je
przeczyta¢ z pewnym wysitkiem i nie zada¢ od nich ,jasnosci”, ktorej
kryteria nie sg tu oczywiste.

Ostatni zarzut dotyczy metrum. Mozna na ten problem spojrze¢ z dwu
punktow widzenia itu najwyrazniej zreszta wida¢ konflikt miedzy
dwiema strategiami translatorskimi. Baranczak twierdzi, ze Sito niepo-
trzebnie wybrat jedenastozgloskowiec 1 w zwigzku z tym ,,w linijkach
przektadu na pewne stowa iich znaczenia po prostu nie starczyto
miejsca”. Baranczak zaleca wybor trzynastozgloskowca, ktory zostat
uzyty w jego przektadzie. Trudno tu o obiektywne rozstrzygnigcia,
warto jednak zwrdci¢ uwage, ze Jerzy Sito uzyl metrum stosowanego
np. w sonetach Sepa Szarzynskiego i Jana Andrzeja Morsztyna, znow
wiec mamy do czynienia z nasladownictwem poezji staropolskie;j.
Trzynastozgltoskowiec Baranczaka — moze istotnie korzystniejszy
— w tej tradycji si¢ nie miesci.

Inne elementy konsekwentnej archaizacji w zakresie fonetyki, mor-
fologii, leksyki, fleksji czy sktadni nie staty si¢ przyczyng polemiki,
cho¢ — jak juz wspominatem — razi Baranczaka ich ,,ostentacyj-
no$¢”. Jesli uznamy, ze Sito konsekwentnie buduje przektad w jezyku
staropolskim, to musimy stwierdzi¢, ze nie ma tu zadnej ostentacji.
Sito jest po prostu konsekwentny. Konsekwencja ta dotyczy réwniez
zagadnien omoéwionych wyzej, a wiec uzycia zwrotu ,,za jaje” oraz
sposobu konstruowania wersyfikacji (rym i1 metrum), a takze sktadni.
Baranczak kwestionowat bowiem jako usterki przektadu wtasnie te jego
elementy, ktore sktadaja si¢ na archaizujaca strategie thumacza.

Spor wiec w istocie dotyczy nie jakosci przektadu, ale prawomocnosci
strategii translatorskiej, ktora nazwatem tu ,,archaizujgca”. Owa strategia
konstruuje taki jezyk przektadu, by byl on mniej wigcej wspotczesny

14°S. Baraficzak: Tlumaczenie sig¢ z tego..., s. 43.
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jezykowi oryginalu. W przypadku Sity mamy do czynienia ze skrajnym
przyktadem takiej strategii — Sito chce ttumaczy¢ Donne’a tak, jak
thumaczylby go Jan Andrzej Morsztyn, gdyby znal te poezje ijezyk
angielski. Jest to oczywiscie utopia. Dla Baranczaka grozna, szkodli-
wa. Dla niego bowiem taki przeklad jest pastiszem, dla Sity zapewne
repetycja. Baranczak uwaza — wpisane to jest implicite w jego tekst
— ze nie mozna, thumaczac, zapomnie¢ o trzech stuleciach dziejow
literatury i jezyka poetyckiego, nie mozna zapomnie¢ o wspotczesnym
czytelniku, ktory chciatby mie¢ do czynienia z jezykiem poetyckim bez
przeszkod przemawiajacym do jego wrazliwosci.

Tego typu spory nie dotyczg wylacznie literatury, ale réwniez muzyki.
Wykonawstwo muzyczne pelni funkcje podobne do przektadu utworu
artystycznego. Bez wzgledu na to, czy odbiorca zna nuty lub jezyk
oryginatu, rola wykonawcy wobec partytury czy ttumacza wobec tekstu
oryginalnego jest podobna — sg oni posrednikami migdzy partyturg lub
tekstem oryginatu a stuchaczem lub czytelnikiem. Zdaje¢ sobie sprawe
z ryzykownosci tej paraleli ze wzgledu na nieprzektadalno$¢ dwu sy-
stemow semiotycznych. Stosuje ja jednak, gdyz chciatlbym wydoby¢
jedynie pewien mechanizm obecny w kulturze ostatnich lat i zwrdcic¢
uwage na to, ze cytowany spor thumaczy jest glebiej niz by sie¢ moglo
wydawac¢ zakorzeniony w kulturze. Albowiem obok sporu ,,jak thuma-
czy¢” mamy podobnie ostry spor ,,jak wykonywac”. Oba wigc dotycza
sposobu interpretacji. Czy tlumaczy¢ poezj¢ dawng za pomocg kodow
dawnej poezji tworzonej w jezyku oryginatu, czy tez uzywaé wspolczes-
nego jezyka? Czy wykonywa¢ muzyke dawng na dawnych instrumen-
tach (lub ich imitacjach) i nasladowa¢ dawng technike wykonawcza, czy
tez wykorzystywaé wigksze mozliwosci nowoczesnych instrumentow
i nowoczesnych zespotow (np. wielkiej orkiestry symfonicznej) i stosowac
najnowsze osiggni¢cia w zakresie techniki wykonawczej?

Istote sporu w zakresie muzyki dobrze oddat znany brytyjski skrzypek
Nigel Kennedy. Piszac o swym wykonaniu Czterech por roku Antonio
Vivaldiego, zaznaczyl, ze nie dat si¢ porwac

Lautentycznej” interpretacji, ktora, cho¢ ozywia pewien zestaw historycznych
umiejetnosci, ukazuje jednoczesnie, ze odziedziczyta normalny dwudziestowiecz-
ny brak szacunku dla przesztosci poprzez ignorowanie umiejetnosci rozwinigtych
w muzycznym przekazie przez ostatnie 150 lat.
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Dodaje przy tym:

Uwazam, ze gdyby przyjaé, iz dany utwor nalezy wytacznie do okresu, w ktorym
powstat, nie powinno si¢ go gra¢ obecnie. Cztery pory roku Vivaldiego maja nam
do zaoferowania znacznie wigcej niz walor historyczny'.

Paradoksalnie wigc wykonanie ,,autentyczne”, czyli na starych instru-
mentach, nasladujace dawne techniki wykonawcze, zostalo okreslone
jako przejaw dwudziestowiecznego braku szacunku do przesztosci.
Jednoczesnie producenci takich nagran szacunek do przesztosci uznaja
za najwazniejsza ich ceche igtéwng zalet¢. Na przyktad producent
nagrania opery Orfeusz Claudio Monteverdiego wykonywanej przez
zespot New London Consort podkresla, Zze jest to wykonanie zgodne
z tradycja wiloskiego renesansu, bedace rezultatem wszechstronnych
badan Zrodtowych na temat tej opery'. Czy jest to zatem lekcewaze-
nie przesztosci, czy tez szacunek dla niej? Podobny dylemat dotyczy
oceny przektadow dawnej poezji: czy Jerzy Sito przekazujac oryginat
angielskiego wiersza siedemnastowiecznego za pomoca Wzorcow ow-
czesnej poezji polskiej wykazuje szacunek dla przesztosci, czy wrecz
przeciwnie — lekcewazy ja, bo nie mozna tlumaczy¢ tej poezji tak
jak to zrobil Morsztyn, skoro po Morsztynie byt jeszcze Norwid, Mi-
ckiewicz, Tuwim 1 Milosz?

Problem ,,autentyzmu” wykonawstwa zaprzata uwage muzykologdéw
juz od dawna, cho¢ dopiero w ostatnich latach pojawity si¢ na wicksza
skale wykonania ,,autentyczne”, a stawa takich zespotéw jak Concen-
tus Musicus Wien (zespol pionierski, utworzony przez Nicolasa Har-
noncourta w roku 1953), Academy of Ancient Music, English Baroque
Soloists, The English Concert czy Musica Antiqua Kdln (by wymieni¢
te najstynniejsze) spowodowata, ze wykonania ,,wspotczesne”, chocby
najznakomitsze, zostaly odsunigte w cien.

Dobrym przyktadem tego, jak wiele racji lezy po kazdej ze stron jest
problem wykonania Wariacji goldbergowskich Jana Sebastiana Bacha.
Ta kompozycja wyznaczajgca poczatek historii nowoczesnych wariacji
zostata napisana, jak wiadomo, na klawesyn. Obecnie powstaja wy-

15 WypowiedZ zamieszczona na wktadce dotaczonej do ptyty firmy MIM Music PL
nr 118 (licencja EMI). Ttumaczyta Elzbieta Petrajtis-O’Neill.
16 Reklama firmy Decca Classics. ,,Classic CD” 1993 nr 1 (33), s. IV oktadki.
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konania tego utworu na klawesynach z epoki (np. wykonanie Trevora
Pinnocka), starajgce si¢ odtworzy¢ to, co miat stysze¢ w czasie swych
bezsennych nocy hrabia Hermann Carl von Kayserlingk, gdy jego
nadworny klawesynista Johann Gottlieb Goldberg grat mu wariacje
skomponowane specjalnie na te bezsenne noce przez Bacha. Opowies¢
o bezsennych nocach hrabiego spgdzanych na stuchaniu Wariacji na-
zwanych pozniej goldbergowskimi jest podobno legendg wymyslona
przez biografa Bacha, Johanna Nikolausa Forkela. W kazdym razie
wspolczesny stuchacz tego dzieta wykonywanego na klawesynie
z epoki jest skazany przez odtworce na specyficzng podroz w czasie
— przenosi si¢ do Drezna pierwszej potowy XVIII wieku. Zupetnie
inna jest sytuacja sluchacza, ktéry ma do czynienia ze slawnymi
wspotczesnymi wykonaniami tego utworu na fortepianie — przez
Glenna Goulda czy Tatiane Nikotajewa, zwtaszcza ze w obu wypadkach
moze porownac kilka wykonan tego samego artysty. Ktora strategia
wykonawcza jest lepsza i godna akceptacji: klawesynowa czy forte-
pianowa? Kto ma szacunek do przesztosci: Pinnock czy Gould? Nigel
Kennedy odpowiedziatby zapewne, ze Gould. Nie da si¢ zaprzeczy¢,
ze jest to interpretacja porywajaca iukazujaca shuchaczowi wielkie
mozliwosci fortepianu. W odniesieniu do dwu elementow tej strategii
(Scisle ze soba potaczonych), tj. rodzaju instrumentu i techniki wyko-
nawczej mozliwe sg rozne stanowiska. Wspolczesni pianisci nie lubig
klawesynu, stusznie twierdzac, ze fortepian daje wykonawcy wieksze
mozliwosci formowania dzwigku. Jednak na klawesynie mozna np.
dobrze §ledzi¢ poszczegolne linie melodyczne dzigki temu, ze dzwigki
klawesynu nie zlewajg si¢. Trudno tu o tatwe rozstrzygniecie, chyba
ze kto$ przyjmie, iz klawesyn jest jedynym instrumentem mozliwym
tu do zastosowania, gdyz Bach, uzywajacy klawesynu i klawikordu,
nie znal przeciez fortepianu. Oczywiscie strategia $cisle ,,autentyczna”
jest utopia, podobnie jak ,,autentyczny” przeklad. Pinnock nie wykona
wariacji tak jak Goldberg. Podobnie Sito nie przelozy wiersza siedem-
nastowiecznego tak, jak by to zrobit Morsztyn. Podsumowujac swe roz-
wazania o utopijnosci $cistego nasladownictwa w zakresie instrumentéw
1 wykonawstwa, badacz tworczosci Bacha Ernest Zavarsky pisze:

Musimy sobie jednak powiedzie¢, ze w sprawie instrumentéw i wykonawstwa nie
moze by¢ mowy o $cistym, a tym bardziej pedantycznym nawrocie do przesztosci



28 Angielsko-polskie zwiazki literackie

i 0 bezdusznym nasladownictwie. Zmienito si¢ bowiem $rodowisko, w ktorym si¢
dzi$ wykonuje muzyke Bacha, zmienit si¢ istuchacz, ktory jej stucha z zupehie
innym nastawieniem niz dawniej'”.

Stuchacze sg jednak rozni i wlasnie odbiorca — literatury czy muzyki
— stymuluje sposob przekazywania nam dawnych tekstow czy partytur.
Przywotajmy tutaj dialog czytelnika zredakcja w jednym z czasopism
muzycznych. Czytelnik pisze, Ze jest stanowczo za wspotczesnymi instru-
mentami i kiedy styszy wykonania na autentycznych instrumentach zdaje
mu si¢, ze co$ si¢ stalo zjego sprzetem, drecza go przykre ,.blaszane”
dzwigki tych instrumentéw. Wydaje mu sie, ze ludzie wolg autentyczne
instrumenty z innych powodoéw niz ,,podziwianie cudownego brzmienia
muzyki”. Odpowiedz jest nastepujaca:

Ma pan z pewnoscig racje. Wielu ludzi stucha muzyki z powodéw innych niz
‘pickno brzmienia’: z powodu zwartosci formy, przestania emocjonalnego, nawet jej
znaczenia — 1 by¢ moze zwolennicy autentycznych instrumentow dowodziliby, ze
te elementy moga by¢ faktycznie bardziej przejrzyscie przekazane na instrumentach,
dla ktorych muzyka zostata napisana'®.

Wypowiedz ta zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze w odniesieniu do muzyki
spor ten nigdy nie zostanie rozwigzany. To, co — powtoérzmy — dla
jednego stuchacza bedzie nieudanym nasladownictwem czy pastiszem,
dla innych repetycja, bez ktérej nie mozna zrozumie¢ muzyki.

Wypowiedz Stanistawa Baranczaka jest proba zdyskredytowania stra-
tegii ,,archaizujacej” w przektadzie artystycznym. Wazne, ze ta krytyka
powstala, bo uswiadamia nam istnienie takiej strategii, jak sic wydaje
— rownoprawnej z innymi. Strategii tej zagraza jednak niebezpieczen-
stwo, ktore w odniesieniu do ,,autentycznych” wykonan muzyki dawnej
Zavarsky nazwat ,bezdusznym nasladownictwem”. Byloby bowiem
utopig przekonanie, ze da si¢ przetozy¢ tekst na obcy jezyk, poshugujac
si¢ ,,autentycznymi instrumentami”, czyli jezykiem epoki wykorzystanym
zuzyciem dawnych ,technik wykonawczych”, czyli metod tworczych
stosowanych w dawnych epokach. Przektadowi dokonanemu przy uzy-
ciu ,strategii archaizujacej” grozi jedno powazne niebezpieczenstwo.
Thumaczenie napisane wspoétczesnie siedemnastowiecznym jezykiem

7 E. Zavarsky: J.S. Bach. Warszawa: PWM 1979, s. 417.
8 Letters: Ancient and Modern. ,,Classic CD” 1993 nr 1 (33), s. 11.



John Donne. Polskie przekiady ,,Sonetu X~ 29

moze by¢ wierszem pigknym, ale takim, w ktérym z trudem mozna
dostrzec bogactwo znaczen oryginatu, ukrytego za nienaganng technikg
nasladowcy. Wywody Stanistawa Baranczaka poswiecone analizie tego
problemu zwigzanego z przekladem Sity sg godne uwagi.

Dominantg semantyczng swojego przektadu — pisze Baranczak — Sito mianowat
uroki (watpliwe, jak widzieliSmy) archaizacji i na ich produkowaniu si¢ skupit, nie
poswiecajac skutkiem tego najmniejszej uwagi logice paradoksalnego argumentu,
ktora stanowi podstawe swoistosci i artystycznej spojnosci poezji Donne’al’.

Nie wnikajac w szczegotly, zwroémy uwage na istote problemu.
W ramach strategii ,,archaizujacej” moze si¢ zdarzy¢ przeoczenie is-
totnych znaczen wiersza. Zdarza si¢ to przeciez takze w przektadach
uzywajacych jezyka catkowicie wspotczesnego, jak w przypadku
omawianego réwniez w eseju Baranczaka przekladu wiersza An-
drew Marvella dokonanego przez Adama Czerniawskiego®. Przektad
»archaizujacy” ma jednak zadanie trudniejsze — napisany dawnym
jezykiem przemawia do wspotczesnego odbiorcy, anie do odbiorcy
szesnasto- czy siedemnastowiecznego. Musi si¢ w nim zatem znalez¢
co$ wigcej niz rygorystyczne, ale ,,bezduszne” nasladownictwo. Inaczej
bowiem stanie si¢ w poezji to samo, co w muzyce, o czym $wiadczy
wykonanie symfonii Mozarta na starych instrumentach i w stylu epoki
przez zespot ,,English Baroque Soloists”. Jego recenzent odwotuje si¢
dwukrotnie do romantycznej opozycji rozumu i serca, by opisa¢ braki
tego wykonania: ,,rezultaty pozbawione sg niezmiernie istotnej zalety
ciepla i wewngtrznej zarliwo$ci”. I w innym miejscu ,,ich zasadniczy
brak polega na tym, ze nie potrafiag ogrza¢ serca”. Wing za te nie-
dostatki jest obcigzany nie tylko dyrygent, zbyt zimno kalkulujacy
sposob wykonania, ale i barwa autentycznych instrumentow. Wszyst-
ko zostato wiec opracowane zgodnie z zasadami ,,autentyzmu”, tylko
w tym ,autentyzmie” zagubita si¢ gdzie§ muzyka Mozarta*'. Podobne
niebezpieczenstwo zdaje si¢ czasem rzeczywiscie grozi¢ przekladom
Sity. Zwrbocenie uwagi na to zagrozenie jest zaslugg Baranczaka. Trud-
no jednak uzna¢ za zastuge zlekcewazenie znaczenia ,,archaizujacej”

19°S. Baranczak: Tlumaczenie si¢ z tego..., s. 44.
20 Tamze, s. 25-31.
2 T. Blain: 4 matter of the heart. ,,Classic CD” 1992 nr 11 (31), s. 68.
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strategii, ktora jest konsekwentng i rownoprawng wobec innych metoda
przekazywania dawnych tekstow wspolczesnemu czytelnikowi.

ANEKS

John Donne: Holy Sonnets: X

Death be not proud, though some have called thee
Mighty and dreadfull, for, thou art not soe,

For, those, whom thou think’st, thou dost overthrow,
Die not, poore death, nor yet canst thou kill mee.
From rest and sleepe, which but thy pictures bee,
Much pleasure, then from thee, much more must flow,
And soonest our best men with thee doe goe,

Rest of their bones, and soules deliverie.

Thou art slave to Fate, Chance, kings, and desperate men,
And dost with poyson, warre, and siknesse dwell,
And poppie, or charmes can make us sleepe as well,
And better then thy stroake; why swell’st thou then?
One short sleepe past, wee wake eternally,

And death shall be no more; death, thou shalt die?>.

John Donne: Sonety Swiete: X

Smierci, prézno si¢ pysznisz; coz, ze wszedy stynie
Potega twa i groza: licha w tobie sila,

Skoro ci, ktorych — myslisz — juze$ powalita,

Nie umra, biedna Smierci; mnie tez to ominie.

Juz sen, ktory jest twoim obrazem jedynie,

Jakze mily: tym bardziej wigc musisz by¢ mita,

Aby ciata spoczynek, ulga duszy byla

Przyneta, ktora ludzi wabi w twe pustynie.

Losu, przypadku, krolow, desperatow stugo,

Postuszna jestes wojnie, truciznie, chorobie;

Latwiej w maku czy w czarach sen znalez¢ niz w tobie
I w twych ciosach; wigc czemu puszysz si¢ tak dtugo?
Ze snu krotkiego zbudzi si¢ dusza czltowieka

W wiecznos$¢, gdzie Smierci nie ma; Smierci, $mieré cie¢ czeka®.

22 J. Donne: Poetical Works. Ed. by Herbert J.C. Grierson. Oxford: Oxford University
Press 1979, s. 297.

3 J. Donne: Wiersze wybrane. Wybor, przektad, postowie i opracowanie S. Baranczak.
Krakéw—Wroctaw: Wydawnictwo Literackie 1984, s. 135.



BYRON PO POLSKU
Mickiewiczowski przeklad wiersza Euthanasia

Adam Mickiewicz (1798-1855) przettumaczyt na jezyk polski kilka
wierszy napisanych przez swoich wspotczesnych. Jeden z autorow wy-
daje si¢ jego szczegdlnym ulubiencem: jest to angielski poeta, George
Gordon Byron (1788-1824). Dzigki podziwowi Mickiewicza Byron
odegral wazng role w rozwoju polskiej literatury romantycznej'. W tym
szkicu skupie si¢ na analizie pordéwnawczej dwoch wierszy: Euthanasii
Byrona (w dalszej czg$ci artykutu: Euthanasia 1) 1 Euthanasii Mi-
ckiewicza (dalej: Euthanasia 2), aby pokaza¢ zaréwno relacje migdzy
nimi, jak iich konteksty intertekstualne oraz biograficzne (oba teksty
umieszczam ponizej w Aneksie). Podejme probe odpowiedzi na trzy
pytania, ktoére maja podstawowe znaczenie dla naszego rozumienia
tozsamosci tekstu literackiego przetozonego na jezyk obcy:

1. Czy jest jaka$ granica, poza ktorg thumaczenie staje si¢ oryginatem?

2. Jaka jest pozycja przektadu w jezyku i kulturze ttumacza?

3. Czy obie omawiane kultury — ,kultura zrédtowa” oryginalu
i,kultura docelowa” tlumaczenia — s3 rownie wazne w badaniach
porownawczych nad przektadem?

Nie bedzie mozna da¢ zadowalajacej, petnej odpowiedzi na takie
ogdlne pytania po przeprowadzeniu analizy dwoch wierszy, ale wydaje
si¢, ze moze ona doprowadzi¢ do pewnych wiarygodnych konkluz;ji.

Niewatpliwie Euthanasia 2 jest thamaczeniem Futhanasii 1, ale spra-
wa nie wyglada az tak prosto. Zaktadam, ze bede omawiat dwa rozne
i autonomiczne teksty: jeden autorstwa Byrona i drugi autorstwa Mi-

! Zob. J. Zutawski: Byron’s Influence in Poland. ,Byron Journal” 1974, s. 28-34.
Por. tez: J. Zutawski: Byron and Poland. W: Byron's Political and Cultural Influence
in Nineteenth-Century Europe. A Symposium. Atlantic Highlands, N.J. : Humanities
Press, 1981, s. 122—-131.
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ckiewicza. Badacze, ktorzy omawiali zwigzki miedzy tymi dwoma wier-
szami, skrupulatnie $ledzili odst¢pstwa Mickiewicza od ,,oryginatu”,
traktujac je zgodnie z dwudziestowiecznym rozumieniem wiernosci
przektadu. Mogli mie¢ racj¢: Mickiewicz nazwal Euthanasie ,,Nasla-
dowaniem z Lorda Byrona”. Romantyczna imitacja byta kontynuacja
imitacji renesansowej i klasycystycznej. Wystarczy przypomnie¢ setki
nasladowan 6d Horacego publikowanych w Europie wczesnonowozyt-
nej, aby zrozumie¢ ide¢ imitacji — nie jest to ttumaczenienie stowo
w stowo, ale czgsto wiersz o autonomicznej wartosci’.

Autorzy renesansowi nawet nie wspominali, ze wiele z ich wierszy
byto ,,imitacjami” Horacego i innych autorow starozytnych. Ich celem
bylo ,,emulowac¢” model (aemulatio), by go przescignaé. Niektorzy
specjalisci od Mickiewicza wydaja si¢ zapomina¢ o dtugiej trady-
cji imitacji i1 emulacji, oceniajgc ttumaczenia Mickiewicza zgodnie
z zasadami $cistej wiernosci wobec oryginatu. Jeden z nich, Henryk
Zbierski napisatl: ,,Liczne usterki utworu [...] znacznie oddalaja tekst
od oryginatu, nie dajac o nim pelnego wyobrazenia™. Autor ten pisat
tez o ,,oznakach niewykonczenia” przektadu i podsumowal swoje wy-
wody stwierdzeniem: ,.Smiato mozna orzec, ze Euthanasia jest naj-
stabszym przektadem Mickiewicza™. Na poparcie tych analiz cytowat
stowa Zofii Szmydtowe;j, ktéra podsumowata swe uwagi o Euthanasii
W Sposob nastepujacy:

Dat parafraze elegii angielskiej nie dordéwnywajaca jej w jednolitosci koncepcji,
nastroju ani w trafnej selekcji $srodkow artystycznego wyrazu’.

Postaram si¢ udowodni¢, ze wyrazony przez Szmydtowa poglad
jest bezpodstawny, 1 wskazaé, ze Mickiewicz celowo zbudowat wizje
mitos$ci i $mierci w sposéb odmienny niz przedstawiona przez Byrona

2 Zob. M.L. McLaughlin: Literary Imitation in the Italian Renaissance: the Theory
and Practice of Literary Imitation in Italy from Dante to Bembo. Oxford: Oxford
University Press 1995.

3 H. Zbierski: Mickiewiczowskie przekltady drobnych utworéw Byrona i Moore a.
,Przeglad Zachodni” 1956, s. 111.

4 Tamze, s. 112.

5 Z. Szmydtowa: Mickiewicz jako tlumacz z literatur zachodnioeuropejskich. Warsza-
wa: PIW 1955, s. 108.
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i napisat swoj wlasny wiersz, tak jak jego renesansowi i klasycystyczni
poprzednicy czynili w podobnych sytuacjach.

Istnieje pokusa, aby analizowa¢ oba wiersze z perspektywy psycho-
logicznej i biografistycznej. Takiej perspektywy nie mozna unikng¢
i zostanie ona zaprezentowana pozniej, poniewaz kazda z dwu Eutha-
nasii ma inny kontekst biograficzny i wlasnie 6w kontekst w znacznym
stopniu stanowi o ich odmienno$ci. Zaczne od poréwnawczej lektury
obu tekstow, aby wskaza¢ na ich istotne cechy — zaréwno podobien-
stwa jak 1, co wazniejsze, rdznice.

Warto moze wyjasni¢, ze pierwotne znaczenie tytulowego wyrazu
»eutanazja” to nie tylko ,,akt bezbolesnego zadania $mierci™, jak to
rozumiemy dzisiaj, ale bardziej ogolnie: ,tagodna itatwa $mier¢™”.

Juz w pierwszej strofie widzimy roéznicg w marzeniach o ,tagodne;j
1 tatwej $mierci” ukazanych w obu wierszach. ,,Dreamless sleep”
Byrona to w wersji Mickiewicza ,,sen nieprzespany”, niewatpliwie
bezposredni cytat z najbardziej znanego polskiego cyklu wierszy
o $mierci — Trenow Jana Kochanowskiego. W wersji Mickiewicza nie
ma ,,languid wing” trzepoczacego ,,over my dying bed”, zamiast tego
istnieje grob i zwiloki, ,,chtodne skronie”, ktdre maja realistyczne cechy.
Zamiast snu, $nigcego cztowieka i foza mamy $mier¢, cztowieka umie-
rajacego 1 grob. W drugiej zwrotce lekkos¢ snu w Euthanasii 1 zastapiona
zostaje przez specyficzng ,,aktywno$¢” w Euthanasii 2: $wiadkowie
$mierci znajdg si¢ przy tozu, ale nie po to, aby ,,weep, or wish, the
coming blow” (optakiwa¢ lub pragna¢ nadchodzacego ciosu), ale by
otrze¢ tzy i dokona¢ grabiezy jego mienia (,,grabi¢ zostato$¢”). W wi-
zji przedstawionej w trzeciej strofie u Byrona znajdziemy ponownie
subtelne marzenie: ,,But silent let me sink to Earth”. Mozemy dojrze¢
tutaj aluzje do takich angielskich zwrotéw jak ,,sink into sleep” and
»sink into a grave”. Mickiewicz ogranicza swoja wizje do obrazu

¢ Webster'’s New World Dictionary and Thesaurus. New York: Russell, Geddes and
Grosset 1996, s. 211. Dtuzsza definicja: Merriam-Webster'’s New Collegiate Dictionary,
10th edition: ,,the act or practice of killing or permitting the death of hopelessly sick
or injured individuals (as persons or domestic animals) in a relatively painless way
for reasons of mercy” <http://search.eb.com/cgi-bin/dictionary?va=euthanasia> (data
dostepu: 21.09.2011).

" Oxford English Dictionary <https://han.buw.uw.edu.pl/han/oed/www.oed.com/view/
Entry/65140?redirectedFrom=euthanasia#eid> (data dostepu: 21.09.2011).
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z grobem i jest to znow obraz gwaltowny, aktywny, jednoznaczny.
»>Samemu wstapi¢ pozwolcie do dolu” — oto zywy cztowiek wchodzi
do grobu. U Byrona $nigcy-umierajacy pograza si¢ w ziemi i w wersie
tym odzywa odwieczny symbol matki-ziemi bedacej tonem i grobem
jednoczesnie, zarowno dajacej zycie, jak i przyjmujacej na powrot
umartego®. ,,Ziemia jest matczynym tonem, cieptym jak piers dla
podswiadomosci dziecka” — pisat Gaston Bachelard w rozwazaniach
o poetyckiej wyobrazni i marzeniv’. W Eutanasii 2 umierajacy nagle
wchodzi do otwartego grobu i grzebie si¢ w nim. To nie jest sen
o dobrej, fagodnej $Smierci. Wazny jest takze tutaj jeszcze jeden istot-
ny szczego6l: ,.kochane czoto” kobiety — motyw ten nie pojawia si¢
w Euthanasii 1, gdzie znajdziemy jedynie ,,friendship” (,,przyjazn”).
W nastepnej strofie znowu bierne marzenie o ,.her who lives and him
who dies” (,.tej, ktora zyje, 1 tym, ktory umiera”) staje si¢ w Euthana-
sii 2 ,,aktywng”, osobista wizja chwili rozstania ,,mnie” (nie ,,jego”),
ktory opuszeza, i ,.tej”, ktora pozostaje.

Wyraznie autobiograficzny okrzyk ,,Maryllo moja”, na poczatku
pierwszego wersu pigtej zwrotki jest punktem kulminacyjnym catego
,love story” w Euthanasii 2. Ten okrzyk jest dramatycznym przyktadem
poetyckiej ekspresji, zastgpujacej ,,my Psyche”. Delikatne marzenie
o Psyche jest zastapione przez dynamiczng apostrofe do ,,Marylli”.
Psyche to imi¢ symboliczne, mitologiczne (byta Zong Amora, boga
mitosci). ,,Marylla” to imi¢ kochanki Mickiewicza, ktora — zgodnie
z legenda biograficzng, podtrzymywang przez samego poete — opus-
cita go, biednego nauczyciela, by poslubi¢ bogatego szlachcica. Kiedy
jaki$ czas pozniej (w strofie 7) Mickiewicz podkresla ,nieszczes§liwos¢”
ludzi, ktéorzy maja umrze¢, zdajemy sobie sprawe, ze jego to wiersz
0 nieszczgsliwym zyciu i milosei, a nie tylko o konieczno$ci $mierci.

Istnieja dwa interesujgce problemy intertekstualne w dwoch ostat-
nich strofach Euthanasii 1. Osma zwrotka zaczyna si¢ od stow Clau-
dia z dramatycznego dialogu migdzy nim a Izabela umieszczonego
w trzecim akcie Miarki za miarke Szekspira. Zastanawiajac si¢ nad

8 Zob. T. Chetwynd: A Dictionary of Symbols. London: Granada 1987, s. 82, 117,
180.

® G. Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Wybor H. Chudak. Przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz. Warszawa: PIW 1975, s. 46.
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tragicznym wyborem miedzy zyciem bez honoru a groza S$mierci,
Claudio mowi o tym, jak straszna jest $mier¢'’. Nie ma dowoddéw na
to, ze Mickiewicz brat ten intertekstualny aspekt pod uwage w swojej
wersji utworu. Jednak paradoksalnie przerazajgca wizja Claudia na
temat $mierci jako powolnego rozktadu ciala i cierpienia duszy ma
wiecej wspdlnego z Mickiewiczowska wizja $mierci jako katastrofy
niz z wizjag Byrona — $mierci jako snu/spokoju.

Ostatni werset Futhanasii 1 zawiera aluzje do stow Hamleta: ,,by¢
albo nie by¢”: ,,‘Tis something better not to be” ijest w tym wierszu
stanowczg odpowiedzig na to hamletyczne pytanie. W Euthanasii 2 to
oswiadczenie jest poprzedzone spojrzeniem wstecz na zycie (,,0statnim
powr6¢ na przeszio$¢ obliczem”): tutaj $mier¢ nie jest czyms$ uprag-
nionym jak w Euthanasii 1.

W szdstej zwrotce rdéznice migedzy obiema wersjami sg najbardziej
widoczne. Wyobraznia Byrona nalezy do klasycystycznego sentymen-
talizmu: Beauty (Uroda), podobnie jak Love (Mito$¢), Death (Smier¢)
i Pain (B6l), w innych strofach jest zapisana z duzej litery i ma kono-
tacje alegoryczne. Nawet slowo ,,woman” zdaje si¢ tutaj odnosi¢ do
kobiety w ogole, ktorej tzy ,,deceive in life, unman in death”. Pigkno
kurczy sie jak ,,stabnacy oddech” — ,,ebbing breath” (czy jest to pigk-
no mitycznej Psyche?). Nie ma tu prawdziwych ludzi, zadnego $ladu

10°Ay, but to die, and go we know not where;
To lie in cold obstruction, and to rot;
This sensible warm motion to become
A kneaded clod; and the delighted spirit
To bathe in fiery floods, or to reside
In thrilling region of thick-ribbed ice;
To be imprison’d in the viewless winds
And blown with restless violence round about
The pendent world: or to be worse than worst
Of those that lawless and incertain thought
Imagine howling, — ‘tis too horrible.
The weariest and most loathed worldly life
That age, ache, penury and imprisonment
Can lay on nature, is a paradise
To what we fear of death.
(W. Shakespeare: Measure for Measure. Act 1II, Scene 1: Lines 133-147. W: The
Arden Shakespeare Complete Works. Ed. by R. Proudfoot. Walton-on-Thames: Nelson
1998, s. 813).
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cztowieka. To marzenie, ktore moze by¢ przetozone tylko na symbole
i archetypy. Sen jest potezniejszy niz do$wiadczenie, a w Euthanasii
2 doswiadczenie dominuje nad snem, fakt nad archetypem i cztowiek
nad symbolem. W tym wierszu sa prawdziwe tzy prawdziwej kobiety,
Marylli. Stownictwo Mickiewicza nie jest sentymentalne, jest romanty-
czne: ,,0ko martwe” i ,,blade lice”, jak w jego romantycznych balladach,
ktore powstaly w tym samym czasie.

Euthanasia 2 powstala migdzy 1822 i 1824 rokiem, w tym samym
okresie, kiedy Mickiewicz napisatl Dziadow czesé IV — w literaturze
polskiej prawdopodobnie najbardziej namigtny dramat o odrzuconej
mitosci. O $mierci, ktora powstrzyma cierpienie nieszczesliwej mitosci
marzyt rowniez Gustaw, gtowny bohater dramatu. Mickiewicz sam
dos$wiadczyt w tym czasie nastrojow przygnebienia i melancholii.
W jednym z listow pisal wowczas: ,,Byrona tylko czytam, ksigzke
gdzie w innym duchu pisang rzucam, bo ktamstw nie lubi¢"”’. Trudno
byloby odrzuci¢ opinie uczonych zajmujacych sie jego Euthanasiq,
ktorzy twierdzili, ze istnieje bezposredni zwiazek migdzy tym wierszem
a nieszczegsliwa milo$cia Mickiewicza do Maryli Wereszczakdwny-
Puttkamerowej'2. Mozna nawet z calag odpowiedzialnos$cig powiedziec,
7ze — bioragc pod uwage romantyczne obyczaje literackie — imie
wymienione w Euthanasii 2, Marylla, to imi¢ jego kochanki. Ist-
nieje list Mickiewicza do jego przyjaciela Jana Czeczota, napisany
tuz po zerwaniu z Maryla, ktorego fragment mégtby stanowi¢ motto
wiersza: ,,Wyjechatem od Was smutny, ale nie gwaltownie cierpigcy.
Ostatnie pozegnanie wszelkich nadziei ma w sobie co$ spokojnego
i melancholicznego™'?.

Euthanasia Mickiewicza jest wierszem o doswiadczeniu odrzuco-
nej mitosci ukazanej jako $mier¢ — jednym z wielu europejskich
wierszy o takim do$wiadczeniu. Przypomnijmy, na przyktad, The Ex-
piration Johna Donne‘a i Sonet XCII (,,But do thy worst to steal thyself
away...”) Williama Szekspira. Mickiewicz konsekwentnie przeksztatcit
niejasng, niejednoznaczng wizje Byron, aby uczyni¢ ja jednoznaczna:

" A. Mickiewicz: Dzieta. T. 14. Warszawa: Czytelnik 1955, s. 192.

12 K. Klein: Moment psychologiczny w Mickiewiczowskim przekladzie ,, Euthanasii”
Byrona. ,,Pamietnik Literacki” 1924/1925, s. 217-227.

3 A. Mickiewicz: Dzieta. T. 14..., s. 226.
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jego wiersz dotyczyt bowiem odrzuconej mitosci doswiadczonej jako
$mier¢.
Sytuacja Byrona byla inna. Jak zauwazyt Jerome J. McGann:

Wiersz jest czesto umieszczany z wierszami poswigconymi Thyrzie, ale wydaje
sig, ze jest on tylko luzno powiazany z tym cyklem. Nie jest on napisany wprost
do Thyrzy lub o niej, lecz wywodzi si¢ z nastrojow melancholii Byrona u schytku
1811 ina poczatku 1812 roku'.

Jak z tego wynika, wiersz nie byt bezposrednim rezultatem jakiegos
okreslonego romansu. Euthanasia Byrona jest przyktadem zjawis-
ka typowego dla romantyzmu europejskiego: teatralizacji snu'’.
Melancholijne marzenie o wilasnej $mierci, przynoszace uspokojenie
cztowiekowi, ktory czuje si¢ bezwwartosciowy, doswiadczajgc potegi
$mierci i niewierno$ci kobiety, ma skomplikowany kontekst biogra-
ficzny, zupelie odmienny od kontekstu biograficznego Euthanasii
Mickiewicza. Od sierpnia 1811 do stycznia 1812 Byron przezywat
wyjatkowe nagromadzenie wydarzen zwigzanych z miloscig i $miercia:
1 sierpnia zmarta mu matka, dwa dni p6zniej zginal tragicznie jego
bliski przyjaciel Charles Matthews. Byron pisal wtedy w listach
o swojej bliskosci wobec $§mierci. W sierpniu 1812 roku spisat
testament, w ktorym prosit, by pochowano go ,without any ce-
remony or burial service whatever”'® (bez jakiejkolwiek ceremo-
nii czy obrzedu pogrzebowego), czyli — przypomnijmy wiersz
— w samotnosci, bez przyjaciol, dziedzicow czy ptaczacej panny.
Byron, projektujac swoj wiasny pogrzeb (a raczej brak pogrzebu),
byt jednym z wielu romantycznych poetéw europejskich, ktorzy
wsrod grobow i grobowcow (wlaczajac w to swoj wlasny) budowali
teatry swoich marzen.

Byron pisze do przyjaciél o swych melancholijnych nastrojach
i wyjatkowej samotnosci, porusza problem niesmiertelnosci:

4 J.J. McGann: Commentary. W: G.G. Byron: The Complete Poetical Works. Vol.
1. Oxford: Oxford University Press 1980, s. 459.

15 Zob. M. Janion: Marzgcy: jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest.
W: Style zachowan romantycznych. Red. M. Janion. Warszawa: PIW 1986, s. 316.

16 Wszystkie listy Byrona cytowane sg wedtug edycji: Byron: Letters and Journals.
Ed. by Leslie A. Marchand. London: John Murray 1973.
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Jesli ludzie maja zy¢, to po co w ogéle umierac? A jesli umieraja, po co zaktocaé
stodki i zdrowy sen, ktory ,,nie zna przebudzenia”? Spogladatem na $§mier¢ jak na
uwolnienie od bolu (do Francisa Hodgsona, 3 listopada 1811).

W pazdzierniku dowiedzial si¢ o $mierci ukochanego przyjaciela,
Johna Eddlestona, ktory zmart w maju: ,,Moi przyjaciele upadaja
wokot mnie, a ja zostan¢ jak samotne drzewo, zanim uschng” (do
Roberta Dallasa, 11 pazdziernika 1811). ,JJestem naprawde¢ bardzo
nieszczesliwy. Moje dni sa pelne zobojetnienia, a noce bezsenne” (do
Francisa Hodgsona, 13 pazdziernika 1811).

Mickiewicza czytat Euthanasie wylacznie jako marzenie o $mierci,
ktora byta wynikiem odrzucenia przez kobietg. Rzeczywiscie, kiedy
Euthanasia 1 zostala napisana (prawdopodobnie w grudniu 1811 Iub
styczniu 1812), Byron mial romans z pokojowka w Newstead Ab-
bey, Susan Vaughan. Romans — jak zwykle w kontaktach Byrona
z kobietami — byl dramatyczny, krotki i traktowany z typowym dla
niego cynicznym podejéciem: ,,Najprawdopodobniej bede wystarczaja-
co ozigbty, zanim wrocisz z Irlandii” — pisal w liscie do Johna
Hobhouse‘a z 25 grudnia 1811. Dowiedzial si¢ jednak, ze Susan go
zdradzita. 28 stycznia napisat do niej o jej nieszczerosci i swej wlasnej
fatwowiernosci, ale w liScie do przyjaciela poczynit znaczaca uwage:
»Nie wini¢ jej, ale wlasng proznos¢, bo wyobrazalem sobie, ze co$
takiego jak ja moze zosta¢ obdarzone mitoscig” (list do Hodgson, 28
stycznia 1812). To stwierdzenie przypomina fragment z Euthanasii 1,
pominiety przez Mickiewicza: ,,To be the nothing that [ was...”

Nie mozemy zapomnie¢ o tym kontekscie biograficznym poematu,
ale rownie, jesli nie bardziej wazne byly wszystkie cierpienia zwigza-
ne ze $miercig bliskich mu ludzi oraz obsesyjne mysli o wilasnej
$mierci 1 nastroje melancholijne. W Euthanasii 1, wierszu Byrona,
kontemplacja wlasnej $§mierci stanowi element rzeczywisto$ci ukazany
wraz z dos$wiadczeniem obecno$ci Psyche, alegorycznego Pickna, bez
rzeczywistego ciata i z poczuciem bycia oszukanym przez ,,kobiete”,
kobiete w ogodle, nie za§ konkretng osobe.

W Euthanasii Mickiewicza kontemplacja wlasnej $mierci jest wy-
nikiem odrzuconej mitosci, a Psyche, Pigkno i Kobieta staty si¢ jedna
osoba, ,,Maryllg”. Jest to wiersz o odrzuconej mitosci doswiadczone;j
jako $mier€.
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Lektura imitacji Mickiewicza jest fascynujaca, poniewaz w wyniku
drobnych, ale konsekwentnych zmian powstal nowy wiersz, wyrazajgcy
odmienny stosunek do Zycia i$mierci oraz relacji migdzy mezczyzng
a kobieta. Mozna nawet powiedzie¢, ze Euthanasia 1 jest zdominowana
przez Thanatosa, a Euthanasia 2 przez Erosa. Obaj autorzy przedstawili
w swych Euthanasiach wizje wlasnej $mierci, odrzuconej mitosci 1 smutku,
ale roznice moga by¢ wazniejsze niz pozornego podobienstwa. Eutha-
nasia 1 1 Euthanasia 2 to dwa rézne wiersze. Mysle, ze blisko tutaj do
granicy, za ktorg przeklad staje si¢ oryginalem. Pojawia si¢ od razu inny
ciekawy problem: jakie jest miejsce takich przektadow w jezyku thumacza
i w literaturze powstajgcej w nowym jezyku? Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢ wypowiedz Stefanii Skwarczynskiej, wybitnej teoretyczki literatury,
ktora twierdzita, ze kazdy przektad staje si¢ dzielem literackim nalezacym
do literatury, ktora przyswoita dzieto nalezace do innego jezyka:

Jesli zdecydujemy si¢ uznaé przektad za utwor literacki rownorzgdny z oryginatem
ijesli zechcemy spojrzeé nan od strony tej literatury, na ktoéra wskazuje jego jezyk,
nie za$ od strony macierzystej literatury oryginalu — to automatycznie odpadng
watpliwosci skupione wokot whasciwej oryginalnemu utworowi literackiemu niepo-
wtarzalnosci i niezmiennosci oraz faktu jego wariacyjnych powielen w przektadach.
Po prostu ztej perspektywy kazdy przektad jest utworem literackim na réwni
z oryginalem w tej literaturze i kulturze narodowej, z ktorg ztaczyt go jezyk!’.

Ten radykalny poglad wywodzi si¢ z kregu polskiej kultury litera-
ckiej, ktora wchtongta wiele thumaczen zagranicznych dziet literackich,
ale ktorej wtasne dzieta byty rzadziej wchtaniane przez inne literatury.
Obecnie z podobnymi pogladami mozna si¢ spotka¢ w postkolonialne;j
teorii przektadu, ktora czasami widzi przeklad ,jako akt tworczy, ktory
wytwarza nowe, oryginalne dzieto w innym jezyku”'s. Angielscy
ttumacze Mickiewicza wydaja si¢ nie zgadzac zta teorig: wiersz
polskiego poety Futhanasia 2 nigdy nie pojawit si¢ w przektadzie
angielskim. A byltoby to fascynujace dos§wiadczenie, gdybySmy mo-
gli przeczyta¢ Euthanasi¢ 3 — angielski przeklad wiersza Adama
Mickiewicza.

17'S. Skwarczynska: Przekiad ijego miejsce w literaturze i kulturze narodowej (na
przykiadzie ,, Hamleta” w wersji Jozefa Paszkowskiego). W: S. Skwarczynska: Pomiedzy
historig a teorig literatury. Warszawa: Pax 1975, s. 194.

18 Tamze.



40 Angielsko-polskie zwiazki literackie

Nawet jesli nie akceptujemy takiego radykalnego pogladu na temat
przektadu traktowanego jako kolejny oryginat, przypadek obu Euthanasii
pomaga nam rozwazy¢ na nowo tradycyjng dominacje kultury zrédlowe;j
nad kulturg docelowg w badaniach nad przektadem. Ten przyktad pokazuje,
ze kultura docelowa zashuguje na co najmniej rowne potraktowanie.

ANEKS

George Gordon Byron: Euthanasia

When Time, or soon or late, shall bring
The dreamless sleep that lulls the dead,
Oblivion! may thy languid wing
Wave gently o’er my dying bed!

No bands of friends or heirs be there,
To weep, or wish, the coming blow:
No maiden, with dishevell’d hair,
To feel, or feign, decorous woe.

But silent let me sink to Earth,
With no officious mourners near:

I would not mar one hour of mirth,
Nor startle friendship with a fear.

Yet Love, if Love in such an hour
Could nobly check its useless sighs,
Might then exert its latest power
In her who lives, and him who dies.

‘Twere sweet, my Psyche! to the last
Thy features still serene to see:
Forgetful of its struggles past,
E’en Pain itself should smile on thee.

But vain the wish — for Beauty still
Will shrink, as shrinks the ebbing breath:
And woman’s tears, produc’d at will,
Deceive in life, unman in death.
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Then lonely be my latest hour,
Without regret, without a groan!

For thousands Death hath ceas’d to lower,
And pain been transient or unknown.

‘Ay but to die, and go,’ alas!

Where all have gone, and all must go!
To be the nothing that I was

Ere born to life and living woe!

Count o’er the joys thine hours have seen,
Count o’er thy days from anguish free,

And know, whatever thou hast been,

“Tis something better not to be'.

Adam Mickiewicz: Euthanasia®

Predzéj czy pozniéj, gdy mi¢ czas owionie
Snem nieprzespanym, w ktorym si¢ nic nie $ni,
O niepamigci! wtenczas chtodne skronie

Wez pod twa schrong do grobowéj ciesni.

Nie prosze reki druha ni dziedzica,
Aby 1zy otrzé¢ lub grabi¢ zostatos¢,
Lub zeby z wlosem popsutym dziewica
Zatowa¢ przyszha, lub udawaé zatos¢.

Po co najete ptaczkoéw korowody? -
Samemu wstgpi¢ pozwolcie do dotu:

Nie chcialbym chmurzy¢ niczyjej pogody,
I bra¢ wesela kochanemu czotu.

Przeciez mitosci! jesli w twojéj sile
Poskromic¢ jeki, marnym zalom sprostac,
Ty sama ostodz rozstania si¢ chwilg,
Mnie, co odchodzg, itéj, co ma zostac.

¥ [Nota wydawcy]. W: Post-colonial Translation: Theory and Practice. Ed. by
S. Bassnett. London: Routledge 1999. ,,There was a time when the original was perceived
as being de facto superior to the translation, which was relegated to the position of
being merely a copy, albeit in another language. [...] Today, increasingly, assumptions
about the powerful original are being questioned” (S. Bassnett, H. Trivedi: Introduction.
W: Post-colonial translation..., s. 2).

2 G.G. Byron: The Complete Poetical Works..., s. 352-354.
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Maryllo moja! kiedy przeszte bole

Z ostatnim puszcz¢ w niepami¢é oddechem,
Niech boski pokdj widzg na twym czole,

A w bolach na ci¢ patrzylbym z u§miéchem.

Lecz oko martwe zrazi wzrok niebieski,
Przed bladym licem zbledna twe powaby:
Uronisz lezke, czlowiek dla téj tezki

Jak zyjac stabial tak iumrze staby.

A wige bez zalu i poboznéj prosby,

Samotny bede w ostatniéj godzinie;

Dla nieszczgsliwych $mieré mato ma grozby,
Bl jeszcze zmniejszy i predko przeminie.

Lecz umrzé¢, odejs¢, kedy tyle gosci
Rusza przede mna, kedy reszta ruszy:
Przepada¢ w nico$¢, jak piérwéj z nicosci
Wszedlem dla zycia, zylem dla katuszy...

Gdys$ wiek przeminal, wstrzymaj si¢ u $cieku,
Ostatnim powr6¢ na przeszito$¢ obliczem;
Zlicz dni szcz¢sliwe, a wyznasz, cztowieku,
Czymkolwiek byles, ze lepié¢j by¢ niczém?!.

2l Nasladowanie z Lorda Byrona.



JOHN BOWRING I INNI
Angielskie 7reny Jana Kochanowskiego

UWAGI WSTEPNE

Treny Jana Kochanowskiego naleza do kilku zaledwie dziet literatu-
ry polskiej, ktore zostaly na trwate umieszczone w kanonie arcydziet
literatury $wiatowej. Pozycje te zawdzigczaja jednak nie temu, ze
podejmuja uniwersalne pytania egzystencjalne, postugujac sie topika
i metaforykg czytelng dla kultury zachodniej, czy tez temu, ze forma
poematu nawigzuje do tradycji klasycznego epicedium'. O pozycji
tej nie decyduje rowniez oryginalno$¢ podjetej w nim problematyki
— cho¢ tak obszerne uczczenie zmartego dziecka bylo wowczas, jak
wskazuje Jean Delumeau w swej Cywilizacji Odrodzenia, czyms wyjat-
kowym?. Doniosto$¢ Trenow nie polega na ich kunszcie retorycznym,
erudycji, misternej kompozycji, nie na tym, ze sa kolejnym przyktadem
sprawnie napisanej poezji funeralnej. Doniosto$¢ Trenow lezy przede
wszystkim w tym, ze Kochanowski — jak pisze Kwiryna Ziemba —

potowiczng sensowno$¢ skostniatych formut dopetnil wlasnym sensem egzysten-
cjalnym. Wszystkie toposy zatobne odtajaty pod piérem Kochanowskiego 1 staty
si¢ jakby $wieze i nowe, a to, ze po raz pierwszy zostaly przeniesione z faciny do
polszczyzny, tez si¢ niemalo do tego przyczynito. Jezykowo inny, polski ksztatt
zupetnie je zmienil, ale nie dokonatby tego, gdyby si¢ nie polaczyt z glebig do-
$wiadczenia, z ktorego wyrastal i ktore wyrazal’.

' Zob. J. Pelc: Jan Kochanowski: szczyt renesansu w literaturze polskiej. Warszawa.
PWN 1980, s. 437-452.

2 Zob. J. Delumeau: Cywilizacja Odrodzenia. Przet. E. Bakowska. Warszawa: PIW
1989, s. 311-325.

3 Zob. K. Ziemba: Poezja ostatecznych konsekwencji. W: Jan Kochanowski. Interpre-
tacje. Red. J. Blonski. Wroctaw—Krakow: Wydawnictwo Literackie 1989, s. 159.
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Angielska i amerykanska recepcja tworczosci Kochanowskiego sta-
wia Treny zdecydowanie na pierwszym miejscu wsrdéd dokonan poety.
Swiadcza o tym — po pierwsze — wzmianki w encyklopediach. Mozna
tu wymieni¢ artykul Williama Richarda Morfilla w Encyclopaedia Bri-
tannica (edycja dziewiata), artykut Romana Dyboskiego w czternastej
edycji tejze encyklopedii czy Tymona Terleckiego w jej jubileuszowym
wydaniu z roku 1958. Pierwszenstwo Trenom przyznaje tez Encyclo-
pedia Americana czy tez The Catholic Encyclopedia. Artykut o Jania
Kochanowskim z obszernym omoéwieniem Trenow ukazat si¢ w roku
2011 w brytyjskiej The Literary Encyclopedia®.

Po drugie — dwudziestowieczne prace naukowe o Kochanowskim
wydane w Anglii 1 USA s3 poswigcone gtownie analizie Trenow.
Trzeba tu wymieni¢ prace badaczy zagranicznych: Johna Mersereau
Jan Kochanowski'’s ,,Laments”: A Definition of the Emotions of Grief,
Raya Parrotta Mythological Allusions in Kochanowski's ,, Threny”, pra-
ce badaczy polskich dziatajacych za granicg i ogloszone po angielsku
poza Polska: Jerzego Pietrkiewicza The Medieval Dream Formula in
Kochanowski's ,, Treny ”, Henryka Birnbauma The Sublimation of Grief:
Poems by Two Mourning Fathers oraz Wiktora Weintrauba Fraszka
in a Tragic Key: Remarks on Kochanowski’s Lament XI and Frasz-
ki I, 3, atakze trzy studia opublikowane wprawdzie po polsku, ale
w amerykanskim zbiorze prac ku czci Wiktora Weintrauba (Riccarda
Picchia, Janusza Pelca i Stojana Subotina)’.

Po trzecie wreszcie, przejawem niebywalej jak na anglosaskie warunki
popularnosci Trenow jest az siedem roznych przektadow tego utworu,
w tym cztery w calo$ci, ktdrych autorami sg Dorothea Prall Radin (1928),
Adam Czerniawski (edycje: 1989 [fragmenty], 1996 1 2001), Michael (Mi-
chat) Miko$ (1995) oraz — wspodlnie — Stanistaw Baranczak i Seamus
Heaney (1995). Istniejg tez trzy przektady we fragmentach — Johna Bo-
wringa (1827 11881 — Treny I, VII, 1X, X, XIII), Watsona Kirkconnella
(1936 — Tren ) i Jerzego Pietrkiewicza (1960 — Treny VIII i X). Zadnemu

4 Zob. P. Wilczek: Jan Kochanowski. W: The Literary Encyclopedia (data pub-
likacji: 11.11.2011, wersja elektroniczna: <http://www.litencyc.com/php/speople.
php?rec=true&UID=12589>, data dostepu: 20.09.2011).

5 Zob. S. Fiszman: Jan Kochanowski w krajach jezyka angielskiego. W: Jan Kocha-
nowski 1584—1984. Epoka — tworczos¢ — recepcja. Red. J. Pelc, P. Buchwald-Pelcowa,
B. Otwinowska. T. 2. Lublin: Wydawnictwo Lubelskie 1989, s. 221-243.
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utworowi poetyckiemu napisanemu po polsku nie poswiecono takiego
zainteresowania w encyklopediach, pracach naukowych i przektadach
publikowanych w krajach jezyka angielskiego.

W tym eseju zostang wrziete pod uwage tylko przektady. Gdyby
wierzy¢ Adamowi Mickiewiczowi, trzeba by stwierdzi¢, ze thumacz
Kochanowskiego jest juz z gory skazany na kleske. Poeta tak mowit
na wyktadzie w College de France:

Utwordw lirycznych Kochanowskiego nie mozna pozna¢ z tlumaczenia z tych
samych powodow, dla ktorych tak trudno przektadaé utwory liryczne Horacego [...].
[Plochodzi to stad, ze forma poetycka osiagnawszy pewien stopien doskonatosci
nie da si¢ juz przetozy¢ na inny jezyk®.

Kochanowski przektadajac po wielu wiekach ody Horacego z taciny
na polski, okazat si¢ thtumaczem kongenialnym. Warto zastanowic sig,
jak radzili sobie z szesnastowieczna polszczyzna Kochanowskiego
thumacze na jezyk angielski w wieku XIX i XX.

Thumacz ma tu do pokonania kilka trudno$ci fundamentalnych.
Pierwsza zostala juz zauwazona przez Mickiewicza. Jest to doskona-
los¢ jezyka poetyckiego. Lapidarne zwroty, kunsztowne przerzutnie,
metafory zakorzenione w idiomatyce szesnastowiecznej polszczyzny,
precyzyjnie tworzone anafory, peryfrazy i rozbudowane poréwnania
— wszystko to powoduje, ze tlumacz staje przed wieloma dyle-
matami. Wybor jezyka przektadu jest tu podstawowa trudnoscia.
Kazda teoretyczna mozliwos$¢ staje si¢ putapka: szesnastowieczna
angielszczyzna jest duzo mniej zrozumiata, duzo bardziej archaiczna
dla wspotczesnego Anglika czy Amerykanina niz szesnastowieczna
polszczyzna dla wspotczesnego Polaka. Konsekwentne uzywanie
jezyka poezji angielskiej z drugiej potowy XVI wieku, a nawet pierw-
szej polowy XVII wieku, byloby zabiegiem dziwacznym. Pozorna
prostota jezyka Kochanowskiego mogtaby prowadzi¢ do pokusy
przetozenia jego poezji jezykiem calkowicie wspolczesnym. Wtedy
jednak prostota moglaby zamieni¢ si¢ w banat. Czg$ciowa archaiza-
cja, stosowana zwlaszcza w zakresie sktadni oraz formy czasownikow
i zaimkow, nadajaca koloryt tekstowi, jest kompromisem najczgscie]

¢ A. Mickiewicz, Dziefa. Wydanie jubileuszowe. T. 9. Warszawa: Czytelnik 1955,
s. 148.
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stosowanym w przekladach obcych tekstow szesnastowiecznych
na jezyk angielski, ale moze prowadzi¢ do réznych stylistycznych
niespojnosci.

Kazdy z wymienionych angielskich przektadow Trenow realizuje inng
tendencje — zardwno w zakresie stopnia archaizacji jezyka (w stosunku
do jezyka poetyckiego w literaturze angielskiej w danym czasie), jak
i stopnia wiernosci wobec oryginalu. Oba problemy w r6zny sposéb
krzyzuja sie w kazdym przektadzie. Mozemy mie¢ parafraz¢ archai-
zowang bardziej, mniej lub pisang jezykiem wspotczesnym autorowi
albo charakterystycznym dla wspotczesnej mu poezji (co w wypadku
Anglii, np. w XIX wieku, nie musi by¢ rownoznaczne ze wzgledu na
tendencje do archaizacji jezyka poetyckiego). Mozemy mie¢ wierny
przektad tez bardziej czy mniej archaizowany. Taka schematyczna
klasyfikacja nie wyjasnia jednak niczego. Kazdy przektad jako utwor
poetycki zyjacy swym wiasnym zyciem jest wypadkowa wielu tendencji
i przede wszystkim wielu kompromisow. Ponizej chciatbym przedstawic
charakterystyke sze$ciu réznych przektadow jednego utworu z cyklu
Kochanowskiego — Trenu X. Oto tekst polski’:

TREN X

Orszulo moja wdzigczna, gdzie§ mi sie podziata?
W ktora strong, w ktora$ sie kraing udata?
Czy$ ty nad wszystki nieba wysoko wniesiona
I tam w liczbg aniotkéw matych policzona?
Czyli§ do raju wzigta? Czyli§ na szczesliwe
Wyspy zaprowadzona? Czy ci¢ przez teskliwe
Charon jeziora wiezie i napawa zdrojem
Niepomnym, ze ty nie wiesz nic o ptaczu mojem?
Czy czlowieka zrzuciwszy i mysli dziewicze,
Wzigta$ na si¢ postawe i piorka stowicze?
Czyli sie w czyScu czyscisz, jesli z strony ciala
Jakakolwiek zmazeczka na tobie zostata?
Czy$ po $mierci tam poszla, kedy$ pierwej byta,
Nize$ sie na ma cigzka zalos¢ urodzita?
Gdzieskolwiek jest, jeslis$ jest, lituj mej zatosci,
A nie mozesz li w onej dawnej swej catosci,

7 Polska wersja Trendw Kochanowskiego jest cytowana wedlug edycji: J. Kocha-
nowski: Treny. Oprac. J. Pelc. Wyd. 16. poprawione. Wroctaw: Ossolineum 1997, BN
S. I, nr 1.
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Pociesz mig, jako mozesz, a staw sie przede mna
Lubo snem, lubo cieniem, lub marg nikczemna.

Tren X zostal wybrany nie tylko dlatego, ze znajduje si¢ on we
wszystkich dotad publikowanych angielskich tlhumaczeniach Trenow
(poza propozycja Kirkconnella — tam jednak jest tylko 7ren I itego
przektadu nie bior¢ pod uwage). To utwor wazny z wielu powodow.
Stanowi 0§ catego cyklu, jego punkt kulminacyjny zardwno w zakresie
kompozycyjnym, jak iintelektualnym oraz egzystencjalnym. Oto jak
pisat na ten temat Donald Pirie:

Osia cyklu jest Tren X. Formalnie rzecz biorac, lezy w samym $rodku cyklu: jest
siggnieciem do dna rozpaczy. Odzywa si¢ w nim samotny glos bohatera z pustyni
istnienia, nikogo bowiem Zzyjacego poza nim nie poznajemy w Trenach. Caly ten
wiersz sktada si¢ z pytan dotyczacych przeznaczenia Orszulki i istnienia jej duszy.
Odwaga renesansowego intelektualisty, pragnacego dowodow empirycznych, prowa-
dzi go do kranca przepasci, wytraca z rownowagi umystowej. Kochanowski dochodzi
do punktu kulminacyjnego w swoim zwatpieniu w zycie pozagrobowe:

Gdzieskolwiek jest, jesli$ jest [...] (Tren X, w. 5).

Wylicza wigc najpierw rdzne mozliwosci zycia pozagrobowego (mitologiczne
wyspy szczgsliwe, §wiatlo neoplatonskie, sredniowieczne niebo, raj i czysciec, Hades,
a nawet reinkarnacj¢), a na koncu stwierdza ,,jesli$ jest”. Jest to moment, w ktérym
jego wyalienowanie wydaje si¢ totalne, bo wysnuwa on tylko jeden wniosek: ze
moze zycie konczy si¢ unicestwieniem. Czyli ze zycie pozbawione jest jakiegokol-
wiek sensu iznaczenia. Takie uprzytomnienie dla cztowieka XVI wieku musiato
by¢ niesamowitym wstrzasem...5.

Trzy $rodkowe treny — z centralnym 7renem X — stanowig, zda-
niem Janusza Pelca, ,najbardziej dynamiczny, najdalej posuniety
punkt i moment” kryzysu $wiatopogladowego renesansowego poety-
intelektualisty, kryzysu przedstawionego w Trenach’. Tren X wazny
jest tutaj jednak przede wszystkim jako wielkie wyzwanie dla thu-
macza ze wzgledu na ogromne trudnosci, jakie przed nim stawia.
Stanowi on konstrukcje ztozong z serii pytan rozpoczetych apostrofy
i prowadzacych — poprzez punkt kulminacyjny zawarty w slowach
»gdzieskolwiek jest, jesli$ jest” — do apostrofy koncowej. Tok into-

8 D. Pirie: Wymiar tragiczny w,, Trenach” Jana Kochanowskiego. W: Jan Kocha-
nowski. Interpretacje...... , s. 188-189.

* J. Pelc: Jan Kochanowski — ,, Tren X”. W: Liryka polska. Interpretacje. Red.
J. Prokop, J. Stawinski. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1971, s. 18.
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nacyjno-sktadniowy trenu jest niezalezny od granic budowy wiersza,
od klauzul poszczegodlnych wersow. Tok ten opiera si¢ na cyklu
przerzutni bedacych bardzo waznym $rodkiem ekspresji artystyczne;.
Wazna jest tu funkcja anafory i wyliczenia. Semantyka tekstu $cisle
zalezy od konstrukcji gramatyczno-retorycznej. Tlumacz wie, ze nad
takim tekstem trudno bedzie zapanowac, bo przeciez dla niego rownie
wazna jest inna trudnos¢, o ktorej juz wspomniatem: specyficzna lek-
syka staropolszczyzny uzyta tu czgsto do oddania znaczen religijnych
i mitologicznych $rodziemnomorskiej kultury.

Thimacz skazany jest wigc na wybor — by uzy¢ pojec stosowanych
w retoryce — w zakresie inventio, dispositio, elocutio. Musi on napisaé
nowy tekst, wlasny, spojny i oryginalny, ktory bedzie tylko niedosko-
natym 1 jednostronnym odbiciem tekstu zrodlowego.

Aleksander Wat pisat kiedys, ze o tym, czy nalezy przyswajac
obcemu czytelnikowi (w tamtym konkretnym przypadku — fran-
cuskiemu) polski wiersz,

[...] maja decydowaé dwa wzgledy: 1) aby wiersz przettumaczony byt wierszem
bezwarunkowo dobrym; 2) aby przez swoja polskos¢ byt dla czytelnika francuskiego

nowy imozliwie zaskakujacy, ajednocze$nie aby nie wykraczal poza francuskie
110

rozumienie mowy poetyckiej'®.

Treny bez watpienia spelniaja oba te warunki. Sa arcydzietem,
czego nikt nie kwestionuje, sg czyms$ (w literaturze XVI wieku)
nowym i zaskakujacym jako ogromny cykliczny poemat, dla ktorego
inspiracjg byta $§mier¢ dziecka, a ktory jednocze$nie wprowadza gle-
bokie sensy egzystencjalne do skostniatych formul poezji zalobne;.
Jednocze$nie mieszczg si¢ Tremy w kulturowym i semantycznym
kanonie klasycystycznej mowy poetyckiej XVI wieku.

Thumacze radzili sobie z Trenami na rozne sposoby, czasem skrajnie
odmienne. Oto wigc proba przedstawienia szesciu translatorskich stylow
lektury na przyktadzie Trenu X.

10 A. Wat: Pisma wybrane. Oprac. K. Rutkowski. T. 2: Dziennik bez samo-
glosek. Londyn: Polonia 1986, s. 214.
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TLUMACZE
John Bowring (1827)

Pierwszy przektad kilku trenow wyszedt spod pidra zastuzonego
popularyzatora kultury polskiej Johna Bowringa''. Przektady Trenow
znajduja si¢ w jego ksiazce Specimens of the Polish Poets, with Notes
and Observations on the Literature of Poland (London 1827), prze-
drukowanej w roku 1832 pod tytutem Dr. Bowring's Anthology. Prze-
ktady Bowringa ukazywaty si¢ tez w kilku wydaniach amerykanskiej
antologii poezji polskiej Poets and Poetry of Poland. A Collection of
Polish Verse.

Oto przektad Bowringa:

THREN X

Whither, o whither fled! in what bright sphere
Art thou, my Orzula [sic!], a wanderer?

Say, hast thou wing’d above you heavens thy flight,
A cherub midst the cherubim of light?

Dwell’st thou in Eden’s garden? — or at rest
Reposing midst the islands of the blest?

Doth Charon waft thee o’er the gloomy lake,
And bid thee waters of oblivion take? —

I know not; but I know my misery

Is all unknown, is all a blank to thee —

Thy gentle form, thy angel thoughts, where now?
A nightingale of paradise art thou;

Thy mortal taints all purified, if taint

Could stain the spirit of so fair a saint;

Thou art return’d to that same hallow’d spot
Thou didst make holy when earth knew thee not.
But, wheresoe’er thou be, compassionate

My misery. If this terrestrial state

Be closed upon thee — pity still — and be

A dream, a shadow, something yet to me!'?

1" Zob. A. Kowalska: John Bowring — tlumacz i propagator literatury polskiej
w Anglii. £6dz-Wroctaw: Ossolineum 1965, passim.

12 Cytuje wedtug edycji: J. Bowring: Specimens of the Polish Poets. With Notes and
Observations on the Literature of Poland. London [b.w.] 1827, s. 52-53.
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Na przyktadzie Trenu X widaé charakterystyczne cechy tlumaczen
Bowringa. Konsekwentnie archaizuje on tekst, stylizujac go na szesnasto-
wieczng angielszczyzng. Znajdujemy tu wiele konstrukcji sktadniowych
i form wyrazowych charakterystycznych dla Early New English: ,,.Dwell’st
thou in Eden’s garden?” (w. 5), ,,Doth Charon waft thee...” (w. 7), ,,I know
not” (w. 9), ,,Thou art returned” (w. 15) czy ,,Thou didst make holy”
(w. 16). Przyktadow takich mozna by wymieni¢ wigcej. Zageszczenie form
jezykowych typowych dla Early New English wykracza tu poza wlasciwa
dla poezji romantycznej archaizacje jezyka poetyckiego i $miatlo mozna
w tym przypadku mowi¢ o zamierzonej stylizacji na poezj¢ dawna.

Thumacz starat si¢ tez zachowac tak charakterystyczny dla Trenu
X tok intonacyjno-sktadniowy oparty na cyklu przerzutni (w. 5-6,
9-10, 1314, 17-18, 18-19, 19-20). Jest tu nawet wigcej przerzutni
niz u Kochanowskiego, ttumacz konsekwentnie tez stosuje rymy ,,aa
bb” — jak w polskim oryginale.

Przektad Bowringa ma oprocz tego jedng ceche charakterystyczng
dla przektadu romantycznego, na ktérg dwudziestowieczny czytelnik
sktonny bylby raczej patrze¢ sceptycznie, czyli pewng dowolno$¢
parafrazy, w tym przypadku znieksztatcajacg podstawowe przestanie
utworu. Ttumacz w pewnym momencie rezygnuje z przektadania ciggu
dramatycznych pytan zakonczonych stynnym ,,Gdzieskolwiek jest, jeslis
jest” ipetng rezygnacji apostrofa do zmarlej. Po pytaniu o Charona
1 napojenie ,,zdrojem niepomnym” thumacz calkowicie zmienia wymowe
utworu, przeksztatcajac pytania na zdania twierdzace. Pyta jeszcze:
,»Thy gentle form, thy angel thoughts, where now?”, by odtad — wbrew
wymowie samego trenu i wbrew ,,dramaturgii” tego miejsca w catym
cyklu Trenow — stwierdza¢ optymistycznie:

A nightingale of paradise art thou;

Thy mortal taints all purified, if taint

Could stain the spirit of so fair a saint;

Thou art return’d to that same hallow’d spot.

Gdy potem nastgpuje zdanie ,,wheresoe’er thou be, compassionate
/ My misery” (w. 17—-18), to, pomijajac jego nielogicznos¢ (thumacz
— w przeciwienstwie do podmiotu méwigcego w wierszu — zdaje si¢
wiedzie¢, gdzie jest Orszulka), jest ono catkowicie ztagodzona forma



JOHN BOWRING I INNI. Angielskie ,, Treny” Jana Kochanowskiego 51

stynnego ,,Gdzieskolwiek jest, jesli§ jest”, i nawet koncowe prosby
o pojawienie si¢ Orszulki cierpigcemu ojcu tracg tu swg dramatyczng
wymowe. Uwazny czytelnik spostrzeze zreszta, ze i poczatkowe pytania
sa w tym przektadzie tylko pozornie dramatyczne, skoro juz na wstepie
Bowring, tlumaczac pierwsze dwa wersy, oddaje je tak:

Whither, o whither fled! in what bright sphere
Art thou, my Orzula, a wanderer?

Czytelnik angielski wie juz zatem, ze Orszulka znalazta si¢ w jakiejs$
przestrzeni ,,jasnej, Swietlanej” czy tez ,,pogodnej”. I w przektadzie nie
jest to nawet niekonsekwentne, skoro znika z niego czysciec i dowia-
dujemy si¢ w odpowiednim miejscu tylko tego, ze Orszulka zostata
oczyszczona ze wszystkich zmaz. Nawet podr6z z Charonem staje si¢
po przeczytaniu tego pierwszego wersu do$¢ nierzeczywista, bo czyz
owo ,,gloomy lake”, mroczne, ponure jezioro moze naleze¢ do jednej
z jasnych, $§wietlanych sfer, w ktorych miata si¢ znalez¢ Orszulka?

Powstat wigc w przektadzie Bowringa tren pozbawiony dramatyzmu
pytan pozostajacych bez odpowiedzi, pozbawiony fundamentalnej
watpliwosci ,,gdzieskolwiek jest, jeslis jest” — tren ,,poczciwy”’, da-
leki od polskich Trenow, ktore sg utworem majacym swoj ,,wymiar
tragiczny”, a w ich konstrukcji datoby si¢ nawet — zdaniem Donalda
Pirie — wyr6zni¢ szes¢ kluczowych momentéw charakterystycznych
dla budowy greckiej tragedii'’.

Pickny jezykowo, spojny stylistycznie, napisany dawng angielszczy-
zng Tren X Bowringa ma jednak ceche charakterystyczna dla wielu
romantycznych przektadéw poetyckich — jest raczej autorska wizja
thumacza niz przektadem wiersza oryginalnego.

Dorothea Prall Radin (1928)

Bywaja przektady, ktorych autorzy nie eksponuja swojej translator-
skiej inwencji 1 pozostajg ukryci przed czytelnikiem. Autorka przektadu
catosci Trenow, wydanego w roku 1928, Dorothea Prall Radin, podob-

13 Zob. D. Pirie: Wymiar tragiczny... ..., s. 191.
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nie jak inni autorzy tomu Poems by Jan Kochanowski (Berkeley 1928)
ma ambicj¢, by — jak to ujat Samuel Fiszman — ,tekst angielski
byt najblizszy i najwierniejszy w stosunku do oryginalu zaréwno jesli
chodzi o tre$¢, jak rowniez o form¢ wersyfikacyjng”.

Fiszman stawia jednak w ogolnikowym omoéwieniu catego tomu
taki zarzut:

Thumacze staraja si¢ zabarwi¢ przektad stylem angielskiego jezyka wieku XVI,
ktory wielce si¢ rozni od angielszczyzny wspotczesnej, gdy oryginal brzmi nieomal
wspolczesnie ze wzgledu na o wiele mniejsze roéznice miedzy jezykiem Kochanow-
skiego a jezykiem polskim wieku dwudziestego [...]. Ta archaizacja oddala utwor,
odbiera mu bezposrednio$¢ odczuwania, ktora jest migdzy innymi wynikiem bliskosci
jezyka Kochanowskiego jezykowi wspolczesnego polskiego czytelnika'®,

Trudno si¢ zgodzi¢ w pethni z tym sagdem. W poréwnaniu z przektadem
Bowringa wida¢, ze thumaczka tylko bardzo wybidrczo stosuje tutaj
konstrukcje sktadniowe charakterystyczne dla Early New English, ktore
zresztg pojawiaja si¢ w poezji do dzi§ (z pominigciem archaicznych
form czasownikowych), by nada¢ jezykowi swoistego poetyckiego
kolorytu. Prostota jezyka Kochanowskiego ijego bliskos¢ dla wspot-
czesnego czytelnika to tylko ztudzenie — chyba ze czytelnikiem jest
wytrawny specjalista, znawca dawnej polszczyzny. Nawet najbardziej
popularne wydanie Trenow powinno zawiera¢ sporo objasnien doty-
czacych wyrazow izwrotdw, ktore wyszly z uzycia lub sg uzywane
obecnie w zupelie innych znaczeniach. Takich miejsc, ktore moga
zmyli¢ wspotczesnego czytelnika polskiego, jest w Trenach ponad
sto'®. Obca wspolczesnej polszczyznie jest rowniez czesto sktadnia
poezji Kochanowskiego.

Oto przektad Dorothei Prall Radin:

4 Zob. S. Fiszman: Jan Kochanowski..., s. 238-239.

15 Zob. np. obszerny komentarz w edycji: J. Kochanowski: Treny [wydanie dwuje-
zyczne, polsko-angielskie]. Transl. by A. Czerniawski. Foreword by D. Davie. Edited
and annotated by P. Wilczek. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1996.
W komentarzu do tej edycji ,,gwiazdka” [*] oznaczono wyrazy, ktore sg uzywane do
dzis, ale ktorych znaczenie w Trenach jest odmienne od znaczenia obecnego (Tamze,
s. 18). Takich miejsc jest w Trenach az 108, a do tego trzeba dodaé wyrazy i zwroty
archaiczne, dzi§ niezrozumiate, ktorych jest kilkakrotnie wigcej. Komentarz ten znaj-
duje si¢ rowniez w edycji internetowej: J. Kochanowski: Treny. Oprac. Piotr Wilczek
<http://www.wolnelektury.pl/katalog/lektura/treny/> (data dostepu: 18.10.2011).



JOHN BOWRING [ INNI. Angielskie ,, Treny” Jana Kochanowskiego 53

LAMENT X

My dear delight, my Ursula, and where

Art thou departed, to what land, what sphere?
High o’er the heavens wert thou borne, to stand
One little cherub midst the cherub band?

Or dost thou laugh in Paradise, or now

Upon the Islands of the Blest art thou?

Or in his ferry o’er the gloomy water

Doth Charon bear thee onward, little daughter?
And having drunken of forgetfulness

Art thou unwitting of my sore distress?

Or, casting off thy human, maiden veil,

Art thou enfeathered in some nightingale?

Or in grim Purgatory must thou stay

Until some tiniest stain be washed away?

Or hast thou returned again to where thou wert
Ere thou wast born to bring me heavy hurt?
Where’er thou art, ah! pity, comfort me;

And if not in thine own entirety,

Yet come before mine eyes a moment’s space
In some sweet dream that shadoweth thy grace!'

Cytowany przeklad jest nie tylko wierny oryginatowi, ale potrafi
jednoczesnie potaczy¢ konsekwentng stylizacje archaiczng (unikajac
jednak skomplikowanych konstrukcji sktadniowych zaktocajacych tok
wiersza w przektadzie Bowringa) z prostota i ,,$§wiezoscig” propozycji
leksykalnych. Nalezy tu wymieni¢ szczegolnie pigknie przettumaczone
wersy 5-8, a takze 11-14. Archaizacji dokonano w zakresie sktadni oraz
form czasownikowych i zaimkowych, leksyka jest natomiast — jesli
wolno tak powiedzie¢ — ,historycznie neutralna”. Wrazenie natural-
nosci i potoczystosci frazy poetyckiej poglebiajg zwlaszcza rymujace
si¢ klauzule wersoéw (,,gloomy water” — |, little daughter” czy ,,maiden
veil” — ,,some nightingale”; szczegolnie zrecznie zostato uzyte ,,maiden
veil” jako odpowiednik ,,mysli dziewiczych”).

Tylko raz mozna mie¢ wrazenie odejscia od oryginalu — w ostatnim
wersie. Wers ten jest trudny do przettumaczenia jako cigg synoniméow
ze szczegolnie sprawiajaca klopot ,,marg nikczemna”, ttumaczong np.
nieraz niezbyt szczgsliwie jako ,,nightmare”. W przektadzie Dorothei

16 Cytuje wedlug edycji: Poems by Jan Kochanowski. Berkeley: University of Ca-
lifornia Press 1928.
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Prall Radin poeta méwi do corki — pojaw si¢ w stodkim $nie, ktory
odbija twoj wdzigk jak cien bedacy cieniem twego wdzigku. Bardzo
to trafne oddanie stow, ajednoczesnie intencji zawartej w polskim
oryginale. Nawet wiec jedyne odstepstwo od litery oryginatu staje si¢
sukcesem ttumaczki.

Przektad Dorothei Prall Radin nie oddaje wszakze tak waznego
dla Trenu X toku intonacyjno-sktadniowego opartego na przerzutni
idlatego cigg pytan traci na dramatyzmie, widocznym, gdy zdania
nie mieszcza si¢ w ramach wersow. Tren X w tym przektadzie jest
wiec zbyt statyczny, rzec by mozna — zbyt ,.cigzki”. Jest jednak ten
przektad caloscig spdjng i konsekwentng, dobrze przekazujacg jezyk,
mys$l i intencje oryginatu.

Jerzy Pietrkiewicz i Burns Singer (1960)

Przektady dwu trenéw Kochanowskiego — VIII i X — ukazaly si¢
w antologii Jerzego Pietrkiewicza (Peterkiewicza) Five Centuries of
Polish Poetry, przygotowanej przy wspotpracy Burnsa Singera. Jerzy
Pietrkiewicz jest autorem licznych toméw poezji, sztuk teatralnych,
szkicow krytycznych i powiesci. Przektadal m.in. poezje Stowackiego
i Norwida, atakze poezje zebrane Karola Wojtyty. Jest tez autorem
wspomnianej wyzej cennej rozprawy o obecnosci w Trenach $rednio-
wiecznego motywu snu'’. Dokonane przez niego przektady Trenow sa
konsekwentnie pisane wspolczesng angielszczyzng, bez najmniejszych
sladow archaizacji:

LAMENT X

My gracious Ursula, I have lost you. Where?
In which direction? in what land? what air?
The lesser angels, are you with their hosts?
Or are you one of Charon’s weeping ghosts?
Are you in Heaven? or on the Happy Isles?
Or does pale Lethe wash away your smiles?

17 Zob. J. Starnawski: Przedmowa. W: J. Pietrkiewicz: Literatura polska w perspekty-
wie europejskiej. Studia i rozprawy. Warszawa: PIW 1986. Por. tez recenzje M. Pytasza
z tejze ksiazki (,,Pamietnik Literacki” 1988, z. 2).
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Or are you feathered and your song as clear
As is the nightingale’s? O, have you shed
Your maiden graces now that you are dead?
Or do some sins remain from human clay?
Does Purgatory singe those sins away?

Have you regained the home you had before
Your birth rejoiced my heart or made it sore?
If you exist at all, pity my grief.

And, if you cannot come, for my relief,

Back in your proper shape, then as pure soul,
Mere shade, substanceless nightmare, come, console'.

Pietrkiewicz dynamizuje tok wypowiedzi, stosujac — podobnie jak
Kochanowski — przerzutnie, a ponadto powickszajac liczbe pytan,
jak to si¢ dzieje na poczatku utworu — w wersach 1-2. Ten spraw-
nie napisany wiersz zawiera jednak zarowno dodatki ttumacza jak
1 opuszczenia, ktore wprowadzaja pewne przesunig¢cia znaczeniowe. Na
przyktad wers 4 sugeruje, ze Orszulka znajduje si¢ wsrdd wiezionych
przez Charona ,,weeping ghosts”, czyli ptaczgcych duchow, czego nie
ma w oryginale. Z kolei ,,pale Lethe” (,,blada Lete”), czyli 6w ,,zdroj
niepomny”, miataby zmywa¢ ,,your smiles”, czyli usmiechy Orszulki.
Tymczasem Kochanowski pisze o tym, ze przez to, iz Charon jg ,,na-
pawa zdrojem niepomnym”, ona nic nie wie o ojcowskim placzu.

Poza tym — jesli by przyja¢, ze wtym wersie u Pietrkiewicza
czas Simple Present nie zostal uzyty w funkcji archaizujacej, czyli
jako Simple Present Continuous, to wers ten brzmi nieco dziwacznie
i czytelnik mogtby odnie$¢ wrazenie, ze trwatym stanem Orszulki jest
siedzenie w rzece Lete, ktora zmywa jej usmiechy. Podobnie osobliwe
jest uzycie czasownika ,,to singe” w odniesieniu do czyséca (w. 11).
Wers ten jest dwuznaczny, bo jego lektura moglaby prowadzi¢ do
wniosku, Ze czys$ciec ,,opala” czy ,,osmala” grzechy Orszulki, a one
wcigz pozostaja.

Wreszcie pod koniec utworu znajdujemy osobliwe thumaczenie owego
trudnego do przetozenia ostatniego wersu. Orszula ma pojawic¢ si¢ jako
»~pure soul” (dziwna to, bo nie teologiczna formuta), ,,mere shade”
lub — 1 to byloby tlumaczenie ,,mary nikczemnej” — ,,substanceless

18 Cytuje wedtug edycji: J. Peterkiewicz, B. Singer: Five Centuries of Polish Poetry
(1450-1950). London: Secker and Warburg 1960.
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nightmare”. Czy jest to nocny koszmar pozbawiony substancji? Trudno
zaiste powiedzie¢, do jakiego rozumienia tekstu zmierzat tu ttumacz.

Umieszczony na samym koncu na potrzeby rymu wybitnie ,,redun-
datny” tu czasownik ,,console” nie wnosi nic nowego do znajdujacego
si¢ dwa wersy wczesniej stwierdzenia, ze Orszula ma si¢ pojawié ,,for
my relief”, by przynie$¢ ulge w strapieniu.

W przektadzie tym obserwujemy zbyt wiele opuszczen w stosunku
do oryginatu, zbyt wiele uzupetien pelnego inwencji ttumacza, by
mozna bylo ten tadny skadinad wiersz uznac¢ za co$ wigcej niz napi-
sang konsekwentnie wspotczesng angielszczyzng parafraze Trenu X,
ktorej zaleta jest potoczysty tok wiersza i podobne jak w oryginale
uzycie przerzutni.

Adam Czerniawski (1989 — 1991 — 1996 — 2001)

Adam Czerniawski — znany poeta, eseista i prozaik zyjacy od lat
w Wielkiej Brytanii — dat si¢ pozna¢ jako wybitny thumacz poezji
wspotczesnej, autor osobno wydanych tomow przektaddéw poezji
Kochanowskiego, Norwida, Rozewicza, Stroinskiego, Staffa i Szym-
borskiej, ksigzki z przektadami réznych poetow wspotczesnych, zaty-
tutowanej The Burning Forest. Modern Polish Poetry" oraz omawiane
W niniejszym tomie antologii polskiej poezji religijnej. Przektady dzie-
wieciu trenow Jana Kochanowskiego (I, III, 1V, V, VII, VIII, X, XI,
XII) zamieszczone w antologii Monumenta Polonica® byly pierwsza
proba zmierzenia si¢ tego ttumacza z literaturg staropolska. Przektady
te ulegaly z czasem znacznym przerobkom, az wreszcie w roku 1996
ukazato si¢ tlumaczenie catosci cyklu w formie ksiazkowej, jako wy-
danie dwujezyczne z komentarzami jezykowymi wydawcy i obszernym

9 Obszerny biogram i informacja bibliograficzna w: J.Cz. [Jadwiga Czachowska]:
Czerniawski Adam. W: Wspolczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobi-
bliograficzny. Red. J. Czachowska, A. Szatagan. T. 2. Warszawa: WSiP 1994, s. 102-104.
Z pozostatych opracowan zob. zwlaszcza monografic omawiajaca zycie i tworczosé
pisarza (nie uwzgledniajaca jednak przektadéw): M. Kisiel: U podstaw tworczosci Adama
Czerniawskiego. Gliwice: Wokot Nas 1991.

2 Monumenta Polonica, The First Four Centuries of Polish Poetry: A Bilingual
Anthology. Ed. by B. Carpenter. Ann Arbor: Michigan Slavic Publications 1989.
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postowiem tlumacza zatytutowanym Czytajgc Treny Jana Kochanow-
skiego (A Reading of Jan Kochanowski’s ,, Treny”)*'. Druga, poprawiona
wersja tego wydania ukazata si¢ w roku 200172,

Oto caty Tren X w trzech wersjach przektadu Adama Czerniawskie-
go: zroku 1991 (poprawiona przez autora wersja przektadu z antologii
Monumenta Polonica), 1996 12001:

1991:

My fair Orszula, where are you fled?

Are you above the heavens, numbered

Among angelic hosts? Are you in paradise?

Or are you taken to the Fortunate Isles?

Does Charon guide you through desconsolate lakes,
Proffering draughts from the erasing stream

And you ignore my sobs?

Or shedding human shape and girlish dreams,

Have you assumed a nightingale’s wings and forms?
Or are you being cleansed in purgatorial flames
Lest you carry still the marks of tainted flesh?

Or have you now returned to where you dwelt
Before your birth for my deep sorrow?

Wherever you are, if you exist, take pity on my grief,
And if you cannot in embodied state,

Console me, if you can, appear to me

As nightmare, shade or vision!?

1996:

My fair Orszula, where have you fled?

Are you above the heavens, numbered

Among angelic hosts? Are you in Paradise?

Or are you taken to the Fortunate Isles?

Does Charon guide you through disconsolate lakes,
Offering draughts from the erasing stream

And you ignore my sobs?

Or shedding human shape and girlish dreams,

Have you assumed a nightingale’s form and wings?

21 Zob. J. Kochanowski: Treny. Transl. by A. Czerniawski. ..

2 Treny: The Laments of Kochanowski. Transl. by A. Czerniawski. Foreword by
D. Davie. Edited and annotated by P. Wilczek. Oxford: Legenda 2001.

3 Cytuje wedlug maszynopisu dostarczonego przez autora, przedrukowanego w:
P. Wilczek: Angielskie przekiady ,, Trenow” Jana Kochanowskiego. W: Przeklad arty-
styczny. T. 3: Tlumaczenia literatury polskiej na jezyki obce. Red. P. Fast. Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1992, s. 42.
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Or are you being cleansed in purgatorial flames
Lest you carry still the marks of tainted flesh?

Or have you now returned, to my deep sorrow,
To where you dwelt before your birth?

Wherever you are, if you are, take pity on my grief,
And if you cannot in embodied state,

Console me, appear

As a dream, shade or vision!*

2001:

My fair Orszula, where have you fled?

Are you above the heavens, numbered

Among angelic hosts? Are you in Paradise?

Or are you taken to the Fortunate Isles?

Does Charon guide you through disconsolate lakes,
Offering draughts from the erasing stream

So you can’t know my tears?

Or shedding human shape and youthful dreams,
Have you assumed a nightingale’s form and wings?
Or are you being cleansed in purgatorial flames
Lest you carry still the marks of tainted flesh?

Or in death have you now returned

To where you dwelt before your birth?

Wherever you are, if you are, take pity on my grief,
And if you cannot in embodied state,

Console me, appear

As a dream, shade or vision!®

Przektad Czerniawskiego jest rezultatem podjecia dwu radykalnych
decyzji. Otrzymalismy bowiem — po pierwsze — wiersz wolny: liczba
sylab w wersie waha si¢ od szesciu do pigtnastu, brak tu wyrazistego
wzorca rytmicznego, a rymy sa tylko sporadyczne. Po drugie, tren zostat
przelozony na wspoélczesng angielszczyzne. Ttumacz zastosowatl tu
zabieg archaizacji sktadni (,,Does Charon guide” zamiast ,,Is Charon
guiding”), lecz mozna by to okresli¢, raczej jako — szczatkowe tu
zreszta — zastosowanie chwytu typowego dla jezyka poetyckiego
niz konsekwentng archaizacj¢ — tym bardziej ze w innym miejscu
(,,or are you being cleansed...”) wystepuje sktadnia wspotczesna.

24 Cytuje wedhlug: J. Kochanowski: Treny. Translated by A. Czerniawski... (1996).
3 Cytuje wedtug: J. Kochanowski: Treny. Translated by A. Czerniawski... (2001;
pogrubieniem zaznaczono fragmenty zmienione w stosunku do wersji poprzedniej).
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Mozna sobie wyobrazié, jak krytycznie wypowiedziatby si¢ na temat
tego przekladu Stanistaw Baranczak, ktory kilka lat po Czerniawskim
poddat pod osad czytelnikow wiasny przektad Trenow, dokonany wspol-
nie z Seamusem Heaneyem (zob. nizej). Oceniajgc przektad wiersza
Andrew Marvella, dokonany przez Czerniawskiego, Baranczak pisal:

Odrzucajac dyscypling poetycka, idac na tatwizne w kwestii ,,form”, Czerniawski
nie miat dostatecznej pobudki, aby zachowywaé dyscypling myslowa, wybieracé
rozwiazania trudniejsze, ale trafniejsze rowniez w kwestii ,,tre§ci”?.

Czy mozna by tu powtdrzy¢ taki sad krytyczny? Nie jestem entu-
zjastg thumaczenia Trenow przy uzyciu wiersza wolnego i catkowicie
wspolczesnej angielszczyzny, uwazam jednak, ze jest to jedna z row-
noprawnych mozliwosci przektadu tego tekstu. Przektad taki mozna
by porowna¢ — mutatis mutandis — do thumaczen Biblii dokonanych
w ,.today’s English version”. Przektady takie zaskakujg czytelnika pro-
stota 1,,Swiezoscig” stow Jezusa czy $w. Pawla zapisanych przeciez
greka prosta i potoczna, tzw. koine.

Unikanie ryméw w tym przektadzie ma zresztg glebokie uzasadnienie,
ktore trafnie wydobyt w swej recenzji Bogdan Czaykowski:

Wspotczesna poezja angielska w nieporownanie wigkszym stopniu niz poezja
rosyjska, czy nawet polska, odeszta od tradycyjnej wersyfikacji, a przede wszystkim
od rymu. Czerniawski, ktory jest tltumaczem o duzej $wiadomosci teoretycznej,
uczynit w tym wypadku $wiadomy wybor idat przektad w zasadzie, chociaz nie
calkowicie, nierymowany [...]. Ekwiwalentem rymu w przektadzie Czerniawskiego
jest pojawianie si¢ co pewien czas rymoéw pelnych w potaczeniu z uzyciem rymow
niepelnych oraz czestych koncowek jednosylabowych, co daje w rezultacie efekt
regularnosci podobny do uzycia rymow. Zapytamy: jaka jest korzys¢ tej metody?
Jest, i to istotna. Jak wiadomo, jezyk angielski nie daje si¢ tak tatwo rymowac jak
polski, co oznacza, ze ttumacze poezji polskiej na angielski nieraz zmuszeni sg do
tzw. watowania, zmian sekwencji stow i obrazow i innych dowolnosci tylko po to,
zeby zachowaé rym, co rzadko wychodzi przektadowi na dobre?’.

26 S. Baranczak: Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo:
Tlumaczenie si¢ z tego, Ze tumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wytlumaczenia innym
tlumaczom, iz dla wigkszosci tlumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia. ,,Teksty Drugie.
Teoria literatury. Krytyka. Interpretacja” 1990, nr 3, s. 28.

2 B. Czaykowski: O mnie bedg wiedzie¢ Anglikowie. ,Rzeczpospolita” 1997, nr
202 (4759).
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Ten problem ma istotne znaczenie w przypadku przektadow Mikosia
oraz Baranczaka i Heaneya, cho¢ dotyczy on i ttumaczy wczesniejszych:
checi rymowania na wzor poezji polskich przeszkadzata struktura
angielszczyzny — jezyka niefleksyjnego, w ktorym tworzenie rymow
jest niepordwnanie trudniejsze niz w polszczyznie.

Czytelnik zauroczony dawnymi przektadami tez bedzie mial wszak-
ze swoje racje, dotyczace nie tylko rymoéw. Czerniawski jest bardzo
konsekwentny w ,,uwspotczesnianiu” Trenow i w wersji pierwotnej dwa
miejsca mogly budzi¢ watpliwosci. Pierwsze to ,,szczesliwe wyspy”.
Mozna oczywiscie przettumaczy¢ mityczne ,,szczesliwe wyspy” (zwane
inaczej ,,wyspami szcze$liwych”) jako ,,Fortunate Isles”. W tradycji
jezyka angielskiego sg jednak zakorzenione dwie inne nazwy — bar-
dziej archaiczna ,.Islands of the Blest”, raczej rzadsza, oraz — spoty-
kana w poezji romantycznej (np. u Tennysona), ale nie noszaca $ladu
archaizacji — ,,Happy Islands”.

Przettumaczenie wersu ,,Czy$ ty nad wszystki nieba wysoko wznie-
siona” jako ,,Are you above the heavens” zaciera wlasciwe znaczenie
oryginalu (chodzi tu bowiem o ,,sfery niebieskie”, znane ze starozytnych
wyobrazen). By¢ moze jednak chodzito ttumaczowi o jak najwicksza
prostote i przejrzystos¢ przekazu, jednak w wydaniu ksigzkowym,
zgodnie z sugestig zawartg w jednym z artykutow krytycznych?® thumacz
uzyt wyrazenia ,,celestial spheres”.

Kolejny wers — ,,i tam w liczb¢ aniotkéw matych policzona”
(u Czerniawskiego ,,numbered among angelic hosts”), nalezatloby
zakwestionowac¢ z powodow teologicznych. Orszulka bowiem po
$mierci nie zostala wlaczona do ,,zastgpow anielskich” (,,angelic hosts”
— w tym znaczeniu rzeczownik ,,host” jest w jezyku angielskim raczej
archaiczny). Zgodnie z potocznymi wyobrazeniami chrzescijanskimi,
ktorych slady mozemy dostrzec nie tylko u Petrarki, lecz réwniez
w tekstach liturgii pogrzebowej, zmarte dziecko staje si¢ aniotkiem,
ale nie aniotem nalezagcym do hierarchii anielskiej. Wedlug chrzes-
cijanskiej teologii taki aniot jest bowiem bytem innego rodzaju niz
cztowiek. Stad wyrazenie ,little angels”, ewentualnie ,lesser angels”
byloby tu stosowniejsze.

28 P. Wilczek: Angielskie przeklady ,, Trenéw” Jana Kochanowskiego..., s. 43.
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Do$¢ radykalnej zmiany dokonat thumacz w przektadzie dwu ostat-
nich wersow.
Wersja z 1991 roku:

Console me, if you can, appear to me
As nightmare, shade or vision!

Wersja z 1996 12001 roku

Console me, appear
As a dream, shade or vision!

W pierwszej wersji Czerniawski (podobnie jak Pietrkiewicz) thuma-
czyt ,,mar¢ nikczemng” jako ,nightmare”. Tymczasem Kochanowski
w zadnym z okreslen uzytych w ostatnim wersie trenu (,,lubo snem,
lubo cieniem, lub marg nikczemna) nie sugeruje, by Orszulka mia-
fa si¢ pojawic¢ jako ,nightmare”, czyli w postaci przerazajacego snu,
w ktorym $nigcy do$wiadcza uczucia bezsilnosci, duzego niepokoju
i zalu, iktory zazwyczaj powoduje przebudzenie si¢ $pigcego. Nic
w wierszu nie wskazuje — posrednio czy bezposrednio — by Orszulka
miata si¢ sta¢ koszmarem czy nocng zmorg. By¢ moze taki przektad
wynika z zewnetrznego podobienstwa stow ,,mara” i ,,nightmare”. ,,Mara
nikczemna” to jednak wylacznie — jak podaja naukowe komentarze
do Trenow — zludne widziadlo, zjawa. W drugiej wersji Czerniawski
zamienit ,,nightmare” na ,,dream”. Mimo wszystkich tych zastrzezen
trudno nie uzna¢ prawa tlumacza do przetozenia szesnastowiecznego
tekstu wierszowanego za pomoca wspolczesnego jezyka i przy uzyciu
wiersza wolnego. Tego rodzaju przektad jest w stanie wydoby¢ takie
poktady ekspresji poetyckiej, ktore zacierajg si¢, gdy thumacz staje si¢
niewolnikiem rymu i okreslonego wzorca rytmicznego.

Kilku istotnych zmian ttumacz dokonal w ostatnim, oksfordzkim
wydaniu z roku 2001. Sg to glownie zmiany leksykalne, ktére mozna
przesledzi¢, porownujac przytoczone wyzej przeklady zroku 1996
12001 (zmiany zaznaczono pogrubieniem w tekscie z roku 2001).
Wszystkie poprawki przyczynity si¢ do udoskonalenia przektadu i sa
cickawym $wiadectwem ciagtej, tworczej pracy tlumacza nad tym
tekstem. Rzadko mozna w publikacjach przesledzi¢ takie zmiany do-
konywane przez tlhumaczy w tekscie docelowym.
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Michat J. Miko$ (1995)

Michat Jacek Mikos, profesor literatury polskiej na Uniwersytecie sta-
nu Wisconsin w Milwaukee, dat si¢ pozna¢ jako niestrudzony thumacz
literatury polskiej — autor obszernych antologii literatury polskiego
sredniowiecza, renesansu, baroku io§wiecenia, zebranych nastgpnie
w jednym tomie®’. Ttumaczenie Trenow z komentarzami opublikowat
w roku 1995, najpierw w antologii literatury renesansowej, nastgpnie
w osobnym tomie. Oto jego przektad Trenu X:

My gracious Ursula, where are you gone?

Along which way, to which land are you borne?
Are you raised high above all the heavens

And numbered there among little angels?

Are you in Paradise? Or carried to

The Blessed Isles? Does Charon ferry you
Across lakes of sorrow and make you drink
Waters of oblivion so you know nothing

Of my tears? Have you shed maid’s form and dreams
And taken the nightingale’s shape and wings?

Or purged in Purgatory, if a minute

Bodily stain has yet remained on you?

Did you go after death to where you were,

‘Ere you were born too bring me deep despair?
Wherever you are, if you are, pity my dole,

And if you are not able as your former whole,
Console me, as you can, and make an appearance
As adream, a shade, or an illusory substance™®.

Praca tego ptodnego ttumacza wywoluje wiele kontrowersji i na przy-
ktad w odniesieniu do Trenow spotkac si¢ mozemy z opiniami skrajnie

¥ Zob. Medieval Literature of Poland: An Anthology. Transl. by M.J. Miko$. New
York: Garland Publishers 1992; Polish Renaissance Literature: An Anthology. Transl.
by M.J. Miko$. Columbus, Ohio: Slavica Publishers 1995; Polish Baroque and En-
lightenment Literature: An Anthology. Transl. by M.J. Mikos$. Columbus, Ohio: Slavica
Publishers 1996; Polish Literature from the Middle Ages to the End of the Eighteenth
Century: A Bilingual Anthology | Literatura polska od sredniowiecza do konca XVIII
wieku: Antologia w jezyku polskim i angielskim. Selected and translated by M.J. Mikos.
Warszawa: Constans 1999.

30 J. Kochanowski: Treny / Laments. Transl. by M.J. Mikos. Warszawa: Constans
1995, s. 49.



JOHN BOWRING I INNI. Angielskie ,, Treny” Jana Kochanowskiego 63

odmiennymi, a pochodzagcymi od wybitnych znawcéw zagadnienia.
Zygmunt Kubiak w anglojezycznym wstepie do dwujezycznej edycji
Trenow w przektadzie Mikosia nazywa ten przektad ,,znakomitym”
(,,excellent”) i zastugujacym na ,najwyzsza pochwate” (,,deserves
the highest praises”). I dalej: ,,Zaden falszywy ton, zaden gesty cien
sentymentalizmu nie zastania czystosci sztuki Kochanowskiego w tej
interpretacji”®!. Kubiak nie przytacza jednak zadnego przyktadu na
potwierdzenie swych pochwal. Szczegétowa analiza sktania do bardziej
wstrzemiezliwej oceny. Trafne wydaje si¢ spostrzezenie Jerzego Jar-
niewicza, ktory napisal, ze przektad Mikosia ,,jest dzietem cierpigcym
na hipertrofiec wiernosci: ttumacz zpodziwu godng skrupulatnoscia
zachowat najdrobniejszg aluzj¢, nie uronit Zadnego obrazu poetyckie-
go”*. Tymczasem istota translatorskiej wierno$ci nie zawsze polega
na tlumaczeniu slowa stowem, obrazu obrazem, aluzji aluzja.

Z wszystkich dotychczasowych przektadéw Trenu X, thumaczenie Miko-
sia jest pozornie najwierniejsze pod wzgledem semantycznym i formalnym.
Warto jednak w tym miejscu przytoczy¢ uwagi Bogdana Czaykowskiego
odnoszace si¢ do omawianego juz wczesniej, innego przektadu:

[...] istotng cecha przektadu Czerniawskiego jest unikanie amplifikacji [...] i wyko-
rzystywanie redukcji tam, gdzie pozwala na to thumaczowi semantyka. W rezultacie
tekst przektadu Czerniawskiego jest krotszy zarowno pod wzgledem ilosci stow,
jak i wypelionego materia stowna czasu. Linijki przektadu sa na ogot krotsze od
linijek oryginatu, tak ze caly tekst jest bardziej zwarty. Forma zewnetrzna wiersza
Kochanowskiego zostaje wiec [...] przeksztalcona w taki sposob, by optymalnie
stuzyta semantycznej warstwie utworu’.

Juz wyzej cytowana byla inna opinia Czaykowskiego, dotyczaca
wersyfikacji. Miko$ nie idzie tu w $lady Czerniawskiego. Konsekwen-
tnie odwzorowuje zewngtrzny ksztalt Trenow, stara sig¢ tez zastosowac
ekwiwalenty rymow. Bozena Sieradzka-Baziur podkreslata, ze przektad
ten z pewnoscig spetnia cel dydaktyczny** i — w domysle — ze taki

31 7. Kubiak: Introduction. W: tamze, s. 7.

32 J. Jarniewicz: Kochanowski w Sztokholmie. ,Literatura na Swiecie” 1996, nr 1-2,
s. 342.

33 B. Czaykowski: O mnie bedg wiedzie¢ Anglikowie. ..

3 B. Sieradzka-Baziur: [recenzja ksigzki Jan Kochanowski: Laments. Transl. by
S. Heaney, S. Baranczak.] ,Jezyk Polski” R. 77, z. 1.
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jest przynajmniej jego walor. Lektura tego tekstu na seminarium ze
studentami amerykanskimi, znajacymi jezyk polski, dowiodta, Ze tego
rodzaju dostowny przektad jest putapka®: che¢é zastosowania rymu
prowadzi do zwrotow stylistycznie chybionych jak w ww. 15-16 (,,pity
my dole...” ,,my former whole”). Wieloznaczne, poetyckie zwroty za-
warte w Trenach thumaczone sg na jezyk angielski za posrednictwem
objasnien do edycji krytycznych. Np. ,,mara nikczemna” w przekladzie
Mikosia przetozona zostala jako ,,illusory substance”, zwrot brzmiacy
w jezyku angielskim sztucznie, a bedacy dostownym tlumaczeniem
objasnienia do tego wersu z edycji Janusza Pelca (,,mara nikczemna
— zhudne widziadto, zjawa”)*. Dostownos$¢, specyficzna skrupulatnosé
tego przektadu, powodujaca niejednokrotnie stylistyczng niespdjnose,
nie zadowoli wigc chyba zbyt wielu czytelnikow.

Stanistaw Baranczak i Seamus Heaney (1995)

Przektad Stanistawa Baranczaka i Seamusa Heaneya, a wigc wybit-
nego polskiego poety itlumacza oraz wybitnego poety irlandzkiego,
laureata literackiej Nagrody Nobla, doczekal si¢ juz wielu omowien,
przewaznie pochwalnych, kreujacych go na przektad niemal ,,defini-
tywny” i z powstatych dotad najlepszy*’. Z powodu swojej odmien-
nosci od oryginatu zostatl uznany za ,,parafraze®. Jedyny jak dotad
krytyk, ktory opublikowat opinie zdecydowanie nieprzychylne temu
przektadowi, Bogdan Czaykowski, zwrocit jednak uwage na to, ze

3% Przywoluje tu do$wiadczenia z kursu ,,History of Polish Language” prowadzonego
przeze mnie na University of Illinois at Chicago w semestrze jesiennym roku akade-
mickiego 1999/2000. Szczegodlne podzigkowania sktadam pani Karen Underhill i panu
Davidowi Kaiserowi, uczg¢szczajagcym na ten kurs goscinnie doktorantom z University
of Chicago, za ich przenikliwe uwagi na temat réznych przektadow Trenow na jezyk
angielski.

3¢ J. Kochanowski: Treny. Oprac. J. Pelc..., s. 21.

37 Jestem przekonana, ze Trenmy Jana Kochanowskiego staly si¢ juz na gruncie
angielskim waznym utworem ze wzgledu na rozmaito$¢ i bogactwo ich przektadow,
z ktorych na szczeg6lna uwage iszczery podziw zashuguja Laments w tlumaczeniu
S. Heaneya i S. Baranczaka” (B. Sieradzka-Baziur: [recenzja ksigzki J. Kochanowski:
Laments...], s. 57).

3 Tamze, s. 60-61.
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niewatpliwe walory poetyckie przektadu osiagnieto kosztem wiernosci
istocie dzieta Kochanowskiego:

Wersja Baranczaka i Heaneya jest [...] poetycko bardzo urodziwa, moze nawet
— co zabrzmi jak paradoks — nazbyt urodziwa. Autorzy przektadu [...] uparli
si¢ zachowa¢ wersyfikacje oryginatu, facznie z rymami, co momentami powoduje
~watowanie” tekstu i naginanie go czasami do wymogoéw rymu. Ale wchodzi w gre
jeszcze dalsza sprawa; a mianowicie, wielka ptynno$¢ wiersza [...] powoduje, ze
mniej wyraznie niz w przektadzie [Czerniawskiego — P.W.] ujawnia si¢ w nim
struktura uczuciowo-intelektualna dzieta Kochanowskiego®.

Przyjrzyjmy si¢ wigc, w jaki sposob autorzy najnowszego przektadu
radza sobie z putapkami, jakie zastawia na thumacza Tren X.

LAMENT X

Ursula, my sweet girl, where did you go?

Is it a place or country that we know?

Or where you borne above the highest sphere

To dwell and sing among the cherub choir?
Have you flown into Paradise? Or soared

To the Islands of the Blest? Are you aboard
With Charon, scooping water while he steers,
And does that drink inure you to my tears?

Clad in grey feathers of a nightingale,

No longer human, do you fill some vale

With plaintive song? Or must you still remain

In Purgatory, as if the slightest stain

Of sin could have defiled your soul? Did it return
To where you were (my woe) before being born?
Wherever you may be — if you exist —

Take pity on my grief. O presence missed,
Comfort me, haunt me; you whom I have lost,
Come back again, be shadow, dream, or ghost*.

Zauwazong przez Czaykowskiego ,,wielka ptynno$¢ wiersza” w tym
przektadzie uzyskano kosztem wiernosci nie tylko literze, ale i duchowi
oryginatu. Przektad zostal dokonany przez dwu wybitnych poetow
i poetyckiego pickna Trenow w ich przektadzie nikt nie kwestionowat,
nawet najzagorzalsi krytycy. Przektad ten zmusza jednak do pytania

3 B. Czaykowski: O mnie bedg wiedzie¢ Anglikowie. ..
40 J. Kochanowski: Laments. Transl. by S. Heaney, S. Baranczak. London—Boston:
Faber and Faber 1995, s. 21.
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o granice swobody tlumacza: do ktéorego momentu przektad moze
jeszcze rosci¢ sobie pretensje do bycia odpowiednikiem oryginatu
w innym jezyku? Wszystkie omawiane w tym rozdziale przektady
Trenow zostaly ogloszone jako przektady dzieta Kochanowskiego,
anie parafrazy czy imitacje, jakie uprawia si¢ w literaturze od cza-
sow najdawniejszych do dzisiaj, np. w przypadku literatury polskiej
od horacjanskich parafraz Kochanowskiego do ,,imitacji” Jarostawa
Marka Rymkiewicza.

W przypadku przektadu Trenow dokonanego przez Stanistawa Ba-
ranczaka i Seamusa Heaneya mamy przede wszystkim do czynienia
z kilkoma przypadkami ,,watowania” tekstu, czyli uzupekiania go
w celu uzyskania rymu, o czym wspominal Czaykowski. Szczeg6lnie
nastepujace trzy fragmenty sg rozwinigciem watkow oryginatu, nie
majgc w nim odpowiednika:

[1] ...while he steers,
And does that drink inure you to my tears?

[2] ...do you fill some vale
With plaintive song?

[3] Come back again, be shadow, dream, or ghost.

W przyktadzie [1] wida¢, jak rozbudowano obraz Charona pro-
wadzacego 10dz, by uzyskaé efektowny rym ,steers/tears”. O wiele
bardziej charakterystyczne sg dwa nastepne przyktady. W [2] zacy-
towany fragment zostat w calo$ci dodany przez ttumaczy; stanowi
on rozwinigcie obrazu stowika iznéw rodzi si¢ podejrzenie, ze
chodzito o uzyskanie rymu ,nightingale/vale”. W przyktadzie [3]
wyrazenie ,,mara nikczemna”, z ktorym zmagali si¢ juz tlumacze
poprzedni zostato przettumaczone jako ,,ghost”, co nie oddaje zna-
czenia zawartego w oryginale, podobnie zresztg jak omoéwione wyzej
zbyt doktadne tlumaczenie Mikosia tego fragmentu jako ,,illusory
substance”. Moze wieloznaczne ,,vision” Czerniawskiego jest tu
najzreczniejsze?

Baranczak i Heaney stosuja zreszta kilka zwrotow uzytych poprzednio
w thumaczeniu Czerniawskiego: trafne ,.take pity on my grief” oraz ,,if
you exist” uzyte przez Czerniawskiego w wersji publikowanej w 1989
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roku; zwrot ten zostal przez niego zmieniony w wersji z 1996 na ,,if
you are” (podobnie jest u Mikosia). Tlumaczenie tego zwrotu, majacego
szczegolne implikacje Swiatopogladowe, to cieckawy problem: Bowring
i Prall Radin radykalnie tagodza wymowe tego fragmentu; centralny
dla Trenu X problem ,jesli$ jest” catkowicie znika z ich przektadow.
Peterkiewicz i Singer nadajg mu moc jeszcze wicksza niz w oryginale:
pozbawione cienia dwuznacznos$ci ,,If you exist at all” zostalo w ich
przektadzie umieszczone na poczatku wersu.

W przekladzie Heaneya i Baranczaka wystgpuje ponadto problem
podobny jak u Czerniawskiego: ,,mate aniotki” (w. 4) znow uzyskuja
teologicznie watpliwa, wysoka range, ktdrej prozno by szuka¢ w tekscie
trenu. Baranczak i Heaney pisza o nich jako o ,.cherub choir”, czyli
— podobnie jak Czerniawski — nadajg im range zastepow anielskich.
»Aniotki”, do ktérych miata naleze¢ Orszulka, nie maja jednak nic
wspolnego z cherubinskimi chérami i w tym miejscu przektad wpro-
wadza modyfikacje niczym nieuzasadniona.

Przektad Baranczaka i Heaneya zyskat sobie w opracowaniach kry-
tycznoliterackich range szczegodlng ze wzgledu na stawe jego autorow,
a takze dlatego, ze jest to przektad najnowszy i przektady dawniejsze
zaczely stanowi¢ jedynie tlo dla tego osiggniecia. Nie negujac jego
poetyckiego pickna, trzeba jednak powiedzieé¢, ze swojg range artystcz-
ng osiggngl — moze bardziej niz inne przeklady dwudziestowieczne
— kosztem zmiany istotnych znaczen tekstu zrodlowego.

*kk

Na przyktadzie tylko tego jednego trenu wida¢ rozmaito$¢ tendencji,
jakie pojawiaja si¢ przy przekladzie polskiego tekstu szesnastowiecz-
nego na jezyk angielski. Za kazdym ttumaczeniem kryja si¢ okreslo-
ne decyzje — w zakresie stopnia archaizacji jezyka, wyboru wzorca
wierszowego oraz w odniesieniu do tzw. wierno$ci wobec oryginatu.
Trudno powiedzie¢, ktory z przytoczonych przektadéw jest lepszy,
a ktory gorszy, gdyz o jakosci nie moze wyrokowaé opis decyzji w za-
kresie ktoregokolwiek z wymienionych elementow. Powyzsze analizy
nie mialy na celu uszeregowania istniejacych przektadow wedhug ich



68 Angielsko-polskie zwiazki literackie

rangi, gdyz ustalenie kryteriow takiej oceny nie wydaje si¢ mozliwe.
Krytyka przektadu ma pokaza¢ komplikacje i konsekwencje kazdego
wyboru tlumacza. Reszta nalezy do czytelnika w indywidualnym akcie

lektury.



»ALL-STRANGE OF THEE

THY CHARITY THE WAYS”

O angielskich tlumaczeniach
Sonetow Mikolaja Sepa-Szarzynskiego

Sonety Mikotaja Sepa Szarzynskiego doczekaly si¢ w ostatnich la-
tach az siedmiu przektadow na jezyk angielski. Ta kleska urodzaju,
niezwykla w przypadku pisarza tak trudnego, wrecz hermetycznego,
zmusza do zadania pytan o warto$¢ tych dokonan. Starajac si¢ odpo-
wiedzie¢ na pytanie, czy po tylu latach S¢p naprawde przemowit po
angielsku, siegnijmy najpierw po inspiracj¢ do wspotczesnej refleks;ji
nad teorig przektadu.

Niektorzy badacze uwazaja, ze teoria przektadu od dwu tysigcy lat
zajmuje si¢ cigglym rozwazaniem tych samych dylematéw — wiernos¢
czy pigkno, literackos¢ czy dostowno$¢, przektad sensu czy przektad
stow. W swym klasycznym dziele o przektadzie After Babel, George
Steiner pisal, ze identyczne tezy iargumenty powtarzane sg od Cy-
cerona i Kwintyliana do czasow wspoétczesnych!. By¢ moze tak jest
naprawdg, jednak w dwudziestym wieku zaczgto zwraca¢ uwage na
nowe aspekty przektadu, wychodzac poza proste porownywanie ory-
ginatu z przektadem i impresyjne, arbitralne decydowanie o tym, czy
przektad jest dobry, czy zty. W swym klasycznym juz eseju, wstegpie
do wlasnych przektadow Baudelaire’a, Walter Benjamin przedstawit
przektad jako konieczng kontynuacje (Fortleben) oryginatu, a nie za-
jecie wtorne, drugorzedne, polegajace na odtworzeniu oryginatu. Co
cickawe, dla Benjamina wazny byt nie tyle sens, ile jezyk i forma.
Przektad, ktory skupia si¢ na rekonstrukcji znaczen, nie jest wedtug
niego w ogoble przektadem?®. Z kolei Henri Meschonnic zwracal uwagge

' Zob. G. Steiner: After Babel. London: Oxford University Press 1975, s. 239.
2 Zob. W. Benjamin: The Task of the Translator. W: tegoz: Illuminations. Trasl. by
H. Zohn. New York: Harcourt, Brace and World 1968.
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na konieczno$¢ zachowania dystansu mig¢dzy oryginatem a przektadem
— przektad nie ma by¢ oswojeniem czy ,,aneksja” tekstu oryginalnego
do norm obowiazujacych w literaturze, do ktoérej jest wprowadzany,
ale tekstem literackim godnym umieszczenia na tym samym poziomie,
co oryginal’.

Mozna czasami odnie$¢ wrazenie, ze teoretycy mato uwagi poswie-
cajg zagadnieniu przektadow, ktére powstawaly wiele lat pdzniej niz
oryginaty, np. dwudziestowiecznych przektadéw poezji sredniowiecznej
czy renesansowej. Wspoélczesni ttumacze poezji dawnej stoja wobec
trudnosci, ktorych nie rozwigza takie propozycje jak te, ktore zglaszat
Nabokov. W przeciwienstwie do Benjamina uwazal on, ze zadanie
tlumacza polega na odtworzeniu z absolutng doktadnoscia catego
tekstu i tylko tekstu z dodaniem obszernych komentarzy. Praktyczng
realizacjg tej koncepcji jest jego angielski przektad Eugeniusza Onie-
gina, w ktorym przypisow jest chyba wigcej niz tekstu poematu, a sam
przektad jest rodzajem literalnej ,transkrypcji”, thumaczacej tekst rze-
czywiscie ,,stowo w stowo™. Takie skrajne — i utopijne — spojrzenie
na ekwiwalencj¢ stanowi margines w dzisiejszej teorii przektadu i jest
niejako powrotem do koncepcji przektadu scisle literalnego, ktéremu
jako pierwszy sprzeciwit si¢ Cyceron. Juz bowiem od czaséw staro-
zytnych poszerzono granice pojecia przektadu, uznajac, ze musi on bra¢
pod uwage oczekiwania kulturowe oraz normy jezyka, w ktérym zostat
napisany, czyli tzw. jezyka docelowego. Oczywiscie granice przektadu to
pojecie plynne — tzw. wolny przeklad moze by¢ uznany za niewierny
lub mozna go w ogole nie uznaé¢ za thumaczenie. Kiedy przektad przestaje
by¢ przektadem? Oto ciekawy itrudny do rozwigzania problem.

Jednak spoér miedzy zwolennikami thumaczenia dostownego i thuma-
czenia sensow (mowigc stowami amerykanskiego teoretyka Eugena
Nidy: ekwiwalencji formalnej i ekwiwalencji dynamicznej) lub (jak to
okresla Peter Newmark) ekwiwalencji semantycznej i komunikacyjnej
albo tez — jak mowiono w renesansie — metafrazy i parafrazy — to
zasadniczy spor, trwajacy od starozytnosci do dzi§ i wtym sensie

3 H. Meschonnic: Poétique de la traduction. W: tegoz: Pour la poétique 1. Paris:
Gallimard 1973. Omawiam wedtug: The Oxford Guide to Literature in English Transla-
tion. Ed. by P. France. Oxford: Oxford University Press 2000, s. 4-5.

4 Zob. A. Pushkin: Eugene Onegin. Transl. by V. Nabokov. Princeton: Princeton
University Press 1991.



O angielskich tlumaczeniach ,,Sonetow” Mikolaja Sepa Szarzynskiego 71

mozna si¢ zgodzi¢ z cytowanym przeze mnie na wstepie stwierdze-
niem Steinera. Teoretycy spieraja si¢ tez o to, czy nalezy ,zabrac
autora do czytelnika”, to znaczy jak najbardziej uprzystepni¢ obcy
tekst czytelnikowi, czy tez ,,zabra¢ czytelnika do autora”, co np. dla
Schleiermachera i innych zwolennikow ,,elitaryzmu” stanowito jedyna
mozliwos¢: nie nalezy powodowac ztudzenia, ze obcy tekst jest czyms
znajomym — jest on obcy i przeklad, ktory i tak nie osiggnie pelnej
ekwiwalencji, powinien przyblizy¢ czytelnika do autora, dajac mu
jednoczesnie odczu¢, ze ma on do czynienia z czym$ obcym, zagra-
nicznym, egzotycznym®.

Wydaje si¢, ze zasadniczy zwrot w badaniach nad przektadem polega
na tym, Ze obecnie zwraca si¢ uwage na znaczenie tej kultury, dla ktorej
i w ktorej tekst przektadu zostal stworzony (,.kultury docelowe;j”), na
stosunek przektadu do réznych odmian literatury, na uwarunkowania
spoleczne i polityczne. Wazne stato si¢ badanie napig¢, ktore przektad
moze wywota¢ u czytelnika — napie¢ miedzy jego kulturg a kulturg
tekstu oryginalnego. Przez wiele stuleci nie zauwazano, ze to jedno
z podstawowych napi¢¢, jakie wywoluje tekst kazdego przekladu.
Badania nad przektadem odeszty od podejscia czysto lingwistycznego
ku analizie kulturowego otoczenia tlumacza, strategii wydawniczych,
aspektow biograficznych itd. Uznano, ze znaczenie nie kryje si¢ by-
najmniej w wyrazie czy zwrocie frazeologicznym, skoro jest ono kon-
struktem kulturowym. Tekst przektadu stal si¢ artefaktem kulturowym,
a nie zbiorem wyrazoéw. Zaczgto wrecz zwraca¢ uwage na role ideologii
w przekladzie — ideologii rozumianej nie w sensie politycznym, ale
jako zestaw przekonan i systemow wartosci dzielonych przez okre$lona
grupe. W tym zakresie wazng role odegrato wprowadzone przez Jacqu-
esa Derrid¢ pojecie ,,regulowanej transformacji”®. W lingwistycznych
badaniach nad przektadem pojawilo si¢ pojecie ,trzeciego kodu” two-
rzonego przez ttumacza, a jezyk przektadu rozumiany jest jako rodzaj
kompromisu migdzy jezykiem oryginatu i jezykiem przektadu’.

5 Zob. Theoretical issues. W: The Oxford Guide to Literature in English Transla-
tion..., s. 3—17.

¢ Zob. J. Derrida: Roundtable on Translation. Transl. by P. Camuf. W: The Ear of
the Other. Ed. by C. McDonald. New York: Schocken Books 1985.

7 Zob. W. Frawley: Translation: Literary, Linguistic and Philosophical Perspectives.
Newark: University of Delaware Press 1984.
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Jak wigc wida¢, wbrew opinii Steinera, wspolczesna teoria przektadu
wyszta poza uogoélnienia Cycerona i Kwintyliana. Z pewnym zdziwie-
niem nalezy jednak stwierdzi¢, ze teoretycy i praktycy przektadu mato
miejsca poswiecali uwagi temu, jak istotne problemy i zagrozenia moga
wystapi¢, gdy wspotczesnie thumaczy si¢ np. tekst poetycki srednio-
wieczny czy renesansowy. Mozna to uja¢ inaczej: wigkszo§¢ wymie-
nionych tu probleméw nabiera nowego znaczenia i ostrosci, gdy mamy
do czynienia nie tylko z r6znicg jezyka i kultury, ale i z r6znicg czasu.
Setki prac poswiecono przektadom Biblii, a wtasnie Biblia stanowi
tu najlepszy i w naszej kulturze wrecz skrajny przyktad ttumaczenia
tekstu powstatego wiele setek lat wczesniej, w innej kulturze i — gdy
chodzi o Stary Testament — w jezyku tak réznym od wspolczesnych
jezykow europejskich. Mozna by zatem powiedzie¢, ze wiasnie przektad
biblijnych tekstow poetyckich bylby tu najlepszym przykladem, a nawet
ze niektore przeklady poezji biblijnej, imitujace sktadni¢ hebrajska
(jak Mitoszowe przektady Ksigegi Psalmow) to $wietna ilustracja tez
Benjamina, gloszacego, ze prawdziwy przektad polega wtasnie na do-
ktadnym oddaniu sktadni oryginatu. Jednak akurat Biblia nie jest tutaj
dobrym przyktadem, bo z wyjatkiem poetyckich parafraz, niemajacych
ko$cielnego imprimatur (jak Psafterz Dawidow Jana Kochanowskie-
go®), od ttumaczy Biblii wymaga si¢ przektadu literalnego i margines
swobody jest niewielki, uwarunkowany badz doktryng (w przypadku
thumaczy ograniczonych konieczno$cig uzyskania zgody wladz kos-
cielnych), badz checig doktadnego poznania waznego tekstu kultury
(w przypadku tlumaczy niemajacych zobowigzan wobec wspdlnoty
wyznaniowej, takich jak w Polsce Artur Sandauer®).

Jednym stowem odleglos¢ czasowa i kulturowa jest zbyt wielka,
arygory stawiane tlumaczom zbyt wysokie, by tlumaczenia tekstow
poetyckich Biblii stanowi¢ mogly egzemplifikacj¢ problemow, na jakie
natrafia ttumacz, ktory ma przektada¢ na swoj jezyk tekst poetycki
napisany o wiele wcze$nie;j.

8 Zob. np. W. Weintraub: O poezji religijnej Jana Kochanowskiego [cz. 2: Psalterz
Dawidow]. W: tegoz: Nowe studia o Janie Kochanowskim. Krakow: Wydawnictwo Li-
terackie 1991, s. 83-95.

® Zob. A. Sandauer: Bdg, Szatan, Mesjasz i... Krakow: Wydawnictwo Literackie
1977.



O angielskich tlumaczeniach ,,Sonetow” Mikolaja Sepa Szarzynskiego 73

Problem thumaczenia dawnych tekstow kultury — takiej jak polska
— na jezyk angielski jest wiec w jakims$ sensie bezprecedensowy, gdyz
wspolczesne przyswajanie dawnych tekstow polskich jezykowi angiel-
skiemu ma zazwyczaj wymiar dydaktyczno-naukowy czy tez akade-
micki i fakt ten niesie ze sobg wiele zagrozen. Treny Kochanowskiego
byly ttumaczone na angielski migdzy innymi przez znanych poetow
— jedna wersja przez Seamusa Heaneya i Stanistawa Baranczaka!,
druga wersja przez Adama Czerniawskiego''. Kazdy z tych przektadow
realizowal w pewnym sensie postulaty Benjamina o przektadzie jako
kontynuacji oryginatu, w ktorej wazny jest nowy jezyk i forma, oraz
postulaty Meschonnica, sugerujacego zachowanie dystansu migdzy
oryginatlem a przektadem. Jednak wszystkie inne przektady literatury
staropolskiej na jezyk angielski nastawione byly przede wszystkim
na odbiorce akademickiego, z réoznych powodow zobowigzanego do
zapoznania si¢ z tekstami polskiej kultury renesansowe;j. I przektady te
starajg si¢ raczej przyblizy¢ autora do czytelnika, a nie czytelnika do
autora. Staja si¢ wigc specyficznymi rekonstrukcjami oryginatow.

Mamy obecnie do dyspozycji az siedem przektadow dwu najpopu-
larniejszych Somnetow Sepa Szarzynskiego, Il i [V — Jerzego Peter-
kiewicza i Burnsa Singera, Bogdany i Johna Carpenterow, Richarda
Sokoloskiego, Michata Mikosia, Jamie Fergusona, a takze nieanalizo-
wane w tym szkicu przektady Anity Debskiej i Stevena Clancy oraz
przektad zbiorowy wykonany pod kierunkiem Richarda Sokoloskiego'.

10°Zob. J. Kochanowski: Laments. Transl. by S. Heaney, S. Baranczak. London—Bos-
ton: Faber and Faber 1995.

1 Zob. Treny: The Laments of Kochanowski. Transl. by A. Czerniawski. Foreword
by D. Davie. Ed. and annotated by P. Wilczek. Oxford: Legenda 2001.

12 J. Peterkiewicz, B. Singer: Five Centuries of Polish Poetry 1450—1970. Second
edition. London—New York—Toronto: Oxford University Press 1970; Monumenta Po-
lonica: The First Four Centuries of Polish Poetry: A Bilingual Anthology. Ed. by
B. Carpenter. Ann Arbor: Michigan Slavic Publications 1989; R. Sokoloski: The Poetry
of Mikolaj Sep Szarzynski. Wiesbaden: O. Harrassowitz 1990. Opera Slavica. n.F., Bd.
15; Polish Renaissance Literature: An Anthology. Transl. by M.J. Miko$. Columbus:
Slavica Publishers 1995. Przeklady Jamie Fergusona (2000) zostaly mi udostgpnione
przez Tlumacza, za co mu w tym miejscu serdecznie dzigkuje¢. Nie analizuje tu opub-
likowanego niedawno przektadu obu Sonetow, ktory jest dzietem zbiorowym kilku
tlumaczy, wykonanym w czasie warsztatow translatorskich prowadzonych na KUL-u
pod kierunkiem Richarda Sokoloskiego (zob. Warsztaty translatorskie / Workshop on
Translation. Red. / Ed. R. Sokoloski, H. Duda. Lublin—Ottawa: Wydawnictwo KUL
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W przeciwienstwie do Trenow wszystkie te ttumaczenia s3 cze$cia
dyskursu akademickiego, a nie literackiego. Kim jest Sep Szarzynski
w tych przektadach? Do jakiego stopnia jest (i moze by¢) taki, jakim
go znamy? W jaki sposob tlumacze pokonywali dystans jezykowy
1 kulturowy migdzy epokami i jak starali si¢ uprzystepni¢ Sepa ludziom
wspolczesnym, wychowanym w innej kulturze i czgsto w innej tradycji
religijnej? Czy sg to — zgodnie z postulatem Meschonnica — teksty
literackie godne umieszczenia na tym samym poziomie, co oryginat?
Oto kilka komparatystycznych uwag, bedacych proba odpowiedzi na
te pytania.

*kk

Wszystkie dotychczasowe angielskie przektady sonetow Sepa sa
proba rekonstrukcji znaczen i jak najwierniejszego, literalnego od-
tworzenia tekstu Sepa, z tym ze przeklady Fergusona i Sokoloskiego
probuja réwniez archaizowac jezyk tak, aby sonet przypominatl szes-
nastowieczny tekst angielski. Szczegolnie konsekwentna jest proba
Fergusona — nawet kosztem niezachowania literalnej wiernosci stara
si¢ on napisa¢ szesnastowieczny sonet. Jakimi §rodkami chce to osiag-
ngc? Sonety Sepa w przektadzie Fergusona przypominajg w warstwie
jezykowej sonety Edmunda Spensera z cyklu Amoretti czy Sonety
Szekspira, cho¢ jezyk zastosowany przez thumacza brzmi bardzo niena-
turalnie, metrum jest niekonsekwentne, a rymy — w szesnastowiecznej
poezji angielskiej konsekwentnie uzywane — pojawiaja si¢ tu rzadko.
Uderza przesadne uzycie kontrakcji, czasami brzmigce zupehie nie-
naturalne jak w ,,th’world’s” (Sonet IV, w. 2), gdyz zabieg taki moze
zosta¢ zastosowany tylko w polaczeniu rodzajnika ,.the” z sasiadujgca
samogloska, anie spotgtoska. Thumacz probuje wigc osiggnac efekt
dawno$ci nawet wbrew regulom jezyka. Interesujagcym przyktadem
jest uzycie rzeczownika ,.sprite” w znaczeniu ,,duch”, czyli ,,spirit”.
Wspolczesnemu czytelnikowi wyraz ,.sprite” kojarzy si¢ wylacznie

2001), pozostajacego w rekopisie, najnowszego przekladu Anity Jones Debskiej oraz
najnowszego przektadu Stevena Clancy opublikowanego w kwietniu 2002 (,,The Sar-
matian Review” 2002, nr 2).
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z postaciami bajkowych elfow czy krasnoludkéw, a takze z popularnym
napojem. Innych znaczen nie zawieraja nawet najwigksze slowniki,
poza wielotomowym oksfordzkim stownikiem jezyka angielskiego.
Tymczasem ,,sprite” ma oznacza¢ w tekscie przektadu ducha, ktéremu
— jak pisze Sep — ciato ,,zajzrzy [czyli zazdrosci] zwierzchno$ci”"?
nad sobg. Cho¢ dawna wersja wyrazu ,,spirit”, czyli ,,sprite”, pojawia
si¢ czesto w szesnastowiecznej poezji angielskiej, to np. u Edmunda
Spensera ,,sprite” oznacza ducha w znaczeniu mniej metafizycznym:
por. np. ,reade the sorrowes of my dying spright” (Sonnet I z cyklu
Amoretti) lub ,,The inward beauty of her lively spright” (Epitalamion),
a w znaczeniu metafizycznym bliskim Sepowi duch to u Spensera
»opirit” (,,from that fayre Spirit, from whom all true / and perfect
beauty did at first proceed)'. Czy ma wigc sens stosowanie wyrazu,
ktory dzi§ bardziej bedzie si¢ kojarzyl z napojem ,,Sprite” niz neo-
platoniskim czy chrzescijanskim duchem? Podobnie jest z wyrazem
»tice” — skrocong wersja ,.entice” — prawdopodobnie niemozliwym
(podobnie jak ,,sprite”) do rozpoznania przez wspolczesnego czytel-
nika. Wspomnie¢ tu jeszcze mozna uzycie lacinskiego wyrazu Deus,
zamiast God, czyli Boég, zupehie niespotykane w szesnastowiecznej
poezji angielskiej. Sonety Sepa, zwlaszcza Sonet Il ze swg skompli-
kowang sktadnig i zawiloSciami teologicznymi skusil tlumacza, by
stworzy¢ wiersz roOwnie skomplikowany, ale o wiele mniej jasny niz
tekst polski Sepa. Podobnie archaizowana, cho¢ o wiele doskonalsza
proba napisania wierszy imitujacych poezj¢ renesansowg sg przektady
Richarda Sokoloskiego.

Wydawa¢ by si¢ mogto, ze usilne, wszechobecne archaizowanie,
imitowanie angielskiej poezji renesansowej ztego samego okresu,
z jakiego pochodza sonety Sepa to jedyna mozliwos¢ przektadu. W tym
wypadku jednak, czytelnik — zgodnie z postulatem Schleiermachera
— zabrany do autora ma wrazenie, ze tekst jest obcy, ale wcale nie
dlatego, ze reprezentuje inng kulture, sposob myslenia, system war-
tosci — jest on obcy, gdyz czytelnik odnosi wrazenie, ze jezyk Sepa

13 Sonety Sepa Szarzynskiego cytuje wedtug edycji: M. Sep Szarzynski: Poezje
zebrane. Oprac. R. Grzeskowiak, A. Karpinski, K. Mrowcewicz. Warszawa: Wydaw-
nictwo IBL PAN 2001.

4 Wszystkie cytaty z poezji angielskiej wedtug: Norton Anthology of English Lite-
rature.
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to napuszony i sztuczny kod bedacy dalekim echem angielszczyzny
renesansowe;.

Zatozmy jednak, ze thumaczowi udatoby si¢ przetozy¢ Sepa w ten
sposob, ze jego sonety w wersji angielskiej przypominalyby najlep-
sze sonety Johna Donne’a, aich obco$¢ polegataby tylko na obcosci
zwigzanej z réznicami mentalno$ci, kultury, religii. Czy wtedy bytby to
przektad doskonaty? Wydaje sig, ze proba znalezienia jezyka przektadu
dawnych tekstow, ktory bylby imitacja jezyka oryginatu z tej samej
epoki to ztudzenie. Gdyby Se¢p byl Anglikiem, moze pisalby tak jak
Crashaw. I gdyby jaki$ 0wczesny poeta angielski ttumaczyt go na swoj
jezyk, to z duzym prawdopodobienstwem stworzyltby teksty podobne
jak przektady Fergusona i Sokoloskiego. Czy jednak dzisiaj thumacz
musi udawagé, ze przenosi si¢ w epoke autora, ze jest takim angielskim
poeta renesansowym, ktory ttumaczy Sepa? Mysle, ze nie.

Wspomniani powyzej tlumacze postepujg tak, jakby realizowali
wskazowki Arenta van Nieukerkena, ktory podaje pozornie prosta
(i wedtug niego jedynie mozliwg) recepte, jak nalezy tlumaczy¢ Sepa.
Wedhug niego przektad powinien by¢ rymowany, stroni¢ od potocznosci
i zmierza¢ ku stylowi wysokiemu. ,,Jezyk powinien by¢ uroczysty, ar-
chaiczny i nieco sztuczny”. Sktadnia ,,powinna by¢ na przemian zawita
1 zwigzla, sprawiajac nam rozne niespodzianki, nawigzujace do zasad
manierystycznej retoryki”. Strona dzwigkowa powinna by¢ ,.bogata,
przypominajaca azjanizm, obfitujgca w asonanse i aliteracje, zawierajgca
homonimy i figury etymologiczne”'. Ta oryginalna recepta, preten-
dujaca do normatywnosci, jest skrajng realizacja omdéwionego wyzej
postulatu ,,zabrania czytelnika do autora”, ale jej praktyczna realizacja
moze zredukowac praktyke przektadu do absurdu. Angielska wersja
Sepa, pisana jezykiem sztucznym i archaicznym, pelna hiperbatonéw,
oksymoronow, asonansow i figur etymologicznych stanie si¢ rozrywka
dla mito$nikow filologicznych rebusow, utopijna rekonstrukcje tekstu
dawnego, a nie utworem poetyckim nadajagcym si¢ do czytania. Do
takiego ideatu najbardziej zbliza si¢ przektad Fergusona, bliski takiemu
mysleniu jest rowniez Sokoloski.

15 A. van Nieukerken: Sonety Mikolaja Sgpa Szarzynskiego. Czy (i jak) mozna od-
tworzyé stylistyke barokowg w epoce dezintegracji retoryk normatywnych? W: Warsztaty
translatorskie / Workshop on Translation..., s. 74.
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Trzy pozostate przektady w roznym stopniu odchodza od jezykowe;j
archaizacji i mozna tu wyodrebni¢ dwie translatorskie strategie. Jedna
polega na literalnej wierno$ci wobec oryginatu i probie thumaczenia go
zrozumiata do dzi$ angielszczyzng. To przypadek Carpenteréw oraz
Mikosia. Drugi przypadek to przeklad Pietrkiewicza i Singera, pisa-
ny jezykiem nie tylko zrozumiatym, ale i catkowicie wspotczesnym,
a jednoczesnie nie trzymajacy si¢ kurczowo litery oryginatu.

Proba zachowania literalnej dostownosci, doktadnego tlumaczenia
kolejnych wyrazow, zwigzkow frazeologicznych i zdan jest cecha, ktora
faczy wszystkie angielskie przeklady Sepa, poza najwczes$niejszym
przektadem Pietrkiewicza i Singera. Zaréwno tlumaczenia ,,renesan-
sowe” (Ferguson, Sokoloski), jak i,,wspotczesne” (Carpenterowie,
Mikos) cechuja si¢ ,.hipertrofia wiernosci”. Taki pietyzm wobec daw-
nego tekstu moze budzi¢ szacunek, ale stosujgc takg metode, thumacze
nigdy nie wyjda na wolnos¢ z wigzienia oryginalnego tekstu. Wydaje
sig, ze te przektady stanowig realizacje postulatu Nabokova, ktory
domagat si¢ od ttumacza odtworzenia z absolutng doktadnos$cia catego
tekstu i zaopatrzenia przektadu w przypisy (zreszta przypisy sg obecne
w przektadach Mikosia i Sokoloskiego).

A oto pare stow bardziej szczegotowej analizy. W przektadzie
Pietrkiewicza i Singera sonety Sepa niewatpliwie brzmig najlepiej jako
wiersze, metrum i1 rymy sg spojne, wiersz potoczysty (moze nawet zbyt
potoczysty jak na Sepa), cho¢ sktadnia, podobnie jak polska sktadnia
Sepa, nieraz odbiegajaca od tego, czego oczekiwalibySmy od sktadni
angielskiej. Jednoczesnie jednak teksty te najbardziej odbiegajg od litery
oryginatu, nie tlumaczac go ,,stowo w stowo” i1 znajduje si¢ w nich zbyt
wiele fraz brzmigcych zbyt potocznie jak np. ,lives very painfully”,
»in change... fearful as he grows”, ,,you would give us and we can
restore” czy brzmiace jak zdanie ze wspotczesnej telewizyjnej reklamy
thumaczenie incipitu Sonetu IV (,,Pokdj szczesliwos¢”) — ,,Peace would
make you happy” (inni tlumacze ,,Peace indeed is bliss” — Ferguson
czy ,,Peace — is happiness” — Carpenter), czy tez apostrofa do Boga
(,,Ty mnie przy sobie postaw”) brzmigca u Pietrkiewicza jak fragment
potocznej rozmowy (,,Let me come close, Lord”). U innych jest pom-
patycznie archaizowane ,,Do Thou place me next Thee” (Ferguson) czy
tez najlepiej brzmigce ,,Put me by your side” (identyczne u Mikosia
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i Carpenteréw). W przektadzie Pietrkiewicza problemem nie jest nawet
wspomniana kolokwialno$¢ czy raczej jezykowa prostota. Z pewnos-
cig jest ona blizsza charakterowi Sepowego jezyka niz pompatyczne
zwroty Fergusona, na czele z wersem ,,Dziwne sg twego mitosierdzia
sprawy” (u Fergusona brzmiace nadzwyczaj dziwacznie i nienaturalnie
»All-strange of Thee Thy charity the ways”, u Pietrkiewicza: ,,Your
charity is strange” — zwrot z kolei zdecydowanie potoczny, znaczacy
po prostu: ,,twoje mitosierdzie jest dziwne”). Wydaje si¢ wiec, ze to
wiasnie ta nadmierna kolokwialno$¢ jezyka, w zaden sposob nieznajdu-
jaca odniesienia u Sepa, musi przektad Pietrkiewicza dyskwalifikowac,
cho¢ godne uwagi jest, jak juz wspomniatem, ze to jedyny prze-
ktad, w ktérym odwazono si¢ zerwac z literalng wiernoscia orygi-
natowi i po prostu napisa¢ wilasny wiersz, a jak zgodnie uwazaja
dwudziestowieczni teoretycy (podobnie zreszta uwazali, z réznych
powoddéw, romantyczni irenesansowi poeci), przektad powinien
by¢ nowym, autonomicznym tekstem, kontynuacja oryginatu, a nie
jego odtworzeniem.

Pisalem dotad o dwu skrajnos$ciach, jakie stanowig renesansowe imi-
tacje Fergusona i Sokoloskiego i nazbyt uwspotczesniona, kolokwialna
wersja Pietrkiewicza. Czy zatem tlumaczenia Mikosia i Carpenterow
stanowig tu ztoty $rodek? Pochodza one z akademickich antologii,
ktorych zadaniem jest przyblizenie literatury polskiej czytelnikowi
anglojezycznemu. tacza w sobie prostote jezyka (bez popadania
w zbytnig kolokwialno$¢) i wierno§¢ wobec litery oryginatu. Ttuma-
cze ci jednak starali si¢ wywota¢ potepiane przez wielu teoretykow
(poczawszy od Schleiermachera) ztudzenie, ze obcy tekst jest czyms
znajomym, tatwym do oswojenia. We wspomnianych przektadach
znajdujg si¢ tylko nieliczne sygnaty dawnosci, ktore mogg naruszac to
niebezpieczenstwo tatwego oswojenia tekstu, jak np. wyraz ,,hetman”,
przejety od Sepa (,,srogi ciemnosci Hetman™) i oznaczajacy szatana.
Wprawdzie nawet maty oksfordzki slownik jezyka angielskiego
informuje, ze ,,hetman” to polski dowodca wojskowy'¢, ale wlasnie
w przektadzie Carpenterow, ktorego czytelnicy nie muszg poza tym

16 “Hetman, n. Polish military commander (retained as title among Cossacks). [Polish]”.
Hasto w: The Consise Oxford Dictionary of Current English. Ed. by H.W. Fowler,
F.G. Fowler. Fifth edition. Oxford: Oxford University Press 1975, s. 574.
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jednym wyrazem si¢ga¢ do stownikow, umieszczenie w thumaczeniu
,hetmana” nieco razi. Najlepszym odpowiednikiem wydaje si¢ tu
uzyte przez Mikosia okreslenie ,,prince of darkness”, ,ksigz¢ ciem-
nosci”, uzywane do dzi$ w jezyku angielskim np. w katolickim
obrzegdzie chrztu.

Wydaje si¢, ze zaden z angielskich przektadow S¢pa nie moze
zadowoli¢ wymagajacego czytelnika nawet w tym stopniu, w jakim
zadowalajg przektady Trenow dokonane przez Heaneya i Baranczaka
oraz Czerniawskiego. Albowiem wszystkie cytowane przektady Sepa
wyrosty z akademickiej potrzeby dostarczenia ekwiwalentu tekstu czy-
telnikowi, ktory albo zna angielska poezje renesansowa (w przypadku
przektadow Fergusona i Sokoloskiego), albo nastawiony jest na pro-
ste zapoznanie si¢ ze znaczeniami tekstu. Zaden tlumacz Sepa nie
wyszedt poza zalozonego odbiorce, nie stworzyt tekstu literackiego
uniwersalnego, godnego umieszczenia na tym samym poziomie, co
oryginal. Niestety, mozna by powiedzie¢, ze Sep Szarzynski nadal nie
przemowil po angielsku.

ANEKS

MIKOLAJ SEP SZARZYNSKI (c. 1550-1581)

SONET 1II
Na one stowa Jopowe: Homo natus de muliere, brevi vivens tempore etc.

Z wstydem poczgety cztowiek, urodzony
z bolescia, krotko tu na §wiecie zywie,
i to odmiennie, n¢dznie, bojazliwie;
ginie, od stonca jak cien opuszczony.

I od takiego Boze nieskonczony,

(w sobie chwalebnie i w sobie szczesliwie
sam przez sie zyjac), zadasz jakmiarz chciwie
By¢ mitowany i cheesz by¢ chwalony?

Dziwne sa Twego mitosierdzia sprawy.
Tym si¢ Cherubim, przepas¢ zrozumnosci,
dziwi zdumialy i stad pata prawy
ptomien, Serafim, w szcze§liwej mitosci.
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O $wigty Panie, daj, niech i my mamy
to, co mie¢ kazesz, i tobie oddamy'”.

JAMIE FERGUSON (2000)
SONNET II

ON THOSE WORDS OF JOB:
HOMO NATUS EST DE MULIERE BREVI VIVENS TEMPORE

Mid shame is man conceived, he is birthed
Mid suffering, his days on earth but few,
And those inconstant, meagre, beset with rue;
Fades he, a shadow of the sun bereft.

And yet from such (O Deus infinite,

Within Thyself blissful and glorified,
Subsistence all Thy own) with all but greed
Thou crave that he his love and praise submit.

All-strange of Thee Thy charity the ways;

At this the Cherubim (reason’s gulf)

Wonder bemused, and hence there burns the blaze
Of truth, the Serafim, in blissful love.

O blessed Lord, grant Thou, let us possess
What Thou command we should for our redress.

MICHAEL J. MIKOS (1995)
SONNET II

On These Words of Job:
Homo natus de muliere brevi vivens tempore

Conceived in shame, his life in pain begun,
Man lives here in this world only briefly,
Mid changes, miserably, fearfully;

He’ll perish — a shadow left by the sun.

17 M. Sep Szarzynski: Poezje zebrane. Oprac. R. Grzeskowiak, A. Karpifiski, K. Mrow-
cewicz. Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN 2001.
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And from such a man (O infinite Lord,
Living in and for Yourself in glory

And joy), You demand almost avidly

To be shown love and want to be adored.

The works of Your mercy are true wonders.
The Cherubim (the abyss of wisdom)
Regards them marveling and from here burns
In happy love the true flame, Seraphim.

O holy Lord, grant us, let us have, too,
What you command, and return it to You!

RICHARD SOKOLOSKI (1990)

SONNET II
ON WORDS OF JOB:
Homo natus de muliere,brevi vivens tempore, etc

Man, shamedly sired, painfully
Born, but a moment bides this earth,
Aye, midst change, misery, fear;

A shadow void of Sun, he dies.

Still from him (O God without end,
Through glory, through joy Thine own
E’er sustained), as if cov’tous, love’s
Thy wont and praised Thou wouldst be.

Strange these workings of Thy mercy
Cherubs (wisdom’s vast gulf) in awe
Do marvel, whilst Seraphs, flame

Most true, in joyous love burn bright.

Grant, holy Lord, but that we too had
What Thou bidst, and to Thee give it back!
BOGDANA & JOHN CARPENTER (1989)
SONNET II

On the Words of Job:
Homo natus de muliere, brevi vivens tempore...
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Conceived in shame, man is born in anguish
And pain; briefly he lives in this world here
In uncertainty, misery, and fear.

A shadow left by the sun — he will perish.

And from this man (O infinite God, raised
High above and living gloriously

In, for Yourself), You almost greedily
Demand to be loved and wish to be praised.

The strange ways of Your charity amaze;
The astonished Cherubim (the abyss

Of wisdom) marvel in wonder at this,
With love the Seraphim’s flame is ablaze.

O Lord, give it to us, let us have, too,
What you demand, and give it back to you.

JERZY PETERKIEWICZ & BURNS SINGER (1970)

SONNET II
On these words of Job:
Homo natus de muliere, brevi vivens tempore etc.

Man, birthed in shame, lives very painfully,
Briefly in change, his state on earth, and knows
He, like a shadow, fearful as he grows,

Will perish abandoned by the sun, and die.

And yet, O God, within yourself most high,
At one with what you are, whose glory flows
Endless and happy — you, for praise, impose
Your greed on us, nor human love deny.

Your charity is strange: the Cherubim,

A chasm of understanding, wonders: and

To Seraphim the righteous flame shines dim
Although they burn by it, love’s brightest brand.

Most holy Lord, let us possess no more
Than you would give us and we can restore.
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MIKOLAJ SEP SZARZYNSKI (c. 1550-1581)

SONET IV
O wojnie naszej, ktorag wiedziemy z szatanem, $wiatem i cialem

Pokoj — szczesliwose, ale bojowanie
byt nasz podniebny. On srogi ciemnosci
hetman i $wiata takome marnos$ci

o nasze pilno czynia zepsowanie.

Nie dosy¢ na tym, o nasz mozny Panie.

Ten nasz dom — ciato, dla zbiegltych lubosci
niebacznie zajzrzac duchowi zwierzchnosci,
upas¢ na wieki zadac nie przestanie.

Coz bede czynit w tak straszliwym boju,
watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?
Krélu powszechny, prawdziwy Pokoju
zbawienia mego jest nadzieja w Tobie.

Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie
Bede wojowat i wygram statecznie'®.

JAMIE FERGUSON (2000)

SONNET IV
OF THE WAR WE WAGE WITH SATAN, THE WORLD, AND THE FLESH

Peace indeed is bliss, and yet contention
Our fare sublun’ry. Of darkness the heinous
Duke and th’ world’s ticing vanities

Strive intentedly for our destruction.

And still ‘tis not enough, oh mighty Lord!
This our house-the flesh, for fleeting joy
Rashly jealous of sprite its majesty,

From craving fall eternal will not withhold.

What am I to do in battle so fierce,
Feeble, rash, divided in myself?
All-embracing King, truest Peace,
Hope of redemption mine is in Thyself.

18 M. Sep Szarzynski: Poezje zebrane...
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Do Thou place me next Thee, and all-safely
[ will fight and triumph finally.

MICHAEL J. MIKOS (1995)

SONNET IV
On the War We Wage Against Satan, the World, and the Body

Peace — happiness, but strife our existence
Under the skies. That grim prince of darkness
And the world’s enticing vanities press
Forcefully to bring on our decadence.

This is not all, O our mighty Ruler!

Our house — this body, for fleeting delight,
Heedlessly envying the spirit its might,

Will not cease striving to fall for ever.

What shall I do in battle so frightful,
Weak, heedless, also divided in two?
O universal King, peace most faithful,
The hope of my salvation is in You!

Put me by Your side, and I will safely
Engage in struggle and win it bravely!

RICHARD SOKOLOSKI (1990)

SONNET II1I
ON THE WAR WE WAGE WITH SATAN, THE WORLD AND THE FLESH

Peace be bliss, yet battle’s strife

“Tis our worldly run. A grim Hetman
Of shadows and earth’s sweet vanities
Strive mindful toward our destruction.

But more still, almighty Lord,

The flesh, our abode, for joys fleet,
Eying heedless the spirit’s lead,
Stems not its wish for endless ruin.

Midst clash so feared, what’ll 1 do,
Frail, unheeding, cleft within?
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O King unbounded, O Peace most real,
My salvation’s hope lies in Thee!

Closeby Thee place me, and secure
Then I’d I war, soundly would I win!

BOGDANA & JOHN CARPENTER (1989)

SONNET IV
On the War We Wage against Satan, the World, and the Body

Peace — is happiness, but earth’s condition
Is struggle. The stern Hetman of darkness
And the world’s sweet vanities are tireless
As they persevere for our corruption.

O most powerful Lord, if this were all!

Our house for passing pleasures — the Body —
Envying the spirit’s authority

Continues always to covet our fall.

In such fearful combat what shall 1 do,
Weak and divided within, unheeding?

The one true peace, O Universal King,
The hope of my salvation lies in You!

Put me by Your side, then I will safely
Wage war, and win a lasting victory!

JERZY PETERKIEWICZ & BURNS SINGER (1970)

SONNET IV
On the War we wage against Satan, the World and the Body

Peace would make you happy: under the heavens though
We fight our life. He who commands the night

Wages cruel war; and vanities delight

In quickening our corruption with their show.

And there is more, O lord, that you must know:
Our home, this body, greedy, fleeting, bright,
Heedlessly envious of the spirit’s might,
Continually covets endless woe.
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Weak, careless and divided, what can 1,
Engaged in all this combat, gain alone?
O universal King, O peace most high,

Your mercy is my hope, or I have none.

Let me come close, Lord, teach me what to do,
Than I shall fight them and, thus saved, win through.



ROZEWICZ PO ANGIELSKU

Nie trzeba dowodzi¢, ze Rozewicz jest ulubionym poeta Adama Czer-
niawskiego. W catym dorobku wybitnego tlumacza poeta ten jest naj-
czesciej przektadany, a sam Czerniawski, przy okazji recenzji w antologii
Stanistawa Baranczaka Poeta pamieta, przedstawit taka opini¢ o miejscu,
jakie zajmuje poezja Rozewicza w naszej najnowszej literaturze:

Stwierdzitem, ze Rozewicz jest ,,obecny”. Jest uczestnikiem w Zyciu naszych
czasow. Jego uczestnictwo widoczne jest juz w samej mowie poetyckiej, ktora Roze-
wicz sobie wypracowal, z ktorej dzi§ korzysta bardzo wielu [...]. Podczas gdy jezyk
Mitosza zatrzymat si¢ gdzie$ na progu XIX wieku, jezyk Rozewicza jest jezykiem
statystycznego obywatela PRL. Nie znaczy, ze Rézewicz chodzi z magnetofonem,
znaczy raczej, ze wyczul wrazliwo$¢ wspolczesnego cztowieka. Rozewicz jest
obecny, poniewaz w tym jezyku wyrazicie przedstawia rozterke, nadzieje i obawy
naszych czasow, poniewaz swiadom jest takich objawow, jak agresywnos¢ seksualna,
alienacja artysty, kryzys kultury i obawa spotecznej zagtady'.

Czerniawski thumaczy wigc Rozewicza jako tworce, ktory w czytelny
dla kazdego odbiorcy sposob ukazal uniwersalny dramat §wiadomosci
cztowieka XX wieku. W tym eseju chciatbym pokaza¢ niektore trudno-
sci, jakie stawia przed thumaczem jezyk poetycki Rozewicza. Wegierski
thumacz jego poezji, Andras Fodor, w opublikowanym w Polsce artykule
dal przeglad probleméw, z ktorymi borykat sie podczas swej pracy nad
thumaczeniami tego poety. By¢ moze kiedy$ takie studium przedstawi
tez Adam Czerniawski. Poki jednak tego nie uczynit, sprobuje wskazac
kilka przyktadéw podstawowych trudnosci, jakie staja przed thumaczem
mierzacym si¢ z przekladami poezji Rozewicza.

"' A. Czerniawski: [recenzja z: S. Baranczak: Poeta pamigta]. ,,Puls” 1985, nr 26.
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Najbardziej nawet dostowny przektad buduje zupetlnie nowg struk-
turg semantyczng. Najlatwiej to zobaczy¢ w kilku przektadach wierszy
Roézewicza, gdzie siatka semantycznych powigzan miedzystownych
zostaje rozbita. W najbardziej znanym, bo do obrzydzenia i znudzenia
spopularyzowanym przez polska szkol¢ wierszu Rozewicza Oca-
lony, podmiot wymienia ,,nazwy puste ijednoznaczne” (I, s. 21)?
szuka ,,nauczyciela i mistrza”, ktory by jeszcze raz ,,nazwal” rzeczy
i pojecia. Uzycie rzeczownika ,,nazwa”, a takze czasownika ,,nazwac”
w trybie rozkazujagcym moze nadawac kierunek interpretacji wiersza.
W przektadzie, w ktorym ,,nazwy puste ijednoznaczne” okresla si¢
jako ,,empty synonims” (s. 36)°, taka mozliwo$¢ znalezienia klucza
interpretacyjnego si¢ zaciera. Czerniawski czgsto odmiennie thumaczy
to samo stowo pojawiajace si¢ w jednym wierszu i tym samym czasami
wyznacza inny niz w oryginale kierunek interpretacji.

W wierszu Et in Arcadia ego rozbita zostaje wiez miedzy wersami:

a potem pigkni Zotnierze
lekko biegnag pigkni zohierze (s. 84)

a wersami:

ten zolnierz w czotgu
jest pigkny jak aniot
nigdy si¢ nie spali (s. 84).

Thaimacz w dwu pierwszych wersach ttumaczy ,,pigkni” jako ,,hand-
some”, w trzech dalszych jako ,,beautiful”.

Czasami podobna zmiana wydaje si¢ neutralna dla interpretacji wiersza.
Na przyktad w wierszu Stara chiopka idzie brzegiem morza (1, s. 253)
w czwartej strofie ,,drzenie” kobiety jest przettumaczone jako ,,trembling”
(s. 54), za$ ,,drzenie” perondw jako ,,vibrating” (s. 54). W tym jak i w in-
nych tekstach duch angielszczyzny przewazyl nad dostowna wiernoscia

2 Wiersze Tadeusza Rozewicza cytowane sg wedlug edycji: T. Rézewicz: Poezja.
T. I-11. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1988. Cyfra rzymska oznacza tom, arabska
strone.

3 Przektady A. Czerniawskiego cytowane wedtug edycji: T. Rézewicz: They Came to
See a Poet. Transl. by A. Czerniawski. London: Anvil Press Poetry 2004.
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oryginalowi — najwyrazistsze jest oddanie w wierszu O tej samej porze
(IL, s. 103) tytulowego wyrazenia na trzy réozne sposoby (,,at this time”,
,»at the same time”, ,,at this same time” — s. 133).

Istota jezyka potyckiego Rozewicza, dalekiego od przywigzywa-
nia duzej roli do eufonii, sprawia, ze thumacz moze kosztem efektu
eufonicznego poda¢ adekwatny przektad. W takich przyktadach jak
,odbytem-niebytem” (,,Anus — non being” — Klatka 1974, 11, s. 345,
Cage 1974, s. 32), ,grudy igrady” (,clods and hail” — An Old...
s. 50; Stara chiopka... 1, s. 253), ,,co dzwigasz... dzwigam moj czas”
(,,what is your burden... I carry my time” — Nad wyraz, 1, s. 325;
Beyond words, s. 65) wida¢, ze majgc do wyboru efekt eufoniczny
badz przektad dostowny izgodny zregutami jezyka, ttumacz wybrat
te druga mozliwos¢.

Nieraz w podobnej sytuacji mozliwy jest kompromis: jak w czwartej
strofie wiersza Na powierzchni poematu i w srodku (On the surface
and inside the poem):

na popielniczce
(popielate) wystygte zimne
grudki popiotu (I, s. 332)

In the ashtray
(grey) cooled chilly
lumps of ash (s. 173; pogrubienia moje — P.W.)

Czasami w przypadku niemozliwosci przektadu ratunkiem dla thu-
macza staje si¢ tzw. nonce-word — mewka (w znaczeniu prostytutki)
przetozona zostata po prostu jako ,.seagull” — w cudzystowie, choé¢
zabieg ten jest ryzykowny ze wzgledu na brak kontekstu.

W jednym przypadku zdarzylo si¢, ze konieczny przektad dostow-
ny, nawet nie uzyty jako nonce-word, brzmi w angielszczyznie trochg
obco przez brak obecnego u Rézewicza kontekstu tradycji literackie;j.
W wierszu polskiego poety zatytulowanym Korekta mamy wyrazna
aluzj¢ do stow Norwida o przysztosci — ,,Korektorce-Wiecznej”. Gdy
Roézewicz pisze, ze:

Smieré nie poprawi
w zwrotce ani linijki
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to nie korektorka
to nie zyczliwa pani
redaktorka (II, s. 184),

w jezyku angielski otrzymujemy wskutek nieobecnosci kontekstu tra-
dycji literackiej i braku wzmocnienia ironii przez rymowane sufiksy
ponizszy, jakze inaczej brzmigcy tekst:

Death will not correct

a single line of verse

she is no proof-reader

she is not sympathetic

lady editor (Proofs, s. 155).

Czerniawski pisal kiedys, ze szuka do przekladu wierszy przettuma-
czalnych. Jak slusznie zauwazyt inny thumacz: ,,w przektadzie wierszy
Roézewicza wigkszg trudnos$¢ sprawia poetyckie wczucie sie w wiersz
niz doslowne przekazanie znaczenia tekstu; trudniej tu utrafic we
wlasciwy ton niz znalez¢é odpowiednik stowny’.

Whpisanie w wiersz tradycji literackiej czy kulturowej staje si¢ prob-
lemem dla ttumacza nawet wtedy, gdy chodzi o tradycje uniwersalng
— biblijng i chrzescijanska. Czerniawski z jednej strony odchodzi od
tradycji biblijnego przektadu, gdy w wierszu Conversation with the
prince (Rozmowa z ksieciem) okres$lenie ,,uczeni w pismie” (I, s. 474)
oznaczajace okreslong grupe zydowskich nauczycieli prawa tlumaczy
dostownie jako ,.those learned in the scriptures” (s. 79) i odchodzi w ten
sposob od tradycji angielskiego przektadu biblijnego. Oba najpopular-
niejsze przektady angielskie — The Authorised Version (King James
Bible) z 1611 roku, podstawowy przeklad dla tradycji anglikanskiej
oraz Revised Standard Version — tlumacza greckie grammateis
konsekwentnie jako scribes. W przektadzie na wspotczesny jezyk
angielski (Good News Bible) mamy z kolei np. konsekwentnie ,,te-
achers of the Law”.

Z drugiej strony w wierszu Et in Arcadia ego, we fragmencie po-
swieconym rajowi biblijnemu, Czerniawski — podobnie jak Rézewicz,

4 A. Fodor: Przeklady z Rézewicza. Studium warsztatowe. W: Przeklad artystyczny.
O sztuce tlumaczenia. Ksigga druga. Red. S. Pollak i M. Rusinek. Wroctaw: Ossoli-
neum 1975, s. 53.
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ktory cytuje prawie dostownie przektad Jakuba Wujka — przytacza
fragment Biblii w tradycyjnym przektadzie The Authorized Version:

i postawil przed rajem rozkoszy
cherubin i miecz plomienisty i obrotny
ku strzezeniu drogi drzewa zywota (II, s. 71)

and he placed at the east of the garden of Eden
Cherubin and a flaming sword which turned every way
to keep the way of the tree of life (s. 117).

To oscylowanie migdzy wierno$cig cytatowi biblijnemu a wiernos$cia
parafrazy jest itu, i winnych przypadkach uwarunkowane bardziej
kontekstem wiersza angielskiego niz wiernoscia literze oryginatu
polskiego.

Kazdy przektad poetycki jest proba interpretacji tekstu przektadanego.
Czerniawski czgéciej szuka wlasciwego tonu wiersza niz dostownego
odpowiednika angielskiego. W wierszu Living star (Gwiazda zywa)
mozna dostrzec takie operowanie jezykiem, ktore sprawia, ze przektad
tego trudnego tekstu staje si¢ kongenialnym niemal ekwiwalentem
oryginalu. Formy odczasownikowe, majace w jezyku polskim szer-
szy zakres znaczeniowy, zostaja oddane wyrazami odnoszacymi si¢
w jezyku angielskim do roslin:

Jakie dni oplataja (I, s. 63)
What days entwine me (s. 38)

tyle dni [...]

misternie ulozonych (I, s. 63)

so many days [...]

finely ordered (s. 38; w poprzedniej wersji przektadu, z r. 1982 — clustered)

W kolejnej strofie ,,przewod pokarmowy” zostat przetozony jako
»przetyk” (,,gullet”).

Wszystkie te przesunigcia znaczeniowe subtelnie wskazuja na zna-
czenie zawarte w oryginale, a przektad czynia bardziej wyrazistym
jezykowo. Thumacz czgsto wykorzystuje wigksze mozliwosci angiel-
szczyzny w zakresie zasobu leksykalnego — np. w wierszu Nieznany
list (Unrecorded epistle), gdzie w tytule uzyty zostat rzeczownik ar-
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chaiczny, o wegzszym zakresie znaczeniowym, niemajacy odpowiednika
w jezyku polskim, a bardzo dobrze pasujacy do kontekstu.

Ciekawe roznice wynikaja z wykorzystanych przez tlumacza od-
mienno$ci kulturowych. Np. w wierszu Walka z aniotem (A fight with
an angel) wers ,,odchody nasze pokryly boisko” (II, s. 6) zostatl prze-
thumaczony jako ,.excrement covered the pitch” (s. 96), czyli boisko
do krykieta. W wierszu Muszla (A Shell) ,,w niedzielg deser” jest
przettumaczone jako ,,on Sunday apudding” (s. 44). Najwyrazniej
jednak wida¢ autonomi¢ przekladu Czerniawskiego tam, gdzie celny
efekt artystyczny wpisany jest w strukturg tekstu angielskiego. I tak
w wierszu Matka powieszonych (Mother of the hanged) anafora uwy-
pukla znaczenie objetych nig stow:

her shoes have broken heels
her womb is barren
her breasts dry (s. 34).

W oryginale:

w butach z krzywym obcasem
z jalowym lonem
zwiedla piersig (I, s. 13).

Przyktady pokazujace nowe mozliwos$ci ekspresji dzigki innej struk-
turze jezyka widoczne sg np. w wierszu Mars:

Pokoj

siedzi w nim rodzina

ztozona

z pigciu albo szesciu 0sob (s. 30).

A room

a family
of five or six (s. 103).

W innym wierszu — Kogo tu nie ma (Who's absent) — czytamy:

jak okropnie ro$nie
to matle ciato (I, s. 305).
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how horrifyingly this small body
grows (s. 64).

W przypadku tej pointy jeszcze raz widaé, jak wazny jest w thuma-
czeniu przektad polskiej sktadni na sktadni¢ angielska bez narzucania
obcych tej ostatniej konstrukcji.

Rowniez wigksza liczba czasow gramatycznych w jezyku angielskim
daje mozliwo$¢ precyzowania stosunkéw czasowych w utworze. Oto
najprostszy przyklad (z wiersza Ocalony):

Widziatem (I, s. 21).
I’ve seen it (s. 36).

Z przytoczonych przykladow wida¢, ze Czerniawski jako tlumacz
jest przede wszystkim wierny jezykowi docelowemu, nawet gdyby to
miato naruszy¢ dostowny sens wyrazenia w jezyku zrodtowym. Jak
kazdy nowoczesny tlumacz Czerniawski zmierza do nadania przekta-
dom catkowitej autonomii i uczynienia z nich utworéw wiernych przede
wszystkim jezykowi literatury, w ktorej dzigki ttumaczowi zaczynajg
wies¢ swoj osobny juz zywot.

Wpisywanie Rozewicza w inng tradycje kulturowa utatwia zreszta
tltumaczowi sam poeta. Jak stwierdzit w cytowanej wyzej wypowiedzi
Czerniawski, Rozewicz jezykiem ,statystycznego obywatela PRL”
ukazywat uniwersalne problemy naszej cywilizacji. Te wypowiedz po-
twierdza posrednio esej o Rozewiczu zamieszczony w ksigzce Andrzeja
Wernera Polskie, arcypolskie... Potwierdzenie to zreszta do$¢ prze-
wrotne, wskazujace implicite, ze poezja Rézewicza mogta by¢ istotnie
wazna dla cztowieka Zachodu, bo jezyk tam by¢ moze ,,PRL-owski”,
ale rzeczywisto$¢ za pomoca tego jezyka przedstawiona — zachodnio-
europejska. Tadeusz Nyczek trafnie strescit wywody Wernera:

Rozewicz, ktory uchodzi wregez za symbol pisarza najscislej zwiazanego z tak
zwang polska rzeczywistoscia, wychodzit z tej kapieli krytycznej jako w istocie au-
tomitotworca, realizujacy swoja odrazg do wspotczesnego Swiata poprzez anihilacje
jakichkolwiek wartosci bez wzgledu na czas, przestrzen i okolicznosci; jedynym au-
tentycznym do$wiadczeniem pozostata w jego tworczosci wojna, natomiast literatura
nastepnych dziesigcioleci to rozpisana na setki stron, znakomicie zreszta artystycznie
przeprowadzona, ale niecodkrywcza mysl, ze wszystko po réwno jest do d... Co na-
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tomiast zastanawiajace, a Werner przekonujaco to uzasadnil, wigkszos¢ przyktadow
zta, upadku i bezsensu zaczerpnal Rézewicz z kultury i cywilizacji Zachodu®.

Przywotuje te stowa nie po to, by wraz z Nyczkiem zada¢ pytanie,
»CZy ten najbardziej niezalezny z pisarzy bezwiednie wtdrowat nie-
wybrednej propagandzie [komunistycznej — P.W.]”, a jedynie po to,
aby wskazaé, ze wpisywanie Rozewicza w jezyk angielski i zachodni
obieg kulturowy ma glebokie i prawomocne podstawy w samej twor-
czosci poety.

Na przyktadzie thumaczen Czerniawskiego widac, ze obok Rozewicza
polskiego istnieje juz Rézewicz angielski. Nie tylko dlatego, ze znaki
kultury wpisane w jego poezje moga by¢ — o czym wspomnialem
przed chwila — bardzo dobrze czytelne dla odbiorcy zachodniego.
,»Rozewicz angielski” istnieje rowniez dlatego, ze — jak pisata Ste-
fania Skwarczynska:

[...] kazdy przektad jest utworem literackim na roéwni z oryginatem w tej litera-
turze 1 kulturze narodowej, z ktora ztaczyt go jezyk. I tyle dzialalno$¢ transtatorska
wnosi do literatury narodowej autentycznych utworéw literackich, ile dokonanych
zostato przektadowe®.

Rozpatrywanie angielskich przektadow utworéw Roézewicza jako
tekstow nalezacych do wspotczesnej literatury jezyka angielskiego
byloby na pewno zajeciem bardzo pasjonujacym.

5 T. Nyczek: Czy Rozewicz basowal propagandzie? ,,Res Publica” 1988, nr 4, s. 113.
Tekst dostepny na stronie: ;http://publica.pl/media/archiwum/Pages_from 88—4-21.pdf>
(data dostepu: 2.09.2011). Zob. A. Werner: Polskie, arcypolskie... Londyn: Polonia
1987.

¢ S. Skwarczynska: Przekiad ijego miejsce w literaturze i kulturze narodowej (na
przykladzie ,, Hamleta” w wersji Jozefa Paszkowskiego). W: S. Skwarczynska: Pomigdzy
historig a teorig literatury. Warszawa: Pax 1975, s. 194.



THE WORLD (A NAIVE POEM)
Autoprzeklady Czeslawa Milosza

W trakcie ponizszych rozwazan bede probowat udzieli¢ odpowiedzi
na kilka pytan:

1. Dlaczego Czestaw Miltosz zdecydowat si¢ dokona¢ samodzielnie
przektadu na jezyk angielski wlasnego poematu Swiat. Poema naiwne?

2. Dlaczego jest to przektad dostowny (filologiczny)?

3. Dlaczego w tym przypadku Mitosz odrzucit, jako mniej wartos-
ciowy, przektad dokonany przez wytrawnych tlumaczy jego poezji?

4. Dlaczego Mitosz wpadt wto, co Adam Czerniawski nazwat
»putapka autoprzektadu” 1ijakie miato to konsekwencje dla jakos$ci
thumaczenia wilasnego tekstu poetyckiego?

Tytutl mojego artykutu §wiadomie nawigzuje do tytutu waznego dla
tej problematyki eseju Adama Czerniawskiego Pufapki autoprzektadu
opublikowanego po raz pierwszy po angielsku pod tytulem The perils
of self-translation'.

Problematyka autoprzektadu nie byta zbyt czgsto poruszana przez
badaczy, a wigkszo$¢ prac dotyczacych tego problemu skupiata si¢ na
tworczosci autoprzektadowej Samuela Becketta i Vladimira Naboko-
va. Jedna z przyczyn tego stanu rzeczy tkwi w tym, ze problematyke
te uznawano za blizej zwigzang z kwestig bilingwizmu niz z samym
przektadoznawstwem. W naszej kulturze, poczawszy od przetomu
romantycznego, wybodr jezyka jest sprawa bardzo osobista, dotyczaca
autorskiej ekspresji, w przeciwienstwie do epok wczesniejszych, sred-

! Zob. A. Czerniawski: Putapki autoprzekladu. Przet. B. Tarnowska. W: Przekladajqc
nieprzektadalne III. O wiernosci. Red. O. Kubinska, W. Kubinski. Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego 2007, s. 77-82. Wszystkie odwotania i cytaty ztego tekstu
w dalszej czeséci artykulu pochodza z tego wydania. Pierwodruk w jezyku angielskim:
The perils of self-translation. ,,The Shop”, nr 9 (2002).
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niowiecza i renesansu, gdy wybor jezyka podyktowany byt wzgledami
taktycznymi, politycznymi czy sytuacjga odbiorcza literatury — jezyk
facinski byl ogdlnoeuropejskim jezykiem literatury, polityki i dyplo-
macji iautorzy wybierali ten jezyk jeszcze nawet do XVIII wieku,
gdy kierowali swe wypowiedzi do publicznoséci wyksztatconej pocho-
dzacej z roznych krajow. Taki jest np. przypadek Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego, ktory wszystkie swoje poezje publikowat po tacinie,
mimo ze za jego czasow, w wieku XVII jezyk polski byt juz w pelni
rozwinigtym narzedziem komunikacji literackiej. Jan Kochanowski,
poeta tworzacy sto lat wczesniej, ale w czasach, gdy jezyk polski byt
juz w peti uksztaltowany jako jezyk literacki, byl jednak pisarzem
dwujezycznym. Nie tlumaczyt wszakze swoich utworéw tacinskich
na jezyk polski, a polskich na tacine, ale pisat w tych dwu jezykach
dla dwu réznych kregéw odbiorcéw i— jak wykazal Wiktor Wein-
traub w swym fundamentalnym studium Polski i tacinski Kochanowski
— dwa oblicza poety — te same problemy poeta ujmowat w nieco
inny sposob po polsku, a w inny po tacinie®.

W literaturze europejskiej az do XVIII wieku wybor jezyka nalezat
do pisarza inie wigzano tego wyboru zjego osobistymi emocjami,
pochodzeniem, narodowos$cig. Tymczasem romantyzm, wzmacnia-
jac rozumienie literatury jako osobistej ekspresji, czgsto zwigzanej,
zwlaszcza w literaturze polskiej, z propagowaniem tresci narodowych
czy nacjonalistycznych, odrzucit mozliwos¢ wyboru jezyka. Uprasz-
czajac nieco, mozna powiedzie¢, ze literatura polska miata by¢ two-
rzona po polsku, francuska po francusku, ajuz wkrotce powstawaty
kolejne jezyki literackie, zwtaszcza w Europie Wschodniej, w ktorych
tworzono literatury narodowe, jak chocby jezyk litewski. Mickiewicz
potrafil napisa¢ wiersz po lacinie, o czym $wiadczy jego tacinska oda
na cze$¢ Napoleona III. Jednak ten utwor stanowi catkowity wyjatek
i potwierdza regutg, ze mimo znakomitego wyksztatcenia klasycznego
poeta romantyczny nie mogt by¢ pisarzem dwujezycznym, polsko-
facinskim, musiat by¢ pisarzem polskim piszacym po polsku’. Od

2 Zob. W. Weintraub: Polski i facinski Kochanowski — dwa oblicza poety. W: tegoz:
Rzecz czarnoleska. Krakow: Wydawnictwo Literackie 1977, s. 211-235.

? Uproszczenie w powyzszych wywodach zwiazane jest z tym, ze kwestia narodowosci
— polskiej, litewskiej, ukrainskiej czy biatoruskiej — na terenach dawnej Rzeczypospo-
litej to osobna i skomplikowana kwestia, ale na potrzeby rozpatrywanego tu problemu
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czasOW romantyzmu dwujezyczno$¢ zwigzana z autoprzekladem ma
wigc inny wymiar niz w czasach renesansu, gdy pisarze tlumaczyli
swoje utwory z jezyka tacinskiego na jezyki ojczyste, np. francuski,
jak w przypadku najstynniejszego ,,autotlumacza” tamtych czasow,
Joachima du Bellaya, zalozyciela francuskiej grupy literackiej znanej
jako Plejada. Wspotczesne ,,przyktady autoprzektadu” to elementy
tworczej dziatalnosci pisarzy i przektad, bez wzgledu na jezyk, staje
si¢ kolejnym aktem tworczym autora, nastepnym etapem doskonalenia
dzieta, bez wzgledu na to, czy jest to przeklad bardziej czy mniej
dostowny. Proces autoprzektadu moze przebiega¢ niemal réwnolegle
z tworzeniem oryginatu albo tez moze by¢ znacznie pdzniejszy niz
oryginal. Oba takie przypadki znamy z tworczosci Samuela Becketta
— powie$¢ Murphy napisana po angielsku ukazala si¢ w autorskim
przektadzie na jezyk francuski dziesi¢¢ lat pdzniej. Bardziej znane sg
pozniejsze praktyki pisarza, ktory zaczynat tworzy¢ wersje angielskie,
wcigz jeszeze pracujac nad francuskimi. Autor ten thumaczyt swe teksty
w obie strony, przechodzit z jednego jezyka na drugi w trakcie pisa-
nia. To bardzo szczegdlny przyklad autoprzektadu, wyjatkowy wsrod
wybitnych autoréw XX wieku i przysparzajacy probleméw zaroéwno
ttumaczom jego dziet na inne jezyki, jak iich edytorom®.

Przypadek innego ,,autottumacza”, Vladimira Nabokova byl nieco
inny. Zostal opisany szczegdétowo przez Jane Grayson®. Nabokov
sam przektadal swoje rosyjskie powiesci na angielski, gdy znalazt sig¢
w Ameryce wiele lat po ich napisaniu. Ciekawe jest obserwowanie
tych przektadow, gdy ma si¢ w pamigci podejécie samego Nabokova
do tlumaczenia innych dziet literackich, a zwtaszcza jego przektad
Eugeniusza Oniegina — dostowny, filologiczny, z obszernymi komen-
tarzami, wydany w czterech tomach liczacych w sumie ponad 1800

takie uproszczenie wydaje si¢ usprawiedliwione, nawet gdyby$smy uznali, Ze piszacy po
polsku Mickiewicz byl jednak Litwinem, nie méwiac juz o Mitoszu, ktory zostat Pola-
kiem i pisarzem polskim (mimo ze pod koniec zycia ostentacyjnie podkreslat tez swoja
litewskos¢), a jego kuzyn, Oskar Milosz (podpisujacy si¢ Oskar Vladislav de Lubicz
Milosz) wybrat narodowos¢ litewska, byt jednak Litwinem piszacym po francusku.

4 Na ten temat napisano bardzo wiele. Zob. dla przyktadu artykut R. Cohn: Samuel
Beckett Self-Translator. PMLA, Vol. 76, No. 5 (1961), s. 613-621.

5 J. Grayson: Nabokov Translated: A Comparison of Nabokov's Russian and English
Prose. Oxford: Oxford University Press 1977.
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stron, przeznaczony do czytania rownolegle z oryginatem®. Tymczasem
w przektadach swoich powiesci na jezyk angielski, dokonywanych nie-
raz we wspotpracy z synem, stosowal odmienne — tworcze — podej-
scie 1 wprowadzat zmiany, dodajgc np. wiele szczegotow dotyczacych
zycia seksualnego bohaterow, czego nie byto w wersjach rosyjskich,
zmieniajac w sposob dowolny rézne fragmenty swych powiesci. I ta-
kie podejscie do autoprzektadu wydaje si¢ uzasadnione, gdyz polega
ono na tym, ze autor po latach pisze na nowo swg powies¢ w innym
jezyku, dla innego czytelnika, osadzonego w innym czasie i innej
kulturze. W przypadku Nabokova mamy tez do czynienia z cieckawym
przypadkiem — autoprzektadu na jezyk angielski utwordéw przettuma-
czonych juz wiele lat wczesniej na angielski przez jego przyjaciela,
Gleba Struve. Dwujezyczny juz wowczas autor stwierdzit najwyraz-
niej, ze utworom potrzebny jest nowy, autorski przektad na angielski,
a wlasciwie ich nowa, angielska wersja.

Autoprzektad stanowit zawsze ciekawe zagadnienie dla autorow,
ktorzy byli $wietnie przygotowani do autoprzektadu, ale z r6znych
powodow ich unikali. Jednym z takich autorow jest niewatpliwie Adam
Czerniawski, pisarz dwujezyczny, ktory swoje poezje pisat jednak tylko
po polsku, ale ich przektad angielski, ktorego mogt dokona¢ sam, po-
wierzyt thumaczowi — poecie i krytykowi lanowi Higginsowi’, a sam
napisal wspomniany esej o ,,putapkach autoprzektadu”, cho¢ takich
wlasnie putapek starat si¢ unikac.

W putapce autoprzektadu znalazt si¢ za to inny wybitny polski
poeta, Czestaw Mitosz, o ktorym trudno powiedzieé, ze byt — tak jak
Czerniawski — catkowicie dwujezyczny. Opanowat jednak z pewnoscig
jezyk angielski na tyle biegle, by znalez¢ si¢ w gronie wiarygodnych
autotlumaczy. W dwujezycznym polsko-angielskim wyborze swych
wierszy Milosz zamiescil wlasny przektad poematu Swiat. Poema
naiwne. Przektad tego cyklu dokonany przez trojke znakomitych,
sprawdzonych tlumaczy jego poezji zostal umieszczony tylko dla
porownania w aneksie dotagczonym do tomu. Milosz tego przektadu

¢ Zob. A. Pushkin: Eugene Onegin. Transl. by V. Nabokov. Vol. 1-4. London: Pan-
theon Books 1964.

7 Zob. A. Czerniawski: Selected poems. Transl. by 1. Higgins. Amsterdam: Harwood
Academic Publishers 2000.
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nie cenit. Zanim wyjasni¢ dlaczego tak byto, przytaczajac wypowiedz
autora, przedstawie¢ kilka wnioskéw wynikajacych z analizy poroéwnaw-
czej tych dwu przektadow®.

Roéznig si¢ one miedzy soba w bardzo charakterystyczny sposob.
Thlumacze-nieautorzy starajg si¢ prostym, pozornie dziecinnym wier-
szom-rymowankom z cyklu Swiat. Poema naiwne nadaé taki ksztatt
poetycki, by brzmiaty jak najlepiej jako wiersze angielskie. Wersja
angielska w tym twoérczym, poetyckim przekladzie staje si¢ nowym
wierszem w nowym jezyku. Tymczasem translatorskie postgpowanie
Mitosza budzi zdumienie. Wbrew temu, co czynili najstawniejsi tworcy
autoprzektadow, proponujac nowe, poetyckie wersje swoich wierszy,
Mitosz tworzy przeklad filologiczny, niezwykle dostowny, thumaczac
polski tekst niemal stowo w stowo na jezyk angielski. To szczego6lna
prowokacja, bo wiersze angielskie zaczynajg tu pemic takie funkcje, jak
angielski Fugeniusz Oniegin w ttumaczeniu Nabokova — sa napisane
jakby po to, by czyta¢ je razem z polskim oryginatem, poréwnywac,
moze nawet — uczy¢ si¢ z ich pomoca jezyka. Brzmig bowiem jak
czytanki z dwujgzycznego podrecznika. W przektadzie angielskim staja
si¢ wiec te wiersze rzeczywiscie na powrot wierszami dla dzieci, wier-
szami z czytanki dla mtodych uczniow jezyka angielskiego. Jest jednak
idruga strona medalu. Mitosz, dbajac o dostownos¢, unikat rymow
i wszelkich, najmniejszych nawet odstepstw od oryginatu i angielska
wersja w ten sposob nie stala si¢ tworcza wersja tekstu stworzong przez
poete w innym jezyku, jest przedziwnym filologicznym przektadem,
napisanym jezykiem, ktory nie o$miela si¢ wyjs$¢ poza rygorystyczng
dostownos¢.

Zobaczmy to na kilku przyktadach.

Droga — the road — the path. Juz tytul wiele tu mowi. Mitosz
thumaczy droge jako ,,road” — to jakby najprostszy, szkolny przektad.
Thumacze-nieautorzy uzywaja ,,path” zamiast ,,road”, lepiej oddajac
sens wyrazu w kontekscie calego wiersza (bo path to wlasnie droga
w tym znaczeniu, w jakim stlowo to uzyte jest w wierszu: ,,A way or

8 Wszystkie cytaty z przektadow poematu Swiat. Poema naiwne pochodza z tomu:
Cz. Milosz: Poezje wybrane. Selected poems. Przet. D. Brooks, P. Dale Scott iin.
Krakow: Wydawnictwo Literackie 1998.
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track formed by continued treading, esp. a narrow one across open
country, through a wood or field, over a mountain, etc.”)’.
A oto inne przyktady z tegoz wiersza:

Dzieci wracajg do domu ze szkoty.

U Milosza znajdziemy szkolny przektad — jakby wprost z podregcz-
nika do szkoty podstawowe;j:

Children are returning home from school.

Thumacze-nicautorzy daja tu:

Children come walking home from school together.

Niby to samo, ale niezupetnie — nie jest to przektad stowo w stowo,
a angielszczyzna jest swobodniejsza, brzmi naturalnie;j.

Podobnie ,,Berecik siostry i czapeczka brata” oddane przez autora
jako ,,Sister’s beret and brother’s cap”— doslownie, na pograniczu
poprawnosci gramatycznej, stowo w stowo; w przektadzie nicautor-
skim: ,,The girl’s beret and her brother’s school-cap” — zndéw sytuacja
podobna jak powyzej: przektad jest wierny, ale bez ustepstw na rzecz
hiperdostownosci, ktéra u Mitosza wyglada tak, jakby tlumaczenia
dokonywat program komputerowy, a nie autor i wielki poeta, ktory nie
pozwala sobie cho¢by na zmiane¢ szyku wyrazéw, nawet gdy brzmi on
naturalniej niz doslowna kalka sktadni polskie;j.

Oto inny przyktad z tego wiersza. Po polsku:

I dhugie chmury nad drzewami ptyna.
Mitosz:

And long clouds float over the trees.
Gorczynska i in.

Over the trees, clouds drift in long ridges.

® The Shorter Oxford English Dictionary. 6th edition on CD-ROM. Oxford: Oxford
University Press 2007.
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Mamy tu do czynienia z bardziej poetyckim obrazem, doktadnie od-
dajacym jednak sens oryginatu, subtelniejszym niz przektad Mitosza.

Pierwszy wiersz poematu wyznacza sposOb postgpowania w obu
omawianych przektadach w dalszej cze$ci cyklu. Przytocze tu te
najbardziej charakterystyczne, ciekawe jako material na warsztaty
o autoprzektadzie ilekcje pogladowa na temat tego, czym przektad
filologiczny rézni si¢ od poetyckiego. Wyjatkowo zdarza sig, ze Mi-
losz pozwala sobie na mate odstepstwo od oryginatu, na parafraze,
ktora rozwija znaczenie zwarte w oryginale, podczas gdy tlumacze
trzymajg si¢ oryginatu wiernie. Jeden z takich rzadkich przyktadow
jest w wierszu Ganek. Na poczatku jest sytuacja podobna jak w po-
przednich przektadach:

Ganek, na zachdd drzwiami obrocony,
Ma duze okna. Stonce tutaj grzeje.

Mitosz:

The porch whose doors face the west
Has large windows. The sun warms it well.

Gorczynska thumaczy swobodniej, bardziej w duchu jezyka doce-
lowego:

The porch, its doorway facing westward,
With large windows, is warmed well by the sun.

Jednak nastgpne dwie linijki u Mitosza sg przetozone w sposob bar-
dziej swobodny, u Gorezynskiej — z doktadnos$cia verbum pro verbo:

Widok szeroki stad na wszystkie strony,
na lasy, wody, pola i aleje.

Mitosz:

From here you can see north, south, east, and west,
Forests and rivers, fields and tree-lined lanes.

Gorczynska:

From here, on all sides, you can look outward
Over woods, water, open fields and the lane.
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To wszakze jedyny wyjatek, ktory potwierdza regule, a dos¢ zaska-
kujace wyliczenie w wersji Mitosza wszystkich czterech stron $wiata
czy przettumaczenie alei jako ,tree-lined lanes” nie wprowadza tu
nowej, poetyckiej jakosci.

Ciekawym problemem jest w tym przektadzie kwestia rymu. Jak wia-
domo, w poezji angielskiej, zwlaszcza dwudziestowiecznej, nie odgrywa
on takiej roli jak w poezji polskiej. Za nadmiar rymow krytykowano np.
niektore angielskie przektady Trenow Kochanowskiego, zarzucajac im, ze
nasladowanie polskiego rymowania nie ma sensu w angielskim jezyku
poetyckim, w ktérym nadmiar rymdéw 1ich nachalno$¢ moze wywotaé
skutek przeciwny do oczekiwanego, przypominajac wiasnie dziecigce
rymowanki. Zwracat na to uwage Bogdan Czaykowski w krytyce prze-
ktadu Seamusa Heaneya i Stanistawa Baranczaka'. Tymczasem charakter
wierszy z poematu Swiat. Poema naiwne jest inny. Maja one konwencje
dzieciecych rymowanek w przeciwienstwie do wielu ,,dorostych” wierszy
Mitosza iinnych poetow wspotczesnych, ktorzy stosujg rymy rzadko
i oszczednie. Mozna by wiec zapytaé, czy nie warto, aby w tym wypad-
ku ttumacz wszedl w konwencj¢ ,,dziecigcego” wiersza i zaproponowat
rymy. Szczegolnie wyraznie wida¢ ten problem w przypadku Zaklecia
ojca, wiersza tajemniczego, bardzo poetyckiego, oczywiscie rymowane-
go. W filologicznym przektadzie Milosza wiersz ten, thumaczony ,,stowo
w stowo” traci caly swoj urok. Rymowany przeklad trojki thumaczy,
zwigzly, zwarty, a jednoczesnie poetycki oddaje o wiele lepiej walory
oryginatlu. Przytoczmy dla przykladu trzecig zwrotke:

Ty znale$ gorycz i znate$ zwatpienie,
Ale win twoich pami¢é¢ zagineta.

I wiem, dlaczego dzisiaj ciebie cenig:
Mali sg ludzie, wielkie sg ich dzieta.

Mitosz:

You knew bitterness and you knew doubt
But the memory of your faults has vanished.
And I know why I cherish you today:

Men are small but their works are great.

10 Zob. B. Czaykowski: O mnie bedg wiedzie¢ Anglikowie. ,,Rzeczpospolita” 1997,
nr 202 (4759).
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Gorczynska:

Bitterness you knew and doubt.
They have vanished without trace.
These calm pages last them out.
Men are small, their works are great.

Thimacze-nicautorzy ida czasami w swej poetyckiej inwencji zbyt
daleko. Przypowies¢ o maku zostata przez Mitosza przetozona znow
bardzo dostownie, w sposob filologiczny, ale w przektadzie nieautor-
skim pierwsza zwrotka odbiega zupetnie od oryginatu: oprocz pieskow
szczekajacych na ksiezyc makowy pojawiaja si¢ niespodziewanie lu-
dzie, kot i mysz w domku stojacym na ziarnku maku:

Na ziarnku maku stoi maty dom,

Pieski szczekaja na ksiezyc makowy

I nigdy jeszcze tym makowym psom,

Ze $wiat jest wickszy, nie przyszto do glowy.

Milosz:

On a poppy seed is a tiny house,

Dogs bark at the poppy-seed moon,

And never, never do those poppy-sed dogs

Imagine that somewhere there is a world much larger.

Gorczynska:

On a seed of poppy is a tiny house.

Inside it are people, a cat and a mouse.
Outside in the yard, a dog barks at the moon.
Then, in his one world, he sleeps until noon.

Nie wiadomo, skad si¢ wzigt w tekscie przektadu ten domek z ludzmi,
kotem i mysza — czy to nawigzanie do jakiej$ bajki, basni, czy innego
tekstu kultury docelowe;j. Jakkolwiek by byto, jedyny raz wiasnie tutaj
w przekladzie catego cyklu pojawia si¢ taki dodatek pochodzacy od
thumaczy i zmieniajacy sens wiersza.

Poetycki kunszt ttumaczy wida¢ w wielu miejscach, jak chocby
w wierszu Przy piwoniach, gdzie dostowny przektad Mitosza kontrastu-
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je z poetyckim przektadem trojki thumaczy. Tu znéw nadmierna dostow-
no$¢ przektadu Mitosza kontrastuje ze zrgcznie napisanym, poetyckim,
rymowanym tekstem drugiego przektadu. Lektura tekstu zrodlowego
idwu jego przekladéw intryguje. Dlaczego poeta zdecydowat si¢ na
zamieszczenie w wyborze swych wierszy dostlownego, filologicznego
przektadu swojego poematu, zdajac sobie zapewne sprawg z jego nie-
doskonatosci, a pigkny, poetycki, rymowany przektad dokonany przez
trojke thumaczy, w tym przez swojego ulubionego tlumacza Roberta
Hassa, odestal do lamusa, czyli do aneksu? Sam Mitosz tak wyjasniat
swoja decyzje w postowiu do tomu przekladow swoich wierszy:

Co robi¢ z wierszem rymowanym? Angielski jest niezbyt bogaty w rymy i poezja
bez nich od dawna si¢ obywa, natomiast nasladowanie rymowanych oryginalow
w tlumaczeniach daje tylko wyjatkowo dobre wyniki. Robert Hass i Robert Pinsky
niekiedy zdobywali si¢ na prawdziwy popis ekwilibrystyki, na przyktad w lirykach
z poematu Miasto bez imienia. Na ogoét jednak wiersze rymowane, cz¢ste w moim
pierwszym okresie tworczosci, sg w tym zbiorze pominigte. Na szczegolng wzmianke
zastuguja perypetie thimaczenia poematu Swiat (Poema naiwne). Czterowiersze jak
z czytanki dla dzieci zdaja si¢ prosi¢ oréowng prostote formy. Gorczynska, Hass
i Pinsky zdotali stworzy¢ bardzo ciekawy na wpdt rymowany przektad i oglosi¢ go
drukiem. Ja jednak nie wiaczylem go do Collected Poems. Uznatem, ze jest zbyt
suty, a takze jakby zbyt ,,dorosty”, probujac wigc zblizy¢ si¢ do prostoty oryginatu,
wyrzeklem si¢ rymow i sporzadzitem wersje dostowna. W obecnym wyborze tamta
ich wersja zostala umieszczona na koncu ksigzki, dla poroéwnania'’.

To wytlumaczenie nie wydaje si¢ do konca przekonujace. Czy ,,wersja
dostowna”, czyli de facto thumaczenie filologiczne, verbum pro verbo,
jest w stanie stuzy¢ — bez oryginalu — jako pelowartosciowy prze-
ktad utworu poetyckiego? Powyzsze analizy pokazuja, ze taka decyzja
wielkiego poety byla jednak kontrowersyjna. Czy prostota dostownego
przektadu zastapi¢ moze calg wielowymiarowo$¢ utworu poetyckiego?

Mysle, ze mozna by postawi¢ jeszcze nastepujaca hipoteze thuma-
czaca postgpowanie Mitosza i odnoszaca si¢ do poszukiwanej przez
niego prostoty w przektadzie tego poematu. W twoérczosci Mitosza ten
tajemniczy poemat metafizyczny o inicjacji, pisany w srodku wojny,
pei role tekstu sakralnego, tworzy przestrzen swietg w srodku okrop-
nosci wojennych. Teksty sakralne i dotyczace sfery sacrum wymagaja

' Cz. Mitosz: Postowie. W: tegoz: Poezje wybrane..., s. 452.
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w naszej kulturze przektadu dostownego, filologicznego, ktoéry nie uroni
ani jednego znaczenia, nawet kosztem pigkna i poetyckiej harmonii
catosci, nawet gdy tekst sakralny (mam na mysli tu gléwnie teksty
biblijne) sam jest jednoczesnie tekstem poetyckim. Mozna go para-
frazowaé, ale wtedy przestaje juz by¢ opatrywany imprimatur, ktore
daje wspolnota koscielna. Moze wigc Mitosz uznal, ze ten szczegdlnie
wazny i poniekad sakralny tekst wymaga przektadu filologicznego,
jak Biblia? I moze dlatego tym razem jego znakomici ttumacze nie
otrzymali od niego owego imprimatur?

Mozna postawi¢ jeszcze jedna hipoteze, by odpowiedzie¢ na py-
tanie zwigzane z przyczynami doslownego przektadu filologicznego,
jaki stworzyt Milosz. Moze si¢ to wigza¢ z dylematami, jakie opisat
Adam Czerniawski w swoim artykule Pufapki autoprzekladu. Poeta,
ktory rozwazal mozliwo$¢ ttumaczenia swoich wierszy na jezyk an-
gielski, w artykule tym wskazal witasnie na pulapki dwujezycznych
autorow, ktorzy stoja przed dylematem — czy traktowaé swoj wiersz
jako skonczony, kanoniczny tekst i podchodzi¢ do niego tak jak do
innych tekstow, czy tez — korzystajac z mozliwosci, jakie daje proces
przektadania — podejs¢ do wiersza w sposob tworczy. Autoprzektad
jest bowiem z koniecznosci — jak to ujmuje Czerniawski — ,,prze-
dhuzeniem wtlasnej pracy tworczej”. Postawiony przed dylematem, czy
respektowaé oryginat jako idealny wzorzec, wedle ktorego przektad
powinien by¢ wcigz korygowany, czy tez — przeciwnie — korygo-
wac swoj utwor w trakcie przektadu, Czerniawski rezygnuje z pokusy
bycia tlumaczem wlasnych utworéw, bo gdyby nim zostal, to uczy-
nitby zapewne to samo, co Miltosz: obawiajac si¢, ze przektad moze
wprowadzi¢ jakie§ zmiany do oryginatu (cho¢ przeciez i tak jest juz
innym tekstem ite zmiany muszg si¢ pojawi¢), wpadiby w putapke
autoprzekladu, ktorg jest dostowny przektad filologiczny. Omawiany
wyzej przektad Mitosza mogtby stanowi¢ jedynie tzw. rybke, punkt
wyjscia dla thumaczy nieznajacych jezyka polskiego, ktorzy dokony-
waliby, cho¢by przy wspotpracy autora, przekladu bardziej tworczego
i artystycznego. Przypomnijmy wspomniang tworczo$¢ Becketta. W tym
wypadku mamy do czynienia z nieustannym procesem autoprzektadu
pojmowanym jako dziatalno$¢ tworcza, prowadzaca do ciggltych zmian
i doskonalenia dzieta.
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Mitosz jednak ma w tym wypadku zupehie inne podejscie. Swiat.
Poema naiwne zostal potraktowany jako tekst sakralny i w sensie
przekazywanego w nim przeslania, i jako tekst kanoniczny w opinii
autora, ktory postanawia nic w nim nie zmienia¢. Gdy zaczyna go
thumaczy¢ na obcy jezyk, wpada wlasnie w putapke autoprzektadu, bo
tworzenie przektadu dostownego, filologicznego, verbum pro verbo,
musi nieuchronnie prowadzi¢ do kleski artystycznej. Jesli zatem poeci
1 prozaicy nie chcg traktowac przektadu jako kolejnego etapu procesu
tworczego, niech pozostawig przektad innym thumaczom.



STANISLAW BARANCZAK
Polemiki translatorskie
tlumacza poezji angielskiej, amerykanskiej i polskiej

,,Iranslatorski talent Stanistawa Baranczaka zapiera oddech — czego$
takiego, a raczej kogo$ takiego, nie bylo chyba w dziejach nie tylko naszej
poezji”. Taka opinia Jana Btonskiego zostata zamieszczona przez wy-
dawce na oktadce ksigzki Stanistawa Baranczaka Ocalone w tumaczeniu.
Szkice o warsztacie Humacza poezji z dolgczeniem matej antologii prze-
ktadow. Ksiazka ta sktada si¢ w duzej mierze z tekstow publikowanych
wczesniej, a rozpoczyna ja esej juz klasyczny, bez ktérego trudno by byto
wyobrazi¢ sobie jakakolwiek antologie polskich tekstow o przektadzie,
a mianowicie Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny
albo: Tlumaczenie si¢ z tego, ze tumaczy si¢ wiersze rowniez w celu
wytlumaczenie innym tumaczom, iz dla wigkszosci tumaczen wierszy nie
ma wyttumaczenia. Mozna nie zgadza¢ si¢ z wickszoscig opinii Baran-
czaka, mozna reagowac z niechecia na jego wlasny autoironiczny wstep
do tegoz manifestu, gloszacy, iz ,,od poczatku do konca beda to uwagi
pete obrzydliwej pychy, nieznosnego zarozumialstwa i dogmatycznej
pewnosci wlasnych racji”. Trudno jednak nie zgodzi¢ si¢ z przytoczong
na poczatku opinig Blonskiego, ze ,,translatorski talent Stanistawa Baran-
czaka zapiera oddech”, podobnie jak zapieraja oddech jego inteligencja,
przenikliwo$¢, stuch poetycki, erudycja i pomystowosc.

W swojej krytyce przektadu jest Baranczak bezwzgledny i z tempe-
ramentem godnym bezlitosnego inkwizytora nieustgpliwie $ledzi btedy
innych ttumaczy. Poréwnanie z inkwizytorem nie jest przypadkowe:
w swych polemikach Baranczak zachowuje si¢ jak zarliwy wyznawca
jakiej$ religii, ktory bezwzglednie tropi odstgpstwa od doktryny, jak
owi polemisci religijni z okresu kontrreformacji, ktorzy che¢ fizyczne-
go unicestwienia heretykow, a przynajmniej ich uwigzienia thumaczyli
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tym, ze heretyk jest wyjatkowo szkodliwy, gdyz nie tylko sam bladzi
i grzeszy, ale innych zachgca do btedu i grzechu poprzez niewtasciwe
interpretowanie tekstow biblijnych inaraza ich na ryzyko niezrozu-
mienia tekstu, a przez to na wieczne potepienie. Lepiej wiec heretyka
spali¢ nizby mial kolejnych wyznawcow sprowadza¢ na zta droge.
Analogia ta nie zostala przywotana dla taniego efektu. Jest w niej sens
glebszy, taki mianowicie, ze Baranczak ma poczucie misji jako straznik
czystosci i integralnosci tekstu literackiego, ktérego broni przed tymi,
ktorych uwaza za dyletantow — przed ttumaczami, ktérzy nie znaja
wedhlug niego jezyka oryginatlu (jak Grzegorz Musiat), ktorzy zamiast
wnikng¢ w dominant¢ semantyczng oryginatu stosujg nachalng archa-
izacj¢ (jak Jerzy Sito), ktorzy wreszcie ttumaczg wiersz proza, czyli
zdradzaja istot¢ poezji (jak Adam Czerniawski).

Musial, Sito i Czerniawski stali si¢ bowiem bohaterami najbardziej
wyrazistych polemik translatorskich Baranczaka, zapewne dlatego,
ze kazdy znich popemil blad niewybaczalny: albo nie znal dobrze
jezyka, z ktorego ttumaczy, albo archaizowat bez potrzeby i wyczucia,
albo ttumaczyt wiersz proza lub wiersz rymowany wierszem wolnym.
Grzegorz Musial — przedstawiciel pokolenia nazwanego przez kryty-
kéw ,,Nowymi Rocznikami”, znany poeta i prozaik, eseista i thumacz,
do niedawna wspoélredaktor znakomitego ,,Kwartalnika Literackiego”,
a przy tym ceniony lekarz i doktor nauk medycznych — stat si¢ obiek-
tem najbardziej chyba zjadliwej krytyki, jaka spotkata jakiegokolwiek
thumacza ze strony Stanistawa Baranczaka. Starcie Baranczak-Musiat
jest o tyle ciekawe, ze ma posta¢ polemiki opublikowanej w roku 1994
w ,,Tygodniku Powszechnym” w trzech tekstach:

Stanistaw Baranczak: ,, Wiatr porywisty na wysokosci pupy” albo:
Jak zarzngé nozem poezje amerykanskq (Poradnik praktyczny w szesciu
punktach). ,,Tygodnik Powszechny” 1994, nr 43;

Grzegorz Musiat: Zaczepiony przez Sybille, smiertelnik odpowie-
dziat... ,,Tygodnik Powszechny” 1994, nr 47,

Stanistaw Baranczak: Sam tego chciates, Grzegorzu Musiale. ,,Ty-
godnik Powszechny” 1994, nr 49'.

' O ile mi wiadomo, polemika ta w catosci nie byla juz potem nigdzie publikowana;
wszystkie ponizsze cytaty z tej polemiki sa zaczerpnigte z wymienionych wyzej tekstow
Baranczaka i Musiala.
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Polemika rozpoczeta si¢ od opublikowanej przez Baranczaka recen-
zji ksigzki Grzegorza Musiata Ameryka, Ameryka. Antologia wierszy
poetow amerykanskich po 1940 roku (Bydgoszcz 1994). Recenzja ta
ma forme pamfletu, gatunku rzadko juz uprawianego przez polskich
krytykow literackich. Pamflet ten zostal podzielony na sze$¢ czesci.
Kazda sktada si¢ z ironicznej rady, wyjasniajagcej w przewrotny sposob,
czego tlumacz nie powinien robi¢. Rady te sg opatrzone przyktadami
z antologii Musiala. W pierwszej czgsci Baranczak odnosi si¢ do bledow
leksykalnych. Przytoczmy wiec dla przyktadu poczatek tej recenz;ji:

Jesli nie rozumiesz angielskiego stowa, strzez si¢ typowego dla wielu thumaczy
a fatalnego btedu, jakim jest zajrzenie do stownika angielsko-polskiego.

Po tym wstepie, wyrdznionym ttustym drukiem, wywadd kontynuo-
wany jest w tym samym ironicznym duchu:

Stownik taki, je§li go posiadasz, wyrzu¢ i w odpowiednie miejsce przektadu
wpisz pierwsze stowo polskie, jakie Ci przyjdzie do glowy. W ten sposéb w niczym
nie skrepujesz lotdw swojej tworczej wyobrazni. Jakze ciekawe efekty znacze-
niowe osiagnie Twoj przektad, jesli, dajmy na to, w wierszu Roberta Lowella Do
Delmore’a Schwartza wyraz ,refrigerator” przettumaczysz jako ,,grzejnik”, mimo
iz dla ttumacza mniej tworczego (albo obarczonego zbg¢dna znajomoscia elemen-
tarnej angielszczyzny) stowo to oznacza, catkiem odwrotnie, ,,lodéwke”! Podobnie
w wierszu Elisabeth Bishop Floryda okre$lenie ,,in brackish water” przetéz jako
,»po bagnistej wodzie”, cho¢ przymiotnik ,,brackish” oznacza ,,stonawy” i odnosi
si¢ do wody morskiej, nie bagiennej ani ,,bagnistej”.

Druga uwaga dotyczy przektadow kolokacji, ktore ttumacz ma
sktonnos$¢ tlumaczy¢ dostownie, nie zwracajagc uwagi na ich czeste
idiomatyczne znaczenia. Trzecia uwaga dotyczy nieznajomos$ci gra-
matyki i sktadni, czwarta — niezrozumienia przez thumacza ,,kolorytu
emocjonalnego lub poziomu stylistycznego” stow i wyrazen, piata
— nieznajomos$ci imion wiasnych, tytuléw, nazw geograficznych
i aluzji, wreszcie szosta — nieznajomosci rzemiosta poetyckiego i braku
bieglosci w jezyku przektadu.

Warto zauwazy¢, ze te sze$¢ punktéw sktada sie na kolejny, szcze-
gblnego rodzaju manifest translatologiczny Baranczaka, ktory buduje
na podstawie analizy nieudolnych — jego zdaniem — przektadow
katalog niezbednych umiejetnosci ttumacza, do ktérych naleza:
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— znajomo$¢ jezyka oryginatu w ogole,

— znajomo$¢ idiomatyki jezyka oryginatu,

— znajomos$¢ gramatyki i sktadni tego jezyka,

— wyczucie ,,kolorytu emocjonalnego lub poziomu stylistycznego”
stow 1 wyrazen,

— znajomos$¢ kontekstu kulturowego oryginatu (aluzje, nazwy
wlasne etc.),

— znajomos¢ wlasnego jezyka ipodstawowych zasad jezyka, na
ktory si¢ przektada.

Baranczak z pedantyczng skrupulatnosciag udowodnit w swoim pam-
flecie, ze Musial nie spelnia podstawowych kryteriow wymaganych
od ttumacza. Bledoéw iniedociagnie¢ sg dziesigtki i bynajmniej nie
wygladaja one na przypadkowe potkniecia czy btedy redaktora lub
korektora. Wydawaé by si¢ mogto, ze taka recenzja nie zamieni si¢
w polemike thumaczy, ajednak za sprawa Musiata stalo si¢ inacze;j.
W swojej odpowiedzi Musiat definiuje genologicznie tekst przeciw-
nika, aby usprawiedliwi¢ polemizowanie z tekstem, ktoéry w zalozeniu
byt (bez wzgledu na swa poetyke) recenzjg ksiazki: ,,Tak, to pamflet,
anie zwykta recenzja, dlatego odpowiadam, bo na recenzje nie mam
zwyczaju odpowiadac”. Wilasciwie wystarczy przeczyta¢ poczatek tej
odpowiedzi, by zrozumie¢ istot¢ sporu:

Tlumaczeniami nie zajmuj¢ si¢ zawodowo, jest to w zyciu poety i pisarza — do
tego zajetego medycyng — zainteresowanie dodatkowe. Nigdy — w przeciwienstwie
do Baranczaka — nie bylo ono celem isensem mojego istnienia. Stad roznica
w moim podejsciu do tej sprawy — pelnym zaskoczenia i smutnego zadumania
nad elaboratem, ktory datoby si¢ strescié, przy wickszym zaangazowaniu rozsadku,
trzema stowami: tlumaczenie to tlumaczenie. I tyle. Jak starozytni pisali, kazdy
thumacz jest zdrajca oryginatu.

Nie trzeba dalej czyta¢ wywodu Musiata, by zrozumie¢, ze poruszyt
najczulszg strung¢ translatorskiego §wiatopogladu Baranczaka. Jego dal-
sze objasnienia, polemizujace z uwagami Baranczaka nie wytrzymuja
krytyki i utwierdzaja czytelnika tego sporu w przekonaniu, ze w wigk-
szosci przypadkow Baranczak miat racje — btedy i nieporadnosci sa
oczywiste, a krytyka Baranczaka nie jest bynajmniej ,,pastwieniem si¢
nad stéwkami”, jak ja zbywa Musial.
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Czytelnik translatorskich esejow Baranczaka zdaje sobie sprawe,
ze spor ten nie polegal na pretensji w odniesieniu do kilku potknigc
leksykalnych, ale na zupekie innym podejsciu do istoty przektadu. Dla
Baranczaka przektad jest zajeciem angazujacym w petni, odpowiedzial-
nym tak jak zapewne dla Musiala np. praca chirurga. Bo to wtasnie
»chirurgiczna precyzja”, erudycja, pelne zaangazowanie w tworczo$¢
translatorskg moga prowadzi¢ do sukcesu. Ttumacz jest dla Baranczaka
depozytariuszem kerygmatu, egzegeta tekstu poetyckiego, obowiazuje
go szacunek dla tekstu i zrozumienie dziela na takim poziomie, jak
czynig to thumacze tekstow sakralnych. Poezja bowiem nalezy do sfery
najwyzszych warto$ci, podobnie jak przektad, ktory dla Baranczaka
jest wrecz sensem i trescig zycia.

Musze tu wyjasni¢ — pisat w cytowanym juz Malym manifescie — ze od ¢wierc
wieku jestem tlumaczem poezji — doslownie — nalogowym: nie ma takiej pilnej
pracy, zobowigzania czy terminu, o ktorych nie potrafitbym natychmiast zapomnie¢,
przeczytawszy w jezyku obcym jaki$ znakomity wiersz, ktory ,,domaga si¢” ode mnie
— tak mi si¢ w mojej zarozumiatosci wydaje — przektadu na jezyk polski®.

Musiat nie jest thumaczem natogowym, tlumaczy przy okazji, do
czego si¢ sam przyznaje. | mysle — cho¢ nie zostato to powiedziane
wprost — ze ta wlasnie deklaracja Musiata najbardziej zirytowata
Baraniczaka, ktory odpowiedzial na tekst bydgoskiego tlumacza pelng
pasji polemika zatytulowang Sam tego chciates, Grzegorzu Musiale.
Swoj btyskotliwy wywod, ukazujacy, jakie chwyty zastosowat Musiat,
by usprawiedliwia¢ swoja rzekomg kompromitacje, Baranczak podsu-
mowuje w ten sposob:

Musiat i Baranczak majg do$¢ rozbiezne poglady na to, czym jest ttumaczenie
i kim jest thumacz. Poglad Grzegorza Musiata: thumacz musi by¢ ,,zdrajca”. Poglad
Stanistawa Baranczaka: tlumaczowi nie wolno by¢ fuszerem.

I dodaje:

To, co pan robi, panie Grzegorzu, thumaczac ,,ascent” jako ped w dot to nie jest
zadna §wiadoma ,,zdrada” ttumacza. To jest fuszerka dyletanta.

2 S. Baranczak: Ocalone w thumaczeniu. Szkice o warsztacie tumacza poezji z dolgcze-
niem malej antologii przektadow-probleméw. Krakow: Wydawnictwo a5 2004, s. 14.



112 Angielsko-polskie zwiazki literackie

Konczy odpowiedz stowami:

Grzegorz Musiat sfuszerowal swoja robote pod kazdym wzgledem i, jesli nawet
pierwotnie byl tego nieswiadom, wie o tym teraz. Zamiast dasa¢ si¢ na krytyka,
ktory czes¢ tej fuszerki odstonit oczom publiczno$ci — powinien raczej by¢é mu
wdzigczny, ze odstonit tylko czes¢.

Tymi stowami polemika si¢ zakonczyta. I trudno si¢ dziwi¢ ttumaczo-
wi, ze nie chciatl jej kontynuowac. Znaczenie tej polemiki nie polega
jednak przede wszystkim na wytknigciu kolejnemu ttumaczowi bledow
w przekladzie poezji. Chodzi zwlaszcza o to, ze Baranczak moglh tu
potwierdzi¢, jakie jest jego credo jako ttumacza: bycie thumaczem jest
zajeciem totalnym, pochtaniajacym wicksza cze$¢ zycia, wymagajacym
ogromnych kompetencji, zaangazowania i odpowiedzialnosci. Ttumacz
jest kaptanem przekazujacym niewtajemniczonym tajniki tekstow, za-
angazowanym bez reszty, gorliwie tgpiacym tych, ktorzy te teksty zle
thumacza, gdyz szerza w ten sposob herezje.

Wiele mozna by jeszcze pisa¢ o translatorskich polemikach Baran-
czaka, tutaj podalem tylko jeden przyktad. W innym szkicu zamiesz-
czonym w tej ksigzce pisze o polemikach Baranczaka z archaizujacymi
przektadami dawnej poezji autorstwa Jerzego S. Sity. Wykazatem tam
zreszta, ze w polemicznej pasji, a nawet w szczegdlnym zacietrzewieniu
Baranczak popethil pewne btedy faktograficzne.

Osobnego opracowania wymagaja polemiki Baranczak-Czerniawski,
kultywowane zreszta przez tego ostatniego, ktory w swoim Krotkopisie,
licznych esejach i publikowanych rozmowach z Bogdanem Czaykow-
skim nieustannie toczy spory z Baranczakiem. Jest to jednak przede
wszystkim spor jednostronny, gdyz — poza nielicznymi polemikami
z przektadami Czerniawskiego — Baranczak rekawicy nie podjat.
W przypadku Sity gtownym problemem stala si¢ archaizacja jezyka
przektadu, a w przypadku Czerniawskiego polemiczne ostrze skiero-
wane zostato przeciw przektadaniu wiersza rymowanego za pomoca
wiersza wolnego (na przyktadzie jednego z wierszy Marvella). Ciekawie
podsumowata ten spdr ostatnio Magdalena Rabizo-Birek:

Lista pretensji [Czerniawskiego — P.W.] do Baranczaka [...] wigze si¢ przede
wszystkim z wkroczeniem przez niego, po wyjezdzie do Ameryki, w przestrzenie
thumaczen literatury polskiej na jezyk angielski, ktorymi zajmowal si¢ lub zaj-
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muje Czerniawski. Wejscie to, jak niemal zawsze w praktyce autora Ocalonego
w tumaczeniu, wiazalo si¢ z miazdzaca krytyka przez niego istniejacych do tej pory
translacji lub ich przemilczeniem (jak stalo si¢ to w przypadku pionierskiego na
terenie brytyjskim wydania przez Czerniawskiego przektadu wierszy Szymborskiej
People on the Bridge). To wkraczanie bylo dla Czerniawskiego tym dotkliwsze,
ze powstala sytuacja pociagata dla niego inne, bardziej bolesne konsekwencje np.
zrywania osobistych z nim wiezi lub ktopotéw z wydaniem w Polsce i na Zachodzie
owocow wieloletniej pracy. Problemy z Baranczakiem jako ttumaczem zagarniajacym
dla siebie, niekiedy do$¢ bezwzglednie, obszary literatury mieli i inni, ale bodaj tylko
Grzegorz Musial i whasnie Czerniawski odwazyli si¢ na kontrakcje, polegajaca na
krytyce jego dokonan translatorskich. W przypadku autora Krétkopisu mozna mowic
o trwalym urazie, wyrazajagcym si¢ w ostrej (i dlatego pobudzajacej do sprzeciwu
i dyskusji) ocenie osobowosci i catoksztattu dorobku Baraficzaka, czego przyktadem
jest esej Fortynbras czy Hamlet??

Ostatnie zdanie tego podsumowania jest kluczowe. Analiza ,,trwatego
urazu”, wyrazajacego si¢ ,,w ostrej (i dlatego pobudzajacej do sprzeciwu
1 dyskusji) ocenie osobowosci i caloksztattu dorobku Baranczaka” to
materiat na osobny esej o krytyce przektadu, granicach krytyki litera-
ckiej, a nawet o tym — by tak powiedzie¢ — jakie sa granice ,,obrony
koniecznej” w przypadku ,literackich napasci”.

Stanistaw Baranczak nie jest teoretykiem przektadu i nigdy nie pre-
tendowal do takiego miana. Jest §wietnym praktykiem, ktory swoje
obserwacje i doswiadczenia przekazuje w formie popularnych esejow,
swiadczacych jednak o giebokim znawstwie omawianych zagadnien
i wielkiej przenikliwosci translatoskiej, ktora kaze mu tropi¢ bledy
thumaczy i samemu tlumaczy¢ lepiej, gdy juz ustalit, co stanowi ,,do-
minant¢ semantyczng” wiersza. Na marginesie §wietnych interpretacji
oryginatow, ktore prowadza do przektadu, Baranczak toczy swoje
polemiki z innymi ttumaczami. Szokujacy nieraz styl tych polemik nie
wynika jednak z tego, co Baranczak nazwat autoironicznie i prowoka-
cyjnie ,,obrzydliwg pycha, nieznosnym zarozumialstwem i dogmatyczng
pewnoscig wiasnych racji”*. Nie jest on bynajmniej ,,nachalnym py-
szatkiem bez krzty wychowania i taktu”, cho¢ za takiego z pewnoscig

3 M. Rabizo-Birek: Osobni, wyjgtkowi, transkontynentalni. W: O poezji, nostalgii,
krytykach i kryteriach. Rozmawiajq Bogdan Czaykowski i Adam Czerniawski. Toronto:
Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie; Rzeszow: Stowarzyszenie Literacko-Arty-
styczne ,,Fraza” 2006, s. 14.

4 S. Baranczak: Ocalone..., s. 13.
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uwazaja go Musiat czy Czerniawski. Jest przede wszystkim niezwykle
inteligentnym, przenikliwym czytelnikiem poezji, wyczulonym na sen-
sy i melodi¢ wiersza, §wietnym poeta, a jego krucjaty przeciw innym
thumaczom wynikajg z przekonania, ze integralnos$¢ tekstu poetyckie-
g0, jego przestanie ma walor kerygmatu, a wigc rowniez wypowiedz
thumacza ma wymiar kerygmatyczny — jest publicznie gloszonym
wyznaniem wiary opartym na poetyckiej dobrej nowinie. Albowiem
kazda wielka poezja, w przekonaniu Baranczaka, stanowi dobra nowing
i posiada wymiar metafizyczny.



MOVED BY THE SPIRIT
Angielska antologia polskiej poezji religijnej

Antologie przekladow to gtéwne zrodto tworzenia i ksztattowania
kanonu literackiego, czy tez kanonow literackich. Jak stusznie za-
uwazyt Armin Paul Frank, antologie przektadow bywaja do dzi$
niedoceniane przez krytykow, historykow literatury i translatologow
jako zrodto wiedzy o kulturze, a zwlaszcza o kanonie literackim'.
Antologia przektadow to najbardziej skuteczny sposob na transfer
wartosci jednej kultury do innej kultury i innego krggu jezykowego.
Autor kazdej antologii jest nieuchronnie tworca kanonu, a jesli jest
to — jak w omawianym przypadku — antologia polskiej poezji reli-
gijnej opublikowana po angielsku w Wielkiej Brytanii, to silg rzeczy
staje si¢ ona kanoniczna jako jedyna tego rodzaju publikacja wydana
dotad w jezyku angielskim.

Swiatowa dominacja jezyka angielskiego powoduje, zwlaszcza
w ostatnich latach, ze dzielo nieobecne w jezyku angielskim po pro-
stu nie ma szansy zaistnie¢ w $wiatowym kanonie. Oczywiscie prze-
ktad na jezyk angielski to jednak dopiero niewielka czgs$¢ sukcesu.
Jego gléwnymi sprawcami sg bowiem — jak juz pisatem w jednym
z poprzednich rozdziatéw tej ksigzki — jednoczesnie znany thumacz,
znane wydawnictwo, rekomendacja znanych postaci zycia literackiego
czy publicznego, pozytywne recenzje w prestizowej prasie — ogolnej
i specjalistycznej. Trudno powiedzie¢, na ile w przypadku tej antologii
wszystkie owe czynniki majg szans¢ pojawi¢ si¢ rownoczesnie.

' Zob. A.P. Frank: Anthologies of Translation. W: Routledge Encyclopedia of Trans-
lation Studies. Ed. by M. Baker. London and New York: Routledge 2001, s. 13—16.
Szerzej na temat antologii przektadow oraz ich roli w tworzeniu kanonu literackiego
pisz¢ wyzej w rozdziale Kanon a przekiad.
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Opracowana przez Adama Czerniawskiego dwuj¢zyczna antologia
polskiej poezji religijnej, zatytutowana Moved by the Spirit, ukazata
si¢ bowiem w roku 2010 w mato znanym wydawnictwie LAPWING
w Belfascie inie doczekata si¢ w ciggu kilku nastgpnych miesigcy
recenzji w czolowych periodykach. Publikacja ta spelnia jednak inne
kryteria, ktoére by¢ moze utatwig jej wejécie do kanonu antologii
przektadéw. Mamy tu wszakze do czynienia zttumaczem znanym
— zwlaszcza na brytyjskim rynku literackim — i z bardzo znanym
autorem przedmowy, rekomendujacym antologi¢ glownie brytyjskim
czytelnikom. Przedmowe napisal bowiem Rowan Williams, arcybi-
skup Canterbury, posta¢ od lata znana i powazana zwtaszcza w swoim
kraju. Antologia polskiej poezji religijnej, a wiec poezji zakorzenionej
w chrzescijanstwie, a konkretnie w jego katolickiej odmianie, ma wigc
w Anglii najbardziej idealnego promotora jakiego mozna sobie wyobra-
zi¢ — popularnego w swym kraju i znanego w $wiecie anglikanskiego
prymasa Anglii, ktory jest jednocze$nie wybitnym intelektualista, bytym
profesorem teologii w Oxfordzie i Cambridge, znawcag pism Ojcoéw
Kosciota, historykiem duchowosci chrzescijanskiej, ale takze cenionym
poetg itlumaczem poezji®. Anglikanski teolog, biskup ipoeta reko-
mendujacy religijna poezje z katolickiego kraju to pierwszy paradoks
antologii. Drugi paradoks polega na tym, ze autorem antologii jest
tworca, ktory w swych esejach otwarcie deklaruje si¢ jako agnostyk,
demonstrujacy nieche¢ do religii zinstytucjonalizowanej, a zwlaszcza
polskiego katolicyzmu, czemu nieraz dawat wyraz w zbiorach swoich
esejow publikowanych w Anglii i w Polsce®. Trzeci paradoks zwigza-
ny jest z zawarto$cig antologii. Przedstawiana w niej poezja religijna
nie jest tym, co potocznie za poezj¢ religijng si¢ uwaza — nie jest
to antologia poezji poboznej, zwigzanej $cisle z wyznawaniem religii,
ortodoksja czy rytualem.

Sam autor antologii we wstepie wyrdznia trzy rodzaje poezji reli-
gijnej: po pierwsze, modlitwy poetyckie, stuzace uzytkowym celom

2 Zob. oficjalng strone internetowg zawierajacg wiele informacji o Arcybiskupie Can-
terbury: <http://www.archbishopofcanterbury.org> (data dost¢pu: 20.09.2011). Warto tez
przypomnieé, ze 29 kwietnia 2011 roku Rowana Williamsa obejrzaty ponad 2 miliardy
telewidzow 1 internautow, gdy w Opactwie Westminsterskim udzielal $lubu ksigciu
Williamowi i Catherine Middleton.

3 Zob. np. A. Czerniawski: Krdtkopis 1986—1995. Katowice: Gnome 1998, passim.
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zwigzanym z kultem religijnym; po drugie, wiersze réznego rodzaju
pisane przez ludzi poboznych i stad zazwyczaj poprawne doktrynalnie
ipo trzecie — wiersze pisane przez ludzi, ktoérzy przeszli przez reli-
gijne wychowanie i podejmujg w poezji tematy zwiazane z symbolikg
i wyobraznia wywodzaca si¢ z tradycji judaistyczno-chrzescijanskie;j,
kwestionujaca nieraz wiarg dziecinstwa, polemizujacg zideami re-
ligijnymi, a takze taczacg je harmonijnie zideami antycznymi (jak
Kochanowski) czy przedstawiajaca swieckie wersje historii biblijnych
(jak Szymborska). Zdaniem tlumacza to ta trzecia kategoria wierszy
obecna jest w jego autorskiej antologii zawierajacej wytacznie utwory
dotad thumaczone przez Czerniawskiego i wybrane wtasnie pod katem
poruszanej w nich religijnej problematyki (wyjatkiem sg jego wiasne
wiersze w przekladzie laina Higginsa).

Trudno si¢ jednak zgodzi¢ z Czerniawskim, ze w jego antologii
znajduje si¢ tylko ta trzecia kategoria autorow, bo przeciez sg w niej
poeci, ktorych trzeba by zaliczy¢ dotej drugiej kategorii — poboznych
i zazwyczaj doktrynalnie poprawnych, wsrdd ktorych we wstepie
wymienia z poetow polskich Jana Pawta II, a z angielskich wielkiego
jezuite Gerarda Manleya Hopkinsa. Bez watpienia do tej grupy autorow
mozna by zaliczy¢ obecnych w antologii Kochanowskiego, Norwida
i Staffa. Norwid nie bez przyczyny jest uwazany powszechnie za poe-
te katolickiego, podobnie trzeba by zaklasyfikowa¢ Kochanowskiego
i Staffa. Takie szufladkowanie jest niebezpieczne, ale stosowane jest
przez samego autora, gdy dzieli poezje¢ religijna na trzy kategorie
1 uznaje, ze poeci antologii nalezg wyltacznie do trzeciej z nich. W ten
sposob popas¢ mozna w putapke, w ktorg wiktali si¢ nieraz badacze
poezji religijnej czy metafizycznej.

Gdy czytamy cenny artykut Helen Gardner Poezja religijna: de-
finicja* uderza nas, ze w gaszczu rozwazan o tym, co jest, a co nie
jest poezja religijna, nie ma jednoznacznej, precyzyjnej definicji. Jest
tylko niesmiata préba definicji, przekazana w trakcie rozwazan, nie-
bedaca jednak wnioskiem z dyskusji nad r6znymi probami ustalenia,
czym jest poezja religijna. W swoich rozwazaniach Gardner analizuje
wypowiedzi Samuela Johnsona i Thomasa S. Eliota, ktorzy uwazali

* H. Gardner: Religious Poetry: A Definition. W: tejze: Religion and Literature. New
York: Oxford University Press 1971.
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poezje religijng za niemozliwa. Johnson dlatego, ze — jego zdaniem
— teologia chrze$cijanska jest zbyt prosta, by zamienia¢ jg w elo-
kwencje, zbyt Swigta, by zamienia¢ ja w fikcje, i zbyt majestatyczna,
by wzbogaca¢ ja w ornamenty. Nie mozna wedtug niego przekroczy¢
wszechmocy, spotegowac nieskonczonosci i polepszy¢ doskonatosci,
a od dobrej poezji zawsze oczekuje si¢ poszerzenia horyzontow
i wyobrazni. Dla Eliota z kolei dobra poezja zawsze powinna by¢
religijna w tym sensie, ze wyraza ona wyzszg $wiadomos$¢ poety,
a poezja, ktorg si¢ tradycyjnie uwaza za religijna, czyli wierszowane,
chrzescijanskie poboznosci, to zawsze poezja drugorzedna. Rozmaite
antologie poezji religijnej, omawiane przez Helen Gardner, sg przy-
ktadami kleski ich autoréw, zwtaszcza jezeli umieszczali w nich tylko
wiersze zgodne zich rozumieniem chrze$cijanskiej ortodoksji. Tak
uczynil na przyktad Lord David Cecil, ktory w oksfordzkiej antologii
poezji chrzescijanskiej zamiescit tylko wiersze ,,zgodne z doktrynami
ortodoksyjnego chrzescijanstwa”, a przeciez dtugo mozna by si¢ za-
stanawia¢, czym jest to ortodoksyjne chrzescijanstwo, cho¢ mozna
si¢ domysli¢, ze dla Lorda Cecila ortodoksyjne byto to, co zostato
zaakceptowane przez kosciot anglikanski. Zaiste, waska by to byta
definicja ortodoksji!

Az trudno sobie wyobrazi¢, jakie problemy zaprzataty autoréw roz-
maitych antologii poezji religijnej, ktorzy silg rzeczy musieli zastanowi¢
si¢, czym jest dla nich poezja religijna. Na przyklad wspomniany David
Cecil martwit si¢, ze prawdziwa poezja jest wyrazem najbardziej plo-
miennych uczu¢ i wprawdzie wszyscy ludzie, jego zdaniem, do§wiad-
czyli jakich$ uczu¢ religijnych, nie mozna ich jednak poréwnac z ,,sitg
i trwatoscig, z jaka odczuwaja oni mitos¢ cielesng lub uroki natury”.
Gardner polemizuje z nim, zauwazajac, ze przeciez nawet jezeli u poety
religijnego uniesienia religijne nie sg rowne cielesnym, to przeciez
wecale nie jest tak, ze najlepsi kochankowie sa najlepszymi autorami
wierszy mitosnych, a zatem i ludzie najpobozniejsi nie pisza najlepszych
wierszy religijnych. Przytaczam ten przyktad, by ukaza¢, na jakie tory
(stuszniej bytoby powiedzie¢ — na jakie manowce) schodzita dyskusja
o tym, czym jest poezja religijna. Warto przy tej okazji wspomnie¢,
ze znane nam, liczne w ciggu dwu tysiecy lat zapisy chrzescijanskich
doznan mistycznych $wiadcza o tym, iz doSwiadczenie religijne moze
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by¢ naprawde¢ doswiadczeniem intensywnym w tych kategoriach,
jakie przyjmuja cytowani autorzy. Ponadto do$wiadczenie mistyczne
czgsto wyrazano za pomocg jezyka erotyki, co jednak rzeczywiscie
nie $wiadczy o tym, ze intensywnos¢ jakiegokolwiek przezycia wpty-
wa na jakos$¢ poezji. W kazdym razie te rozmaite, dos¢ absurdalne
polemiki wskazujg nam na zasadniczy aspekt sprawy — rozroznienie
pomiedzy uczuciem, a jego wyrazem artystycznym: najlepsze wiersze
religijne nie musza by¢ tworzone przez ludzi najbardziej poboznych,
co wiecej — wiersz religijny nie musi by¢ traktowany jako ekspresja
uczu¢ religijnych autora, a czgsto jest po prostu kolejng realizacjg
kulturowej konwencji.

W artykule Helen Gardner, ktory ma dotyczy¢ definicji poezji
religijnej, nie ma — jak wspomnialem — wyraznie sformutowane;j
definicji poezji religijnej. Trudno si¢ temu dziwi¢, bo to zadanie chyba
niewykonalne. Wiele ksiazek poswigconych poezji religijnej nie za-
wiera definicji tej poezji, uznajac widocznie to pojecie za oczywiste.
W ksigzce Gardner jedynie na marginesie wywodow na inny temat
odnajdujemy probe definicji, bedaca czgscig zdania dotyczacego innej
kontrowersyjnej kwestii:

Zdefiniowanie poezji religijnej jako poezji, ktora dotyczy objawienia i odpowiedzi
czlowieka na objawienie, nie oznacza, ze poezja religijna jest tym samym co poezja
chrzescijanska; jednak duza wigkszo$¢ angielskich wierszy religijnych zdefiniowa-
nych w ten sposob to w pewnym sensie wiersze chrzescijanskie.

Dalej Helen Gardner twierdzi, ze wiersze, ktore kwestionujg
objawienie chrze$cijanskie, wysmiewaja je lub ukazuja w formie
satyry, tez mozna uzna¢ za wiersze religijne. Ten ostatni problem,
a mianowicie uznawanie wierszy kwestionujacych objawienie czy
satyr antyreligijnych za wiersze religijne, nie jest taki prosty, jak
mogtoby si¢ wydawaé na podstawie cytowanego artykutu, ale to temat
na osobng polemike. Jakkolwiek by byto, wydaje si¢, ze definicja
moéwigca, iz ,,poezja religijna to poezja ktéora dotyczy objawienia
1 odpowiedzi cztowieka na objawienie”, jest do$¢ trafna — poprzez
swa zwiezlos§¢, precyzyjnos¢, szeroki zakres, obejmujacy nie tyl-
ko poezje ortodoksyjna, ale i poezj¢ odrzucajaca w jakim$ stopniu
chrzescijanskie objawienie.
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Chcac zdefiniowa¢ omawiane pojecie, trzeba by najpierw zdefiniowaé
dwa jego cztony sktadowe i zastanowi¢ si¢, czym jest poezja, a czym
religia. Koncepcje poezji i religii (czy raczej: religijnosci), nawet jesli
pozostaniemy w kregu kultury chrzescijanskiej, zmieniaty si¢ tak czesto
w ciggu dwu tysiecy lat, ze niemal kazde pokolenie (a na pewno kazda
epoka) mogto inaczej rozumie¢ to pojecie inie wystarczyloby setek
stron, by upora¢ si¢ z wyjasnieniem podstawowych kwestii. W trakcie
dyskusji nad definicja poezji religijnej, na pewno niezakonczonej,
najwazniejsze wydaje si¢ zatem ustalenie, w jaki sposob bedziemy
rozumie¢ przymiotnik ,;religijny”: czy ma by¢ to poezja poruszajaca
tematy religijne, czy tez, dodatkowo, poezja, ktéra nazwe tu roboczo
»pobozna”, a wiec bedaca ekspresja wiary. Uzywajac terminu ,,poezja
pobozna”, mam na mysli to, co Eliot okreslat jako ,,devotional poetry”.
Zastosowany tu przymiotnik mozna by przetozy¢ jako ,,dewocyjna”.
Wywoluje on jednak zazwyczaj niezbyt dobre skojarzenia jako sy-
nonim poboznego kiczu, cho¢ byl uzywany, np. przez Marka Prejsa,
w odniesieniu do p6znobarokowej poezji religijnej®. Przyjmijmy zatem,
zgodnie z wspomniang wczesniej definicja Helen Gardner, ze poezja
religijna to ,,poezja, ktora dotyczy objawienia i odpowiedzi cztowieka
na objawienie”. Nie warto rozstrzygaé, na ile taka poezja jest zgodna
z jakakolwiek ortodoksjg. W tym sensie glgboko religijnym wierszem
jest zamieszczony w antologii Czerniawskiego wiersz Tadeusza Ro-
zewicza Ciern:

nie wierze
nie wierz¢ od przebudzenia
do zasnigcia

nie wierze¢ od brzegu do brzegu
mojego zycia

[.]

nie wierze
jedzac chleb
pijac wode
kochajac ciato

5 Zob. M. Prejs: Poezja péznego baroku. Glowne kierunki przemian. Warszawa:
PWN 1989.
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nie wierze
w jego $wiatyniach
kaptanach i znakach®.

Czy wiersz bedacy tak otwartym i jednoznacznym wyrazem niewiary
mozna uznac za wiersz religijny? Mysle, ze tak. Nie jest on wprawdzie
wyznaniem wiary religijnej, a wrecz wiare t¢ podwaza, jednak dotyczy
on w cato$ci tematu religijnego; religia, przezycie religijne stoi w jego
centrum. Zawiera on odpowiedz cztowieka na objawienie, odpowiedz,
ktora nie kwestionuje jednak catkowicie religijnego przestania, gdyz
czytamy w niej dalej:

czytam jego przypowiesci
proste jak ktos pszenicy

i mysle o bogu

ktéry si¢ nie $miat

mysle o matym

bogu krwawiagcym

w biatych

chustach dziecinstwa

o cierniu ktory rozdziera
nasze oczy usta

teraz

i w godzinie $mierci’

Mozna ten wiersz odczytywaé jako odrzucenie religijnosci kon-
wencjonalnej, odrzucenie religii dziecinstwa i wyraz trudnej, prawie
beznadziejnej proby poszukiwania religii dojrzatej. Zamieszczone
w antologii teksty Rozewicza to wiersze o trudnym poszukiwaniu
sensu zycia isensu religii, na pewno nieortodoksyjne i agnostyczne,
ale stanowig bardzo przejmujacg odpowiedz cztowieka na objawienie
i w tym sensie mozna je nazwac¢ wierszami religijnymi. To tylko jeden
przyktad z antologii, dotyczacy ulubionego poety Czerniawskiego.

Bogactwo poezji uznawanej za religijna jest tak wielkie, ze wymyka
si¢ ona wszelkim podzialom inie poddaje si¢ prostym definicjom.

¢ Cytuje wedtlug: T. Rozewicz: Poezje wybrane. Krakow: Wydawnictwo Literackie
1997, s. 204.
7 Tamze, s. 206.
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Charakterystyczny jest toczony wciaz spor o zakres iznaczenie po-
jecia ,,poezja metafizyczna” i czasami wydaje si¢, ze pojeciem tym
mozna by obja¢ ogromng wigkszos¢ utworow poetyckich, nie tylko
religijnych, gdyz mozna by przyjac, ze cata istota poezji polega na
odnoszeniu doswiadczenia cztowieka do tego, co jest metafizyczne
w pierwotnym znaczeniu tego terminu, cho¢ niekoniecznie do tego,
co religijne.

Jedna z najbardziej oryginalnych i cickawych odpowiedzi na pytanie
o zwigzki poezji z religia znajduje si¢ w pracach Michaela Lieba, autora
miedzy innymi ksigzki o tworczosci Johna Miltona. Rozwazania Lieba
na temat tego, co ,,niewyrazalne” dotykaja, jak sadze, sedna proble-
mu. Odwolujac si¢ do klasycznej teorii Rudolfa Otto dotyczacej idei
swigtosci, Lieb uwaza, ze wizja poetycka moze by¢ ,,srodkiem poprzez
ktory ludzie moga zblizy¢ si¢ do doswiadczenia Swigtosci™®. W ciagu
wiekow archaiczny ,,fenomen s$wigtosci” ,,ewoluowat w kierunku
instytucjonalizacji religii i kodyfikacji (biurokratyzacji) moralnosci”.
Tymczasem, zdaniem Lieba, wtasnie w akcie poetyckim moze nasta-
pi¢ uobecnienie §wigtosci. Przyktadem takiego aktu poetyckiego jest
dla niego Raj utracony Miltona: wedrowka poety od sfery profanum
ku sferze sacrum jest forma ,,odwiedzenia $wiatla”. Tekst poetycki
ma szans¢ przyblizy¢ si¢ do wyrazenia tego, czego dyskurs religijny
nie jest w stanie wyrazi¢, ma szans¢ odstoni¢ niewyrazalng §wigtosc.
Jakkolwiek bliskie sag w tej koncepcji zwigzki poezji z religia, kazda
dziedzina zachowuje swoja autonomig, bo kazda na swoj sposob stara
si¢ wyrazi¢ to, co niewyrazalne, przyblizy¢ cztowiekowi to, czego nie
da si¢ wypowiedzie¢ i opisac.

W tym kontekscie nalezy czyta¢ wtasnie wstep arcybiskupa Williamsa
do calej antologii. Nie dzieli on poezji religijnej na zadne kategorie. Pisze
o0 poezji religijnej jako poezji odnoszacej sie¢ do spraw duchowych, eks-
plorujacej rézne rodzaje straty i nieobecnosci, w tym strat¢ i nieobecnosé¢
Boga, ale prowadzace do nadziei. W tym kontekscie Williams trafnie wy-
roznia najwickszych poetow tej antologii, R6zewicza 1 Kochanowskiego,
nie stosujac jednak w odniesieniu do nich kategorii zwiazanych z wiarg
czy niewiarg, poboznoscig czy brakiem poboznosci.

8 M. Lieb: Poetry and the Ineffable. ,,TO BE: 2B. A Journal of Ideas” nr 14 (1999),
s. 54-62.
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Zaproponowany przez Czerniawskiego wybor znakomitych wierszy
polskich poetow ukazuje cate bogactwo poezji religijnej wymykajacej
si¢ wszelkim klasyfikacjom. Jego antologi¢ warto by wyda¢ w Polsce,
w polskiej wersji jezykowej — z przettumaczonymi na polski wstepa-
mi autora i arcybiskupa Williamsa i tak trafnie wybranymi wierszami
Kochanowskiego, Norwida, Staffa, Rozewicza, Stroinskiego, Karpo-
wicza, Szymborskiej, Herberta, Darowskiego, Czaykowskiego, Bursy
i samego Czerniawskiego, ktorego poezja jest wcigz niestety bardziej
doceniana za granicg niz w Polsce. Taka antologia bedzie tu znaczyta
co$ innego, ale zmusi do myslenia o tym, czym jest kanon i czym jest
poezja religijna, albowiem dyskusje nad tymi pojeciami begda trwaly
tak dtugo, jak dtugo bedzie istniata religia i literatura, a wiec zapewne
do konca §wiata...






ENGLISH-POLISH LITERARY RELATIONS
Essays on translation

Summary

The present book is devoted to literary translation in the context of Eng-
lish-American-Polish cultural relations. The first chapter, entitled Canon and
Translation, focuses on the relationship between translation and the formation
of a literary canon. The next chapters are devoted to specific examples of
translations of English poetry into Polish (John Donne, Lord Byron) and
Polish poetry into English (Jan Kochanowski, Mikotaj Sep-Szarzynski, Tade-
usz Rozewicz, Czeslaw Milosz). The last two chapters concentrate on more
general issues — translation polemics by Stanistaw Baranczak, a distinguished
translator of Polish, English and American literatures and on the most recent
work of another eminent translator, Adam Czerniawski: an anthology of Polish
religious poetry in English translation.

All the chapters discuss the issues of translation criticism based on concrete
examples which show the problems encountered by translators of poetry. In
these literary struggles one can see attempts that are doomed to fail because
a prescription for congenial literary translation does not exist and will never
be invented. Translation of poetry — and of literature in general — is not,
however, only a way to communicate meanings of the text to those who do
not know a foreign language. First of all translation is — and will always
be — a noble competition, which aims to achieve the best results in creating
a new text in another language.

Even if we do not agree with the distinguished transtation theorist Stefania
Skwarczynska that “each translation is a literary work equal to the original
in this national literature and culture with which it is connected by languge”
we must admit that every translation: (1) enriches target language with new
works, and (2) is an important example of the reception of the original, target
culture. All the cases discussed in the book are examples of this dual role of
translation.
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Grazyna Szewczyk: Translatorska dziatalno$¢ Hermana Buddensiega, polo-
nofila i ttumacza z literatury polskiej
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SERIA WYDAWNICZA ,,STUDIA O PRZEKLADZIE”

Nr 1: Topika erotyczna w przekladzie. Red. P. Fast. Katowice: Wyd. Slask

1994, 173 s.

Wojciech Kalaga: Nasycona zadza, stracone szalenstwo: przeklad swiata
w sonecie 129 Williama Szekspira

Katarzyna Michalska: Metamorfozy wedlug Pounda

Magda Heydel: Palimpsestowy wiersz e.e. cummingsa

Agnieszka Pantuchowucz-Suchaja: ,,Obsceniczne uzdolnienia”. Halina Po-
swiatowska — przektady i przyklady

Aleksandra Paszek, Jerzy Paszek: Szkartatne litery. Alfabet ciata na war-
sztacie tlumacza

Katarzyna Strzata: Maria, a nie Matka czyli o rosyjskim przektadzie Roz-
tqczenia Juliusza Stowackiego

Iwona Rzepnikowska: Rosyjski erotyk ludowy w przektadach Anny Ka-
mienskiej

Zygmunt Grosbart: Bobok Fiodora Dostojewskiego. Rozwazania nad tytu-
fem utworu

Agnieszka Korniejenko: Janusowe oblicze wspolczesnej poezji ukrainskiej

Jozef Zarek: O polskich przektadach Starych kobiet i Mlodych kobiet
Frantiska Halasa

Lucyna Spyrka: Tlumaczenia przemilczane. O polskim przektadzie stowa-
ckiego erotyku

Bozena Tokarz: Wiersze mitosne Franceta Preserna w polskim przektadzie

John Milton: The Nurse Waist. The Translator as Censor

Krystyna Kralkowa-Gatkowska: Zagadki De profundis Stanistawa Przyby-
szewskiego (autoprzektad autoerotycznej powiesci)

Urszula Dzika: Erotyka w teksécie sakralnym. Polskie ttumaczenia liryki
biblijnej (Ps 45 a Pnp)

Nr 2: Klasycznosé i awangardowos¢ w przekladzie. Red. P. Fast. Katowice:
Wyd. Slask 1995, 156 s.
REFLEKSJE PRAKTYKOW
Stanistaw Baranczak: ,,Wygtadzi¢” moze znaczy¢ ,,zgladzi¢”. Refleksje
polskiego ttumacza sonetow Seamusa Heaneya
Adam Czerniawski: Przektad poezji: teoria i praktyka

KLASYCZNOSC I AWANGARDOWOSC W PRZEKLADZIE

Bozena Tokarz: Tlumacz w centrum idei awangardowosci

Marek M. Dziekan: Formalne problemy przektadu klasycznej poezji arab-
skiej
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Tadeusz Rachwatl: O obcowaniu z Szekspirem

Pawetl Jedrzejko: Paszkowski, Baranczak and the Question of Vanguard
Translation of Hamlet

Stawomira Wréblewska: O polskich i rosyjskich przektadach ballad Goe-
thego

Lucyna Spyrka: O polskich przektadach poezji stowackich nadrealistow

Jozef Zarek: Przektad jako ilustracja programu literackiego (Na marginesie
czeskiego thumaczenia Artura Rimbauda)

PRZEGLADY

Aleksandra Maik: Przyktady poezji stowackiej na jezyk polski w latach
1961-1994

Agnieszka Krasniewska: Powojenne przektady czeskiej literatury dla dzieci
na jezyk polski

Nr 3: Obyczajowos¢ a przeklad. Red. P. Fast. Katowice: Wyd. Slask 1996,

190 s.

Bozena Tokarz: Tlumacz a norma jezykowa, forma genologiczna i wy-
znaczniki obyczajowosci

Tadeusz Rachwal: Thumacz porwany (o przektadzie w dyskursie kolonialnym)

Agnieszka Pantuchowicz: The Master Mistress of my Passion (O przektadach
sonetu 20 Williama Shakespeare’a na jezyk polski)

Katarzyna Michalska: Wedrowanie, podgladanie

Alicja Pisarska: Czy przektad feministyczny przyjmie si¢ w Polsce?

Grazyna Szewczyk: Fenomen Cholonka (o thumaczeniu powiesci Janoscha
na jezyk polski)

Gizela Kurpanik-Malinowska: Romans czy afera (O wschodnioniemieckim
thumaczniu Romansu Teresy Hennert Zofii Natkowskiej)

Katarzyna Plucinska, Renata Wojtal: Karla Dedeciusa ttumaczenia polskiej
poezji erotycznej

Krystyna Kralkowska-Gatkowska: Hazard, pojedynek, zaloty (Obyczaje
europejskiej arystokracji w przektadzie Zanoniego Edvarda G. Bulwera-
Lyttona)

Magdalena Piekara: W zasiggu reki — manualne obyczaje kobiece w Ozi-
minie Berenta i niemieckim przektadzie Olafa Kiihla

Katarzyna Zemta: Inny $wiat w innym jezyku (Herling-Grudzifiski po
rosyjsku)

Ewa Teodorowicz-Hellman: Fizia Ponczoszarka w thumaczeniu polskim
(o przektadzie literatury dla dzieci i miodziezy)

Anna Bednarczyk: Migdzy oryginalem a tlumaczeniem — przestrzen oby-
czajowosci
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Zygmunt Grosbart: Tworczos¢ Juliana Tuwima i ,,arcytrudna sztuka” prze-
ktadu

Urszula Dzika: Wybrane motywy obyczajowe w polskich tlumaczeniach
psalmow ufnosci

Wactaw M. Osadnik, Izabela Urban: Teoria wielosystemowa a kulturalno-
obyczajowy aspekt ttumaczenia idioméw

Nr 4: Polityka a przeklad. Red. P. Fast. Katowice: Wyd. Slask 1996, 215 s.

Wojciech Kalaga: Jazn — interpretacja — przektad

Bozena Tokarz: Polityka w przektadzie, czyli o pragmatyzmie

Bogumita Suwara-Maréokova: Komparatystyka — autorytet — przektad

Tadeusz Rachwal: O politycznych skutkach nieadekwatnosci przektadu,
czyli dlaczego ugotowano kapitana Cooka

Grazyna Szewczyk: Literatura polska w Niemczech. Polityka i konteksty
ideologiczno-kulturowe

Katarzyna Plucinska: Interpretacja przeméwien Adolfa Hitlera w Szkicach
piorkiem Andrzeja Bobkowskiego

Renata Wojtal: Jezyk Trzeciej Rzeszy zrodlem translatorskich trudnosci?
(O polskim przektadzie Mein Kampf Adolfa Hitlera)

Gizela Kurpanik-Malinowska: Monolog Niemca. O polskim przektadzie
prozy i esejow Kurta Drawerta

Krzysztof Knauer: Migdzy kompetencja lingwistyczng a kulturows. Thu-
maczenie odmian angielskiego na podstawie przektadu powiesci Alice
Walker The Color Purple

Agnieszka Pantuchowicz: Polityczno$¢ w angielskich przektadach Dzieci
epoki Wistawy Szymborskiej

Pawet Jedrzejko: Przetozy¢ Lorda Kanclerza — czyli osobowos¢ w prze-
ktadzie

Edward Balcerzan: Rosyjskie Urodziny Wistawy Szymborskiej

Katarzyna Zemta: O przewadze czworonogéw nad... Wierny Ruslan w thu-
maczeniu Andrzeja Drawicza

Anna Bednarczyk: Collage polityczno-translatologiczny

Jozef Zarek: Zbyt glosna samotnos¢ Bohumila Hrabala i niektore problemy
translatorskie

Anna Car: Polityk w przektadzie

Urszula Dzika: Akcenty polityczne w tltumaczeniach liryki biblijnej — psal-
my krolewskie

Wactaw M. Osadnik: Polysystem Theory and Translation Policies in
Canada
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Nr 5: Komizm a przeklad. Red. P. Fast. Katowice: Slask 1997, 233 s.

Przedmowa

Wojciech Kalaga: Komizm a przektadalnosé

Bozena Tokarz: Ocalone czy zagubione w przektadzie?

Tadeusz Rachwal: O komizmie translacji

Tadeusz Szczerbowski: Gra jezykowa a przektad

Zygmunt Grosbart: Zamierzony i niezamierzony humor w przektadzie

Branislav Hochel: Intentional and Non-intentional Humour in Translation

Pawel Jedrzejko: Wspolnota $miechu a ,,myslenie kolonizujace” — czyli
z czego nie $mieja si¢ Anglicy

Pawetl Jedrzejko, Krystyna Glombik: Z czego $mieja si¢ Polacy? O granicach
przektadu jezykowych mechanizméw satyry politycznej

Bogumita Kaniewska: Komizm i kontekst. Uwagi o polskim przektadzie Ta-
Jjemniczego ogrodu

Wactaw M. Osadnik, Izabella Korzeniowska, Izabela Urban: Komizm szeks-
pirowski w przekladach niemieckich

Agnieszka Pantuchowicz: Kilka uwag o przektadalnosci komizmu Pana
Tadeusza

Anna Bednarczyk: Co si¢ dziato, zanim ,,trzeci kur” zapiat po polsku?

Urszula Kropiwiec: Co i jak parodiowa¢ w przekladzie powiesci Tres tristes
tigres Guillermo Cabrery Infante

Renata Aleksajtie, Hugo Kowalczuk, Ewa Moczulska: ,,Dzi§ prawdziwych
Cygandw juz nie ma”. Miedzy kontekstem a pretekstem

Ewa Teodorowicz-Hellman: Komizm w przektadzie prozy dla dzieci (Pippi
Pornczoszanka Astrid Lindgren po polsku)

Jozef Zarek: Gagi stowne z translatorskiej perspektywy, czyli o pewnym
aspekcie tlumaczenia wczesnych sztuk Vaclava Havla

Urszula Dzika: Na czym polega ironia i humor w Biblii — dwa dowcipy
o krélu Dawidzie w przekladzie na jezyk polski

Nr 6: Edward Balcerzan: Literatura z literatury (strategie tlumaczy). Kato-

wice: Wyd. Slask 1998, 234 s.

Wstepne zeznanie autorskie

Dwujezyczno$¢ jako przedmiot badan lingwistycznych i literackich

Poetyka przektadu artystycznego

Jeszcze w sprawie serii translatorskiej (,,Majakowski pisat...”)

Zagadnienie ,,pola znaczeniowego” w badaniach przektadow poetyckich

»Szlachetny plagiat”, czyli ttumaczenie utajone (Jasienski i Majakowski)

Thumaczenie autorskie (Drugie palenie Paryza)

Wobec tradycji

Strategie tlumaczy

Pisarze polscy o sztuce przektadu (Rozmowa)
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Norwid wielojezyczny

Thumaczenie jako tworczosé

Przektad poetycki w systemie kultury literackiej (Cwietajewa po polsku)
Literatura z literatury (przektad jako cytat)

Rosyjskie Urodziny Wistawy Szymborskiej

Strategic znawcow

Ancks: pierwowzory, przektady, serie

Nr 7: Bozena Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice:
Wyd. Slask 1998, 161 s.
Wstep
Intersubiektywnos¢ i intertekstualnos¢ przektadu
Przektady poezji Czestawa Milosza
Aspekt pragmatyczny przektadu
Obraz poezji Rézewicza w Stowenii
Determinanty przektadu artystycznego, na przyktad: awangardowosc
Scenariusz w przektadzie
Przektad wobec konceptualizacji uczué: norma jezykowa i norma obycza-
jowa
Wiersze mitosne France Preserna w polskim przektadzie
Literacka konceptualizacja $miechu w przektadzie
Zakonczenie

Nr 8: Przeklad artystyczny a wspolczesne teorie translatologiczne. Red. P. Fast.

Katowice: Wyd. Slask 1998, 222 s.

Tadeusz Rachwat: Blaganie o poczatek, czyli teoria pewnej nicosci trans-
latologicznej

Wojciech Kalaga: Efekt teorii: przektad — interpretacja — etyka

Anna Legezynska: Przektad jako rzecz wyobrazni

Zygmunt Grosbart: Przestanki opracowania ,,uzytecznej” teorii przektadu

Edward Balcerzan: Czym jest nieprzektadalno$¢ — faktem praktyki trans-
latorskiej czy zmysleniem teoretykow

Bozena Tokarz: Kognitywne mozliwosci przektadu artystycznego

Ewa Kraskowska: Jak si¢ mijata Teoria z Praktyka

Brano Hochel: Teoretické strasidla a prekladatel'ska prax

Tadeusz Szczerbowski: Graniczny przypadek dzieta literackiego a przektad
(Joyce wedlug Ingardena)

Krzysztof Knauer: Przekladalnos¢ w europejskich studiach kulturowych
— przektad metod, kontekstow i problemow

Anna Bednarczyk: Konkretysta w $wiecie przesunig¢¢ i architransemoéw (na
przyktadzie jednego z izopéw Andrieja Wozniesienskiego)
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Emilia Majewska: Autonomiczny przeklad Stanistawa Baranczaka a Song
of Welcome Josifa Brodskiego

Lucyna Spyrka: Teoria i praktyka thumaczenia tekstu dramatycznego (wedtug
stowackiej szkoty przektadu)

Maria Krysztofiak: Wprowadzenie do analizy przektadow basni braci Grimm
na jezyk polski

Agnieszka Pantuchowicz: Przektadanie feminizmu, czyli o mowieniu ,,tak”

Susan Ingram: Post-Colonial Politics and the Practice of Translation: The
Case of Eliade Maitreyi

Jadwiga Konieczna-Twardzikowa: Czy Don Kichote jest przektadem?

Anna Kaganiec, Dagmara Lubon, Katarzyna Nowak: Przektad — u$mier-
canie czy kreowanie? Mtlodzi tworcy 1 miodzi thumacze

Maria Filipowicz-Rudek: Wol i osiol a Kaszka manna (o przektadaniu
literatury dla dzieci)

Nr 9: Krytyka przektadu w systemie wiedzy o literaturze. Red. P. Fast. Ka-

towice: Wyd. Slask 1999, 230 s.

Zygmunt Grosbart: Coz to jest przektad? Pytanie prawie mistyczne

Edward Balcerzan: Tajemnica istnienia (sporadycznego) krytyki przektadu

German Ritz: Krytyka przektadu jako przyczynek do historii recepcji

Bozena Tokarz: Krytyka przektadu w $wietle systemu oczekiwan odbior-
czych

Anna Bednarczyk: Krytyka ttumaczenia — dwa modele badawcze

Magdalena Nowotna: Semiotyka w stuzbie przektadu

Katarzyna Sujkowska: Krytyka przektadu a niektére zalozenia kognitywi-
zmu

Jozef Zarek: Krytyk przektadu — w labiryncie intertekstualnosci

Friedrich Arich-Gerz, Izabela Urban: Reading — Translation — Criticism.
A Critical Transrelation

Tadeusz Rachwal: Zaktadanie przekladalnosci. Transfer, transfuzja, trans-
lacja

Alexandra Podgorniak, Matgorzata Sikora: Recenzja przektadu — reklama
czy antyreklama?

Tadeusz Szczerbowski: Finnegans Wake Joyce’a a granice krytyki prze-
ktadu

Urszula Dzika: Krytyka przektadu jako klucz do poznania Biblii

Jadwiga Konieczna-Twardzikowa: Czy Don Kichote jest krytyka? Krytyka
literacka jako przektad

Marta Buczek: Krytyka przektadu a nastgpne wersje tekstu (O dwoch
thumaczeniach stowackiego opowiadania Vincenta Sikuli w Polsce i ich
krytyce)
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Joanna Gradziel: Witold Wirpsza: krytyka przektadu w systemie autorskich
pogladow na literature

Lucyna Spyrka: Krytyka przektadu a komparatystyka w polsko-stowackich
kontaktach literackich

Mykola Zymomrja: Ubersetzungskritik und Ihre Stellung im Rezeptionspro-
zess (Entwicklungstendenzen der Aufnahme von I. Frankos Werken in
Deutschland und Osterreich)

Ryszard J. Reisner: The Notion of Text Culture as Process in Translation
Criticism — a view from translations of Patrick White and Wistawa
Szymborska

Agata Machura: Granice wolnosci — przeglad przektadoznawstwa wlo-
skiego

Nr 10: Komparatystyka literacka a przeklad. Red. P. Fast, K. Zemla. Kato-

wice: Wyd. Slask 2000, 183 s.

Bozena Tokarz: Swiatto miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki

Gideon Toury: Pojecie ,,domniemanego przektadu”. Zaproszenie do nowe;j
dyskusji

Edward Mozejko: Przektad w kontekscie studiow porownawczych

Ewa Rajewska: Komparatystyka a ,,zywiot adaptacyjnosci”

Tadeusz Rachwat: O kanibalach raz jeszcze

Tadeusz Szczerbowski: O misjonarzach reklamy wsrod pierwotnych plemion
Papui-Nowej Gwinei

Marta Rabikowska: Dzieje grzechu Stefana Zeromskiego i Portret damy
Henry’ego Jamesa. Narrator jako tlumacz, ttumacz jako narrator

Grazyna Barbara Szewczyk: Oswajanie obcosci: o tlhumaczeniu Procesu
Franza Kafki przez Brunona Schulza

Anna Majkiewicz: Parodia dyskursu filozoficznego w przektadzie jako przed-
miot badan komparatystyki (na przyktadzie prozy Giintera Grassa)

Katarzyna Sujkowska: Kobieta i jej milczenie w La maladie de la mort
Marguerite Duras

Anna Kozak: Rola stowa we wczesnej poezji Anny Achmatowej a problemy
przektadu artystycznego

Anna Bednarczyk: Roéznice strategii (aspekt intertekstualny w oryginale
i w przektadzie literackim)

Marta Buczek: Komparatystyka literacka w procesie warto$ciowania
przektadu. (Komparatystyczna refleksja o przekladach Vincenta Sikuli
w Polsce)
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Nr 11: Ewa Slawkowa, Jadwiga Warchol: Wspéiczesne przeklady utworow
Mickiewicza (studia kulturowo-literackie). Katowice: Wyd. Slask 2000,
180 s.

Wstep

Przektad a komunikacja migdzykulturowa: z zagadnien etnoretoryki i teksto-
logii kontrastywnej (Pan Tadeusz w thumaczeniach na jezyk francuski)

Dialogowy charakter tlumaczenia na przyktadzie XIX- i XX-wiecznych
przektadéw Inwokacji Pana Tadeusza A. Mickiewicza na francuski
i angielski

,»Litwo! Ojczyzno moja!” — kategoria ,,0jczyzny” w angielskich i francu-
skich przektadach czterowiersza Inwokacji Pana Tadeusza A. Mickie-
wicza

Thumaczenie jako gltos w dialogu kultur — spor wspolczesnych ttumaczy
francuskich o Pana Tadeusza A. Mickiewicza

Humor we francuskich przektadach Pana Tadeusza

Francuski przektad Stepow akermanskich w perspektywie gramatyki kog-
nitywnej (wybrane zagadnienia)

Wielka improwizacja 1 Widzenie ks. Piotra, czyli tworcze credo Mickiewicza
w trzech najnowszych ttumaczeniach na francuski

Proba podsumowania

Bibliografia francuskich przekladéw A. Mickiewicza (w latach dziewigc-
dziesigtych XX wieku)

Nr 12: Przeklad w historii literatury. Red. P. Fast, K. Zemla. Katowice:

Wyd. Slask 2001, 167 s.

Tadeusz Szczerbowski: Przektad jako poczatek historii literatury

Zygmunt Grosbart: Zywot cztowieka kilkumownego

Jozef Zarek: Przeklad w czeskich syntezach historycznoliterackich

Pawetl Jedrzejko: Przeklad a historia literatury jako system

Katarzyna Sujkowska: Kanon przektadu w kontekscie epok literackich na
przyktadzie polskich translacji Cyda Pierre’a Corneille’a

Ewa Rajewska: ,,Zakorzenienie” przekladu a polskie thumaczenia Winnie-
the-Pooh Alexandra Alana Milne’a

Franciszek Apanowicz: Dokad prowadza $lady kopyt (o polskich przektadach
pewnego wiersza Osipa Mandelsztama)

Anna Bednarczyk: Uwagi o wptywach ulotnych

Anna Majkiewicz: Rézne obrazy $wiata, czyli jak przeklad przestaje byc
oryginalny (na przykladzie Kota i myszy Glintera Grassa)

Bozena Tokarz: Polskie przeklady Strefy Apollinaire’a w dialogu awan-
gardowym

Lucyna Spyrka: Obecnos¢ literatury polskiej na Stowacji dawniej i dzi§
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Irina Lappo: Dramaturgia Czechowa po polsku, czyli historia oswojenia
,,kosoworotki”

Agnieszka Pantuchowicz: Tessera, albo pézna wnuczka. Relacje przektadu
i historii literatury w lirycznym tryptyku Urszuli Koziot

Nr 13: Anna Bednarczyk: Kulturowe aspekty przektadu literackiego. Kato-
wice: Wyd. Slask 2002, 184 s.
Wstep. Uwagi o historii zagadnienia
Cze$é 1. Niektore kulturowe aspekty przektadu literackiego
Thumaczenie w sferze oddzialywania kultury
Bardowie rosyjscy w Polsce: luki kulturowe i oczekiwania odbiorcow
Ttumacz jako tagcznik interkulturowy
,»Oswojenie” i strategie przektadu elementéw intertekstualnych
Kontekst kulturowy a problemy wizualizacji w oryginale i przektadzie
Czgsc¢ 11. Spekulacje — Budowanie z klockow Lego
Ston jaki jest kazdy widzi
O wplywach ulotnych i stereotypach
Przektad — poczatek czy koniec?
Propozycja kompromisu
O rados$ci uktadania klockéw Lego (zamiast zakonczenia)
Bibliografia

Nr 14: Anna Majkiewicz: Proza Giintera Grassa. Interpretacja a przekiad.
Katowice: Wyd. Slask 2002, 155 s.
Wstep
1. Dyskurs perswazyjny. O retorycznosSci stylu
1.1. Figury powtorzenia i amplifikacji
1.2. Repetitio ex negatione i antytetyczny oglad rzeczy
1.3. Nowy porzadek mysli. Pytania retoryczne i parenteza
1.4. Retoryka niemiecka po polsku
2. Gra z konwencjami jezyka
2.1. Deformacja mysli. O rozbiciu skonwencjonalizowanych struktur
2.1.1. Dostownos¢ metafory. Zmiany w strukturze frazeologizmu
2.1.2. Gra intratekstualna. Nawigzania i paralelizmy kontekstowe
2.1.3. Frazeologiczne zaggszczenie
2.2. Inne patrzenie, czyli literacki obraz $wiata a przektad
3. Struktura wypowiedzi. Sktadniowa interpretacja stylu
3.1. O ,,rozwlektosci” stylu. Zdania wielokrotnie ztozone
3.1.1. Okresy zdan. Symultanizm syntaktyczny
3.1.2. Informatywne dygresje. Wtracenia
3.2. Dynamiczno$¢ stylu. Sekwencje zdan krotkich
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3.3. Pozorna sktadniowa niespdjnos¢ tekstu. Konstrukcje eliptyczne

3.4. Uksztaltowanie sktadni w przektadzie

4. Wieloglosowos¢ utworu literackiego

4.1. Stylizacja na potocznos¢ jako znaczeniowy element w strukturze dzieta
literackiego

4.1.1. ,Mowiono$¢” wypowiedzi

4.1.2. Nacechowanie emocjonalne

4.1.3. Struktura syntaktyczna

4.1.4. Mowa bohaterow i konsekwencje jej uzycia

4.1.5. Mowa potoczna, czyli kto i jak moéwi a przektad

4.2. Stylizacja gwarowa 1 jej sfuncjonalizowanie w dziele literackim

4.2.1. Stylizacja gwarowa w dziele literackim i sposoby jej realizacji

4.2.2. Niemiecki dialekt po polsku

4.3. Dyskurs filozoficzny, czyli parodia jako odmiana stylizacji literackiej

4.3.1. Dyskurs filozoficzny jako mowa cudza

4.3.2. Parodia w przektadzie

Zakonczenie: Poetyka przektadu — implikacje teoretyczne

Nr 15: Biograficzne konteksty przekladu. Red. P. Fast. Katowice: Wyd.

Slask 2002, 184 s.

Bozena Tokarz: Osoba w przektadzie

Pawet Jedrzejko: Biografizm jako translacja ,,bona fide”

Jozef Zarek: O problemach ttumaczenia prozy wspomnieniowej (Wszystkie
uroki Swiata J. Seiferta)

Leszek Malczak: Dwujezyczno$¢ ocalona. O wspotczesnej literaturze chor-
wackiej w dialekcie i standardzie

Andrej Surla: Fascynacja Tone Pretnara literatura polska

Krzysztof Jarosz: W holdzie Melville’owi Jeana Giono — przektad jako
inspiracja tworcza

Marta Kobiela: ,,Okruchy galicyjskie” — kryptobiografia Alfonso Castelao,
jego pokolenia i kraju

Anna Bednarczyk: Kto thumaczy — jak thumaczy

Tadeusz Szczerbowski: Interpretacja jako proba poszukiwania kontekstu

Anna Car, Alina Swie$ciak: Lektura jako biografia

Ewa Rajewska: Ironia i harmonia /50 wierszy e.e. cummingsa w wyborze
i przektadzie Stanistawa Baranczaka

Przemystaw Chojnowski: Przektad jako forma dialogu (biograficzne kon-
teksty tworczosci Karla Dedeciusa)

Przemystaw Janikowski: Kontekst biograficzny w ewangelikalnym przekta-
dzie teologicznym
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Nr 16: Socjologiczne aspekty przekladu. Red. P. Fast. Katowice: Wyd. Slask

2003, 258 s.

Wactaw Osadnik: Heideggera teoria przektadu jako zdarzenie spoteczne

Bozena Tokarz: Miedzy osobistym a spotecznym aspektem przektadu

Dominique Rougé: Pod$wiadomos$¢ spoleczna thumacza

Grazyna Barbara Szewczyk: Spoteczno-historyczny aspekt ttumaczenia
polsko-niemieckich stereotypow

Tadeusz Szczerbowski: Konteksty przektadu wedtug Bronistawa Malinowskiego

Anna Majkiewicz: Czy dopusci¢ kobiety do glosu? Socjokulturowe aspekty
przektadu

Franciszek Apanowicz: Zwierciadto w zwierciadle (zargon ztodziejski i jego
funkcje w Opowiadaniach kotymskich Warlama Szalamowa i polskich
przektadach tego utworu)
Alina Swiesciak: O wyborach translatorskich (na podstawie antologii Natalii
Astafiewej 1 Wladimira Britaniszskiego Ilonsckue nosmor XX 6exa)
Aleksandra Budrewicz: Gdy arcybiskup przektada dramat swiecki... Ksigdz
Ignacy Hotowinski wobec Szekspira

Patrycja Krasowska: Ttumacze w ,,dzikim ostepie” Pana Tadeusza

Magdalena Barczewska: Realia kulturowe w angielskim przekladzie Szew-
cow Witkacego

Jadwiga Warchot: Socjologiczna i egzystencjalna problematyka w angielskim
i francuskim przektadzie Innego swiata Gustawa Herlinga-Grudzinskiego

Ewa Rajewska: Czuly stuchacz w duszy swej dospiewa. Perspektywy od-
bioru Podrozy zimowej Stanistawa Baranczaka

Krzysztof Jarosz: Po huronsku czy po parysku, czyli wewnatrzfrancuski
Babel transatlantycki

Joanna Warmuzinska-Rogo6z: Granice przektadalnosci literatury quebeckiej
(na przyktadzie Maryse Francine Noél)

Przemyslaw Chojnowski: Przektad w przestrzeni pola kulturowego. Socjolo-
gicznoliterackie uwarunkowania prac przektadowych Karla Dedeciusa

Przemystaw Janikowski: Tlumacz uwiklany. Kilka slow o przektadzie
wspolczesnej literatury mlodziezowej na przyktadzie Faith with Suicidal
Davida Pierce’a

Piotr Mamet: Misja firmy Johnson & Johnson, czyli o thumaczeniu ponad
kulturami

Nr 17: Julian Maliszewski: Niemieckojezyczne przekiady wspolczesnej liryki
polskiej. Katowice-Warszawa: Wyd. Slask 2004, 192 s.
Wstep
Liryka polska w przektadach niemieckojezycznych — ,.epoka Dedeciusa”
,»Irzeba z mtodymi...”
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TLUMACZENIE POEZJI JAKO OBIEKT BADAN TRANSLATORYCZ-
NYCH I TRANSLATOLOGICZNYCH

Przektad poetycki w §wietle wspotczesnych teorii translatorskich

Przektadalno$¢ — przettumaczalno$é

Jeszcze raz o nieprzektadalnosci

O analizie i interpretacji przektadu poetyckiego, czyli o nieustannym poszu-
kiwaniu optymalnego modelu badawczego — raz jeszcze

BELLES INFIDELES, CZYLI O ROZNYCH POSTAWACH KARLA
DEDECIUSA WOBEC TLUMACZONEGO ORYGINALU (RZECZ
O WIERNOSCI I NIEWIERNOSCI TLUMACZA)

Dedecius wobec przektadu poetyckiego

Translatorski artyzm Dedeciusa

Belles Infid¢les — sztuka przektadu melicznego

PRZEKLAD — GRA WYOBRAZNI I LINGWISTYCZNE AKROBACIJE

Alois Woldan i Ewa Lipska

Historia ,,autora i ttumacza”

Instrukcja obshugi... wiersza

Aforyzmy Lipskiej

Liryczny Pan Schmetterling

TRANSLATORSKIE KONOTACJE MARLIS LAMI

Autoironiczna finezja Marcina Swietlickiego

Liryczna ekscentrycznos¢ Jacka Podsiadty

Proba przektadu autonomicznego — wiersze egzystencjalne Krzysztofa
Sliwki

PRZYPADEK SZCZEGOLNY BOZENY INTRATOR, CZYLI UWAG
KILKA O PRZEKLADZIE AUTORSKIM

Bilingwizm a autotranslacja

Trzeci byt — dwujezyczna liryka Bozeny Intrator

ZAMIAST ZAKONCZENIA

O kulturowej pozycji thumacza wobec poetyckiego oryginalu — spojrzenie
tendencyjne

Osobowos¢ tlumacza

SYLWETKI AUTOROW I TLUMACZY

Bibliografia

Indeks nazwisk

Nr 18: Kultura popularna a przeklad. Red. P. Fast. Katowice: Wyd. Slask
2004, 243 s.
Bozena Tokarz: Adresat Malego ksigcia Antoine’a de Saint-Exupéry
w przektadzie polskim i stowenskim
Ewa Rajewska: Baranczak i popkultura
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Przemek Janikowski: Dobry polski Szrek. Wrazliwos$¢ kulturowa ttumacza
w rgkach magnatow popkultury

Katarzyna Zemta-Jastrzebska: Thumacz kultowy? (O przektadach Tomasza
Beksinskiego)

Ewa Gumul: O grze stow w przektadach list dialogowych Latajgcego cyrku
Monty Pythona

Grazyna Szewczyk: ,.Labedzi $piew”, czyli o polskich przektadach romansow
Hedwig Coutrhs-Mahler

Jolanta Lubocha-Kruglik, Oksana Matysa: Potyczki z przektadem, czyli
Akunin po polsku

Anna Majkiewicz: Wytwory kultury popularnej jako materiat literacki
i mozliwosci jego tlumaczenia (na przyktadzie wir sind lockvégel baby!
Elfriede Jelinek)

Anna Bednarczyk: Murka — warianty intra- i interlingwalne (jeszcze raz
o tlumaczeniu piosenki)

Julian Maliszewski: ,,Nic dwa razy si¢ nie zdarza” — strategia poetyckiego
i melicznego przektadu wiersza Wistawy Szymborskiej na jezyk angielski
i niemiecki

Alina Bryll: Cohen moéwiony i $piewany, czyli o przektadzie poetyckim
i melicznym tekstow piosenek

Magdalena Barczewska-Skarbon: Koty Eliota $piewane po polsku

Lucyna Spyrka: Przebdj a przektad (na materiale polskim i stowackim)

Alina Swiesciak: Jarek Nohavica — czeski bard po polsku

Marta Buczek: Dziennik Bridget Jones Helen Fielding w przektadzie pol-
skim i stowackim

Dorota Zygadto: W $wiecie popkultury Michala Hvoreckiego. Kilka uwag
o polskim przektadzie tomu W misji idealnej czystosci

Izabela Mroczek: Blogi po czesku

Nr 19: Zygmunt Grosbart: ,,0 arcytrudnej sztuce przektadu”. Red. A. Bed-

narczyk, P. Fast. Katowice: Wyd. Slask 2006, 240 s.

A. Bednarczyk, P. Fast: Przedmowa

Z TEORII PRZEKLADU

Wieloaspektowos¢ teorii przektadu

Specyfika przektadu w ramach jezykow stowianskich (propozycje meto-
dologiczne)

Jednostka przektadu a jego adekwatnosc

Btad i manipulacja w sztuce przektadu

Problem mylacych podobienstw migdzyjezykowych. Proba definicji i po-
szukiwania terminologiczne
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Heterofemia mig¢dzyjezykowa, czyli skutki nadmiernego zaufania do intuicji
translatorskiej

Transkrypcja i transliteracja w ujeciu teorii 1 praktyki przekladu

PUSZKIN I MICKIEWICZ W DZIEJACH PRZEKLADU

Puszkinowskie ttumaczenia Mickiewicz a dzieje przektadu w Rosji (dwie
propozycje metodologiczne)

Dostowno$¢ w tlumaczeniu a problem stylu (Czaty Mickiewicza w prze-
ktadzie Feta)

Maksyma Rylskiego droga do arcyprzektadu Pana Tadeusza

Piotra Wiaziemskiego przektad Sonetow Mickiewicza w $wietle metody
translatorskiej 1 pogladow literackich ttumacza

Puszkinowskie tlumaczenia poezji Mickiewicza. Stan i perspektywy ba-
dan

PROBLEMY WARSZTATU TLUMACZA

Odtworzenie metrum i strofy oryginatu w tlumaczeniu (przektady ballad
na jezyk rosyjski)

Rola ,,pseudobarbaryzmoéow” przektadowych w odtwarzaniu kolorytu naro-
dowego oryginalu

O sztuce tlumaczenia przystow (na marginesie Slownika przystow rosyjsko-
polskiego i polsko-rosyjskiego Ryszarda Styputy)

Odtwarzanie gry stow i etymologii ludowej w polskich przektadach lite-
ratury rosyjskiej

Bibliografia prac prof. Zygmunta Grosbarta (opr. Anna Bednarczyk)

Nr 20: Przektad jako komunikat. Red. P. Fast, W. Osadnik. Katowice: Wyd.

Slask 2006, 238 s.

Anna Bednarczyk: Przektad-komunikat. Praktyka przektadu na tle wspot-
czesnych koncepcji translatologicznych

Alina Bryl, Iwona Nosal: Ekspresywnos$¢ slangu a decyzje translatorskie.
Z zagadnien przektadu anlojezycznych kolokwializmow

Ewa Gumul: Eksplicytacja a komunikatywnos¢ tekstu przektadu

Przemystaw Janikowski: O braku komunikacji wewnatrzsubkulturowe;j.
(Nie)przektady freestylowych tekstow rapowanych

Ira Jermaszowa: Piosenka o porcelanie Czestawa Mitosza w thumaczeniu
Wtadimira Britaniszskiego

Ira Kuzmina: Polski Kys albo ,,swywola” translatorska Jerzego Czecha

Anna Majkiewicz: Przektad literacki jako nicudana komunikacja mi¢dzy-
kulturowa (Amatorki Elfride Jelinek)

Julian Maliszewski: Paradoksy ttumaczenia, czyli thumacz wobec inwektyw
i przezwisk
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Wactaw Osadnik: ,,Ja”, ,,ty”, my”, ,,wy” pogubione w polskim przektadzie
utworéw Leonarda Cohena

Marianna Plakujewa: Medium przektadu w komunikacji poetycko-piosen-
kowej

Wactaw M. Osadnik, Agata Nowinka: The Problem of Equivalence in
Translation of Songs

Anna Paliczka: Wielowymiarowo$¢ komunikacyjna w ttumaczeniach Ex-
cercices de style Raymonda Queneau

Grazyna Barbara Szewczyk: Od komunikacji do niekomunikowalnosci.
Utracone ,,mate ojczyzny” w literaturze niemieckiej i polskiej

Alina Swie$ciak, Piotr Fast: Przeklad jako komunikat o kulturze literackiej
(polonica na famach miesigcznika ,,Inostrannaja litieratura™)

Anna Tadajewska: Wiernosé¢ intencjom komunikacyjnym nadawcy na przy-
ktadzie tlumaczenia tekstu popularnonaukowego (Gerard Cholvy La
religion en France de la fin du XVIII siecle a nos jours)

Monika Wojciak: Granice wolnosci w przektadzie. O polskich thumaczeniach
Requiem Anny Achmatowej

Dorota Zegadto: Poziomy komunikacyjne w powiesci Siostra Jachyma
Topola

Nr 21: Dialog czy nieporozumienie. Z zagadnien krytyki przekladu. Red.
P. Fast, P. Janikowski. Katowice—Czestochowa: Wyd. Slask—WSL 2006,
172 s.

Bozena Tokarz: Przektad w dialogu migdzykulturowym

Dorota Urbanek: Egzystencjalne problemy tlumaczenia a ideologizacja
postawy tlumacza

Hanna Zielinska: Zagrozdzone nie do odratunku, czyli jak thumaczy¢ btedy
jezykowe

Piotr Fast: Zrozumienie i btagd w przektadzie (o thumaczeniu jednej defi-
nicji)

Marta Kazmierczak: Le§mian po rosyjsku ilustrowany przez Aling Gota-
chowska

Alina Bryll: Zyski i straty w filologicznych i melicznych przektadach
piosenek Stinga

Lucyna Spyrka: Wybory i kontrowersje. O polskim przekladzie poezji
Ivana Strpki

Anna Majkiewicz: Efekt domina w praktyce przektadu (Elfriede Jelinek
i Jean-Paul Sartre)

Przemystaw Janikowski: Problemu przektadu ,,wyrazen tzw. brzydkich” na
przyktadzie polskiej literatury najmtodszej
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Nr 22: Ple¢ w przekladzie. Red. P. Fast. Katowice—Czestochowa: Wyd.

Slask—-WSL 2006, 197s.

Bozena Tokarz: Modele przektadu a stereotyp plci

Anna Bednarczyk: Pte¢ i przektad — uwagi o tematycznej nadinterpretacji
i kontrowersyjnej praktyce

Zbigniew Biatas: Putapki plciologocentryzmiu: esej o przektadaniu Written
on the body Jeanette Winterson na jezyk polski przepleciony kilkoma
dygresjami na tematy Shakespeare’a

Ewa Gumul: Kobieta-tlhumacz, m¢zczyzna-thumacz. Historia dwoch tekstow
i kilku(dziesieciu) przektadow

Przemystaw Janikowski: Blogostawienstwo anonimowosci — bezplciowosé
Internetu

Katarzyna Nowak: Wywrotowe wersje kobieco$ci w kontek$cie potu-
dniowoafrykanskim na przyktadzie Historii farsy afrykanskiej Olive
Schreiner

Waclaw Osadnik: Asymetria jezykowa w opisie $wiata kobiet i m¢zezyzn
na podstawie przystow

Alina Swiesciak, Piotr Fast: Co utracili rosyjscy thumacze Panien z Wil-
ka?

Ira Jermaszowa: Jak rozpozna¢ ,,ple¢”? Na podstawie antologii [lonbckue
nosmut XX eexa Natalii Astafjewej i Wladimira Britaniszskiego

Anna Majkiewicz: Kwestia ptci w pracy tlumacza(-ki) Pisma Swietego

Julian Maliszewski: Liryka Teresy Tomsi w przektadach Dorothei Miiller-
Ott, czyli rzecz o poszukiwaniu ,,gender translation”

Anna Muszynska: Mito$¢ ,,grzeczna i subtelna” — kilka uwag o slowenskiej
antologii polskiej liryki mitosnej w przektadzie Rozki Stefan

Nr 23: Tabu w przekiladzie. Red. P. Fast, Natalia Strzelecka. Katowice—Cze-

stochowa: Wyd. Slask—-WSL 2007, 234 s.

Bozena Tokarz: Tabu i autocenzura w przektadzie

Anna Majkiewicz: Tabu w pracy ttumacza

Julian Maliszewski: Wulgaryzmy — tabu w pracy ttumacza (na przyktadzie
angielskich tlumaczen intralingwalnych)

Waclaw M. Osadnik: Przeklinanie na ekranie, czyli o thumaczeniu wulga-
ryzméw w napisach filmowych

Olga Kubinska, Wojciech Kubinski: Przektady pamigtnika Calela Pere-
chodnika

Piotr Fast, Przemystaw Janikowski: Quo vadis, translator?

Alina Swiesciak: O tlumaczeniu Historii oka George’a Bataille’a na jezyk
polski i rosyjski
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Katarzyna Jastrzgbska: Smieré oddana metaforom. O thumaczeniu Lotosu
Anatolija Kima

Anna Bednarczyk: Sacrum i profanum (Gatczynski po rosyjsku)

Marta Kazmierczak: LeSmian ocenzurowany?

Anna Muszynska: Obszary niedostgpne odbiorcy przektadu — o pewnych
przeksztalceniach translatorycznych Rozki Stefan

Joanna Jabtonska: Tabuizmy w przektadzie literackim. Wybrane przektady
dziet literatury anglojezycznej na jezyk polski

Malgorzata Wiatr-Kmiecik: Intertekstualno$¢ i tabu w tekstach wspotczes-
nych piosenek rosyjskich

Dorota Kaczmarek: Efektywno$¢ thumaczenia czy poprawnos¢ komentarza?
(po lekturze artykutu w ,,.Die Tageszeitung”)

Rafat Kozielski: Swietoé¢ widziana nieco inaczej — sacrum w poezji ks.
Jana Twardowskiego i jej wybranych przektadach na jezyk angielski

Nr 24: Przemystaw Janikowski: Polska literatura najmiodsza w kontekscie
problematyki translatologicznej. Katowice—Czestochowa: Wyd. Slask—
WSL 2008, 160 s.

Wprowadzenie
Warstwa jezykowa
Nowomowa
Waulgaryzmy i przeklenstwa
Narkotyki
Warstwa znaczeniowa
Konteksty polityczno-spoteczne
Religijnos¢ 1 moralno$é
Zakonczenie: Mloda proza polska jako literatura postmodernistyczna
Bibliografia

Nr 25: Odmiennosé¢ kulturowa w przekiadzie. Red. P. Fast, P. Janikowski
przy wspélpracy A. Olszty. Katowice: Wyd. Slask 2008, 258 s.
Bozena Tokarz: Bariery kulturowe w przektadzie
Piotr Wilczek: Roznice kulturowe jako wyzwanie dla thumacza
Anna Majkiewicz: Granice obcosci i przektadu
Przemystaw Janikowski: Obrazy religijno$ci. Odmienno$¢ religijna w prze-

ktadzie
Jerzy Paszek: Czeski i polski przektad Ulissesa — konteksty kulturowe
Katarzyna Lukas: Konstruowanie kulturowej odmiennosci w przektadach A
Clockwork Orange Anthony’ego Burgessa (na jezyk polski i niemiecki)
Rafat Kozielski: Nadmiar czy niedobor angielskiego humoru w przektadzie
Pride and Prejudice Jane Austin
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Magdalena Barczewska-Skarbon: Osobliwosci kulturowe w musicalach i ich
przektadach (rock-opera Jesus Christ Superstar)

Alina Bryl, Iwona Sikora: Tresci kulturowe w dubbingu filméw animowa-
nych — strategie przektadu osobowych nazw witasnych

Wactaw M. Osadnik: Przektad jako poszukiwanue ekwiwalenci kulturowe;j
(o angielskim ttumaczeniu Wojny polsko-ruskiej pod flagqg bialo czer-
wong Doroty Malowskiej)

Marta Kazmierczak: Obcos¢ w oryginale, obco$¢ w przektadzie — Bela
Michaita Lermontowa

Adriana Kovacheva: Odmienno$¢ kulturowa w nazwach witasnych na przy-
ktadzie polskich thumaczen Radiczkowa

Katarzyna Kruk-Junger: Potrzeba zrozumienia jako motto pracy thumacza

Marta Wisniowska: Determinanty kulturowe w przektadach Dziennika
1953-1969 Witolda Gombrowicza na jezyk niemiecki

Zoja Nowozenowa: Tekst dziennokarsko-publicystyczny: problem przektadu
kliszy i sztampy jezykowe] (kontekst socjokulturowy)

Joanna Krzeminska-Krzywda: Kulturowe aspekty przektadu slogandéw re-
klamowych z jezyka niemieckiego na jezyk polski

Nr 26: Sztuka przekladu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swiesciak przy

wspolpracy A. Olszty. Katowice: Wyd. Slask 2009, 208 s.

Bozena Tokarz: Przektad, czyli ,,fuzja horyzontow”

Anna Majkiewicz: Interpretacja a spojnosé tekstu

Przemystaw Janikowski: Wplyw interpretacji na przektad i przektadu na
interpretacje w thumaczeniach Biblii

Wactaw M. Osadnik: Analiza i interpretacja tekstu w przektadzie

Franciszek Apanowicz: Migdzy gra a tajemnicg (proba interpretacji polskich
przektadow wiersza Wielimira Chlebnikowa)

Anna Bednarczyk: Tekst i stowa (Strategia? Interpretacja? Koniecznosc¢?)

Alina Swiesciak, Piotr Fast: Nowy Mandelsztam? (O tlumaczeniach
Jarostawa Marka Rymkiewicza w kontek$cie serii translatorskich)

Piotr Wilczek: W pulapce autoprzektadu: Swiat. Poema naiwne Czestawa
Mitosza

Agnieszka Adamowicz-Pospiech: Polskie przektady Tajfunu Josepha Con-
rada

Lucyna Spyrka: Citova zmes Zuzany Uli€ianskiej po polsku, czyli przektad
jako interpretacja a interpretacja przektadu

Katarzyna Majdzik: Thumacz-bricoleur (o polskim przektadzie Ministerstwa
bolu Dubravki Ugresic)

Tamara Milutina: Jezykowy obraz wody w opowiesci Walentina Rasputina
(o kategorii systemowosci w interpretacji utworu literackiego)
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Joanna Krzeminska-Krzywda: Mig¢dzy wolnoscig a wiernoscig. Ile jest
interpretacji w ttumaczeniu specjalistycznym

Nr 27: Piotr Fast, Alina SwieSciak: Translatologiczne wyprawy i przechadzki.

Katowice: Wyd. Slask 2010, 152 s.

Przedmowa

O granicach przektadalno$ci

Redaktor w przektadzie i jego rola wewnatrztekstowa

Kilka uwag o definicji literackosci (takze w rosyjskim przektadzie)

Przektad jako komunikat o kulturze literackiej (polonica na tamach

miesigcznika ,,Inostrannaja litieratura”™)

O wyborach translatorskich (na podstawie antologii Natalii Astafiewej

i Wiadimira Britaniszskiego [Tonvckue nosmer XX eexa)

O tlumaczeniu Historii oka George’a Bataille’a na jezyk polski i rosyjski

Przemiana translatorskiego kanonu? (O nowych thumaczeniach poezji Anny
Achmatowej)

Brodski jako thumacz i krytyk Mitosza

Co utracili rosyjscy ttumacze Panien z Wilka?

Nowy Mandelsztam? (O tlumaczeniach Jarostawa Marka Rymkiewicza
w kontekscie serii translatorskich)

Jarek Nohavica — czeski bard po polsku

Nota bibliograficzna

Nr 28: Blgd (i jego konsekwencje) w przekladzie. Red. P. Fast, A. Swiesciak
przy wspélpracy A. Olszty. Katowice: Wyd. Slask 2010, 313 s.
Tomasz Wojcik: Kilka uwag na marginesie tlumaczenia i bledow w thu-
maczeniu

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz: Od sjuzetu do plotu (i z powrotem)

Przemystaw Janikowski: Na granicy intencjonalnosci. Konsekwencje dla
przektadu

Katarzyna Szymanska: O przekladzie trzeciego jezyka (The Third Language)
Alana Duffa

Marta Kazmierczak: Btad w przektadzie poezji

Agnieszka Adamowicz-Pospiech: , International language”? O przektadzie
btedow jezykowych bohateréw prozy Josepha Conrada

Emilia Truskolaska-Kope¢: Techniki translatorskie w Filidorze dzieckiem
podszytym Witolda Gombrowicza

Anna Bednarczyk: Mikroodstgpstwa i ich konsekwencje: Odecckue pacckasol
Izaaka Babla i Opowiadania odeskie Jerzego Pomianowskiego

Elona Curkan-Drozka: Bledy w tlumaczeniu wierszy Siergieja Jesienina
na jezyk polski
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Justyna Pisarska: Redukcja i amplifikacja jako przyklad bledu thumacze-
niowego

Katarzyna Majdzik: Blad i jego konsekwencje w przektadzie Sahiba Nadana
Velickovicia

Wactaw M. Osadnik: Blad jezykowy, btad kulturowy i nieudolny przektad
tekstu — trzy rodzaje grzechow tlumacza

Magdalena Machcinska-Szczepaniak: Btad w przekladzie filmowym z wy-
korzystanie techniki voice over

Anna Winogrodzka: Btedne decyzje inscenizacyjne a ograniczenia budulca
filmowego

Joanna Krzeminska-Krzywda: Rodzaje i konsekwencje btgdu w ttumaczeniu
nieliterackim (na przyktadzie tlumaczenia instrukcji obshugi)

Ewa Gumul: Btad w retrospekcji, czyli czego mozemy si¢ dowiedzie¢
z retrospektywnych uwag tlhumaczy symultanicznych

Beata Bodynska-Kysiak: Bledy jezykowe w tlumaczeniach tekstow praw-
nych, prawniczych oraz ekonomicznych. O pewnej analizie sytuacji
finansowej spotki

Nr 29: Waclaw M. Osadnik: Teoria wielosystemowa i rodzaje ekwiwalencji

w prrekladzie. Katowice: Wyd. Slask 2011, 212 s.

Wstep

1. Przektad jako fenomen wielosystemowy

2. Ekwiwalencja a wielosystemowe aspekty przekladu: jezyk, literatura,
film 1 sztuki wizualne

2.1. Rosyjskie frazeologiczne potaczenia wyrazowe i ich angielskie ekwi-
walenty semantyczne w przektadzie

2.2. O tlumaczeniu przystow i idioméw z punktu widzenia ekwiwalencji
przektadowej

2.3. Asymetria jezykowa w opisie §wiata kobiet i megzczyzn na podstawie
ekwiwalencji przystow

2.4. Przektad jako poszukiwanie ekwiwalencji kulturowej (na przyktadzie
angielskiego thumaczenia Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong
Doroty Mastowskiej 1 filmowej adaptacji powieSci)

2.5. Przeklinanie na ekranie, czyli o tabu jezykowym i o przektadzie pol-
skich wulgaryzmoéw na napisy w jezyku angielskim

2.6. ., ,you”, ,we” — _ja”, ty”, ,my”, ,wy”’ — pogubione ekwiwalenty
w polskich przektadach utworéow Leonarda Cohena

2.7. Odnalez¢ ekwiwalenty — analiza i interpretacja tekstu w procesie
thumaczenia

2.8. Blad jezykowy, blad kulturowy i nieudolny przeklad tekstu — trzy
rodzaje grzechow tlumacza
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2.9. Modalnos¢ w jezyku a przektad

3. Filozoficzne aspekty przektadu w niemieckiej tradycji myslenia o jezyku

3.1. Friedrich Schleiermacher i Wilhelm von Humboldt: konteksty filozo-
ficzno-lingwistyczne przektadu

3.2. ,,Jezyk mowi” — w poszukiwaniu odpowiednikow mysli i stéw: Martin
Heidegger

Nr 30: Anna Majkiewicz: Styl, kontekst kulturowy, gender. Katowice: Wyd.

Slask 2011, 225 s.

Wstep

I. PRZYCZYNKI TEORETYCZNE

Btad jako kategoria opisowa

Interpretacja a spdjnosé¢ tekstu

II. POLIFONIA STYLOW JAKO PROBLEM TRANSLATORSKI

Parodia dyskursu filozoficznego w przektadzie jako przedmiot badan kom-
paratystyki (Psie lata Glintera Grassa)

Roézne obrazy S$wiata, czyli jak przektad przestaje byé oryginalny (Kot
i mysz Giintera Grassa)

III. KONTEKST KULTUROWY JAKO PRZEDMIOT STRATEGII TRANS-
LATORSKIE]J

Autostereotypy w przektadzie, czyli niemiecki Michel po polsku

Po tamtej stronie Odry i nie tylko. Rozterki tlhumacza opowiadan Judith
Hermann Sommerhaus, spdter

(Sub)kultura mtodziezowa jako problem translatorski

Strategia thtumacza migdzy ,,polityka” wydawcy a pracg redaktora

IV. GENDEROWE ASPEKTY PRZEKLADU

Czy dopusci¢ kobiety do glosu? Socjokulturowe aspekty przektadu i prze-
ktad emancypacyjny

Kwestia plci w pracy thumacza(-ki) Pisma Swictego

Tabu w pracy ttumacza(-ki)

V. UTWOR SCENICZNY W PRZEKLADZIE

Amfibiczno$¢ tekstu teatralnego jako problem translatorski na przyktadzie
Fausta Johanna Wolfganga Goethego

Nota bibliograficzna

Indeks nazwisk

Nr 31: Historyczne oblicza przektadu. Red. P. Fast, A. Car przy wspélpracy
A. Olszty. Katowice: Slask 2011, 304 s.
Wactaw M. Osadnik: Od Wilhelma von Humboldta do Martina Heidegge-
ra: wybrane teorie przektadu w niemieckiej filozofii jezyka XIX 1 XX
wieku
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Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz: Wczesnomodernistyczna krytyka prze-
ktadu w Polsce

Anna Car: Przektad w Czechach w perspektywie sporéw pokoleniowych:
krytyka i szkotly przektadu

Anna Bednarczyk: Problemy archaizacji w przektadzie

Ewa Data-Bukowska: O konceptualizacjach kreatywnosci w translatologii

Przemystaw Janikowski, Joanna Krzywda: Fatszywi przyjaciele od lat (proba
systematyzacji badan)

Katarzyna Kruk-Junger: Ttumacz — niewolnik, parweniusz, zdrajca. Zarys
historii przektadu ustnego

Wactaw M. Osadnik: Przektadalno$¢ jako zagadnienie teorii i praktyki
tlhumaczenia

Agnieszka Adamowicz-Po$piech: Historyczne uwarunkowania intertekstu-
alnosci w przektadzie (o polskich wersjach Smugi cienia)

Katarzyna Szymanska: (Prze)czyta¢ Szekspira. Krotka historia jednego
fragmentu Makbeta

Marta Kazmierczak: Polskie oblicza Malej ksigzniczki

Justyna Pisarska: Kilka uwag o polskich przektadach Bohatera naszych
czasow Michaita Lermontowa

Emilia Truskolaska-Kope¢: Stowa-klucze w powieséci 1984 George’a Orwella
i jej polskich przektadach

Rafat Kozielski: Co trapito kolejne pokolenia polarnikdw opisane w wy-
branych przektadach

Elena Palinciuc-Dudek: Adaptacje imion tworcow literatury rosyjskiej
w polskiej praktyce translacyjnej



